





Problematyka autentycznosci
dziet sztuki na polskim rynku.
Teoria — praktyka — prawo



Biblioteka Narodowego Instytutu Muzealnictwa

i Ochrony Zbioréw

1



Problematyka autentycznosci
dziet sztuki na polskim rynku.
Teoria — praktyka — prawo

Materiaty seminariow zorganizowanych w 2010 roku
przez Osrodek Ochrony Zbioréw Publicznych
(obecnie Narodowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw)
przy udziale
Stowarzyszenia Antykwariuszy Polskich

oraz Domu Aukcyjnego Rempex

Narodowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony Zbiorow

Warszawa 2012






07
SLOWO WSTEPNE

Autentyk czy falsyfikat — to pytanie stawiane czesto od setek lat
z myslg o dzietach sztuki czy przedmiotach cieszacych sie uznaniem ko-
lekcjoneréw. Mozna zaryzykowac twierdzenie, ze pojecie falsyfikatu jest
rownie stare jak okreslenie samego dzieta sztuki. Stownik terminologicz-
ny sztuk pieknych definiuje falsyfikat jako Swiadome nasladowanie dzie-
ta okreslonego autora lub — pochodzacego z danej epoki. Charakteryzu-
jac falsyfikat podkreslono, ze z jego powstaniem zwigzane jest dziatanie
z checi zysku — sprzedaz przedmiotu jako autentyku. Wielu specjalistéw
podkresla, ze fatszerstwa i falsyfikaty nieodtgcznie towarzysza rozwojo-
wi kolekcjonerstwa. Ograniczona, z oczywistych wzgledow, podaz dziet
sztuki i przedmiotow kolekcjonerskich powodowata, ze fatszerze starali
sie zamiast autentykdéw sprzedawac falsyfikaty, ktére w sposdb mniej
lub bardziej udany nasladowaty pierwowzory. Poréwnujac liczbe dziet
niektérych artystdw o potwierdzonej proweniencji do liczby krgzacych
na rynku i uchodzacych za prace ich autorstwa, uswiadamiamy sobie za-
skakujgca nieraz skale dokonywanych fatszerstw. Frank Arnau w ksigz-
ce Sztuka fatszerzy, fatszerze sztuki. Trzydziesci wiekow antykwarskich
mistyfikacji pisat: ,\W samych tylko Stanach Zjednoczonych znajduje sie
ponad 5000 Corotéow. Wedtug sumiennych danych dostarczonych przez
historykow sztuki Corot stworzyt jednak tylko okoto 3000 dziet”. Liczne
przyktady fatszerstw przytacza réwniez prof. Jerzy Miziotek we wstepie
do publikacji materiatdw z miedzynarodowej konferencji Falsyfikaty dziet
sztuki w zbiorach polskich, ktéra odbyta sie w maju 1999 roku.

Sledzgc uwaznie media znajdziemy wiele informaciji o falsyfikatach
na rynku sztuki, oszukanych zbieraczach, diametralnie réznigcych sie
opiniach ekspertéw, oceniajgcych autentycznos¢ dziet sztuki, ciggna-
cych sie przez lata sprawach sgdowych skierowanych czy to przeciw
ekspertom, antykwariatom, czy tez — dziennikarzom mato oglednie wy-
razajgcym sie o jakosci pracy ekspertow, czy wreszcie uczciwosci dzia-
tajacych na rynku sztuki podmiotéw. Na podstawie publikowanych infor-
macji trudno wyrobi¢ sobie zdanie na temat liczby krazgcych na polskim

rynku sztuki, czy szerzej — pojawiajacych sie w obrocie kolekcjonerskim
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falsyfikatow. Niektérzy sktaniajg sie do bagatelizowania problemu, inni
— falsyfikaty i fatszerstwa przedstawiajg jako gtéwny problem polskiego
rynku sztuki. Na pytanie o stan faktyczny trudno znalez¢ odpowiedz,
przy ciagle niesatysfakcjonujgcym poziomie badan naukowych w tej
sferze. Wszak jest to dziedzina niejednokrotnie odlegta od standardow
naukowego warsztatu.

Walka z falsyfikatami przypomina walke z cieniem. W pewnym
momencie wydawac sie moze, ze sukces jest niemal w zasiegu reki.
Potem nadchodzi bolesne rozczarowanie, gdy okazuje sie, ze nawet jesli
nie jesteSmy na poczatku drogi, to na pewno nie blisko jej konca, daleko
od ustalenia wtasciwej proweniencji dzieta, od ustalenia modus operandi
przestepcy. Czego brakuje do osiggania bardziej znaczgcych sukcesow?
Przede wszystkim — skutecznych rozwigzan prawnych, ktére pozwolityby
na szybkie usuwanie z rynku ujawnianych falsyfikatow. Przez wiele lat
w polskim prawodawstwie w ogdle nie funkcjonowato prawne pojecie
Jfalsyfikatu zabytku”. W sprawach karnych opierano sie wowczas o prze-
pisy dotyczgce oszustwa. Przypomnijmy, Zze to przestepstwo polega
na doprowadzeniu innej osoby do niekorzystnego rozporzgdzenia jej
mieniem poprzez wprowadzenie w btgd, wyzyskanie btedu lub — wyko-
rzystanie niezdolnosci do nalezytego pojmowania skutkéw podejmowa-
nych dziatan. Nie zawierata przepisow zwalczajgcych fatszerstwa za-
bytkéw takze Ustawa z 2003 roku o ochronie zabytkow i opiece nad
zabytkami, ktéra zastgpita ponad czterdziestoletnig ustawe ,0 ochro-
nie doébr kultury”. Dopiero nowelizacja Ustawy o ochronie zabyt-
kéw i opiece nad zabytkami w 2006 roku wprowadzita dwa przepisy
(art. 109 ai art.109 b), ktére kwalifikowaty nowy rodzaj przestepstw, bez-
posrednio zwigzanych z fatszowaniem zabytku. Pierwszy z nich przewi-
duje kare dla osoby, ktéra podrabia lub przerabia zabytek w celu uzycia
go w obrocie zabytkami; drugi — przewiduje sankcje karne za zbycie
rzeczy ruchomej jako zabytku lub zbycie zabytku jako innego zabytku,
ze $wiadomosciag, ze moze by¢ podrobiona lub przerobiona.

Od wprowadzenia tych przepiséw mineto juz piec¢ lat, trudno jednak
bytoby znalez¢ sprawe sagdowg, procedowang w oparciu o te przepisy,
ktorg udatoby sie zakonczy¢ zgodnie z powszechnym i naukowo-badaw-
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czym poczuciem stusznosci. W wielu przypadkach nawet nie udaje sie
wszczgé wiasciwego postepowania, bowiem uzyte w znowelizowanej
ustawie zapisy wymagajg — faktycznie niezwykle trudnego — udowod-
nienia okreslonego celu dziatania sprawcy — podrobienia lub przerobie-
nia zabytku w celu uzycia go w obrocie oraz — zbycia przerobionego
zabytku ze swiadomoscia, ze jest przerobiony. Ponadto — w przepisach
karnych brakuje mechanizméw, ktére powodowatyby szybkie ,zdejmo-
wanie” z rynku sztuki pojawiajgcych sie falsyfikatow. Takie przepisy obo-
wigzujg miedzy innymi we Wioszech, gdzie na ich podstawie usuwanych
jest z rynku kilka tysiecy falsyfikatéw rocznie. Trzeba tez zwréci¢ uwage
na fakt, ze wprowadzone w ustawie o ochronie zabytkéw i opiece nad
zabytkami przepisy dotyczg wylgcznie przedmiotoéw uznanych w swietle
prawa za ,zabytki’. Na podstawie tych przepiséw nie mozna wiec Scigac
fatszerzy, ktorzy podrabiajg lub przerabiajg dzieta artystow wspétcze-
$nie zyjgcych, bowiem ich prace nie sg z reguty ,zabytkami”. Niedostatki
w polskim prawodawstwie nie dotyczg wytgcznie kwestii $cigania fat-
szerzy i samej walki z falsyfikatami. Podkresla sie réwniez brak regulacji
prawnych, dotyczgcych rynku sztuki oraz roli i odpowiedzialnosci eks-
pertow za opracowywane opinie, dotyczgce autentycznosci przedmio-
tow. Problematyce tej dedykowany byt réwniez, opracowany przy wspot-
pracy Narodowego Instytutu Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw (NIMOZ)
raport postulujgcy nowelizacje ustawy o muzeach.

Problem falsyfikatow i ich negatywnego wptywu na rynek sztuki, ja-
kos¢ kolekcji muzealnych, najszerzej pojete dziedzictwo kulturowe, do-
strzegany byt rowniez w ponad dwudziestoletniej dziatalno$ci instytucji,
z przeksztatcenia ktérej w marcu 2011 roku powstat NIMOZ, mianowicie
— Osrodka Ochrony Zbioréw Publicznych. W roku 2009 O$rodek uzyskat
prawa do publikacji w jezyku polskim niezwykle cennej ksigzki Ronalda
D. Spencera Ekspert kontra dzieto sztuki. Rozpoznawanie falsyfikatow
oraz fatszywych atrybucji w sztukach plastycznych (The Expert versus
the Object). Publikacja ta jest wartosciowym zbiorem esejéw, prezen-
tujgcych roézne aspekty pracy ekspertow, badajgcych autentycznosé
dziet sztuki. Przedstawia ona zaréwno punkt widzenia wspoétczesnych

badaczy, jak réwniez — problemy odpowiedzialno$ci prawnej eksper-
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ta. Kontynuujgc dziatania, ktérych intencjg jest zwalczanie falsyfikatéw
dziet sztuki i zabytkéw, jako jednej z najbardziej niebezpiecznych form
przestepczosci przeciwko dziedzictwu narodowemu, w 2010 roku Osro-
dek, wspolnie ze Stowarzyszeniem Antykwariuszy Polskich oraz Domem
Aukcyjnym Rempex, zorganizowat cykl seminariéw pt. Problematyka
autentycznosci dziet sztuki na polskim rynku. Teoria — praktyka — pra-
wo. Od marca do grudnia t.r. odbyto sie osiem seminariow, w trakcie
ktorych przedstawiono 30 wyktadow. Prezentowano zaréwno konkretne
przypadki, jak rowniez — rozwazania o charakterze bardziej ogdélnym,
prawno-doktrynalnym. Zaprezentowano zatozenia nowych regulacji
prawnych, ktére mogtyby wprowadzi¢ skuteczne mechanizmy zwalcza-
nia fatszerstw.

Publikacja, ktérg oddajemy do rgk Czytelnikow, jest prezentacjg me-
rytorycznego dorobku przywotanych wyzej seminariow, zawiera zarowno
wystgpienia wygtaszane w ich trakcie, jak rowniez materiaty nowe, za-
mowione u kompetentnych znawcédw przedmiotu, celem mozliwie petne-
go przedstawienia interesujgcej nas problematyki. Jestesmy przekonani,
ze kwestie badania autentycznosci i zwalczania falsyfikatéw dziet sztuki
oraz zabytkéw budzi¢ bedg nie mniejsze zainteresowanie, zwtaszcza
srodowisk kolekcjonerskich i muzealnych, niz dotychczas.

Prezentowana publikacja otwiera serie wydawniczg Biblioteka Naro-
dowego Instytutu Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw, instytucji kultury, kt6-
ra, przejmujgc dorobek Osrodka Ochrony Zbioréw Publicznych, otwarta
jest na wspotprace z wszystkimi srodowiskami, dla ktérych kwestig istot-
ng jest jakos¢ polskiego rynku sztuki oraz instytucji publicznych i prywat-
nych, w szczegolnosci muzeodw, zajmujacych sie zabezpieczaniem i bu-
dowaniem kolekcji artystycznych. Prezentowana publikacja jest takze do

takiej wspotpracy zacheta.

dr hab. Piotr Majewski Piotr Ogrodzki
Dyrektor Dyrektor OOZP w latach 1996-2011
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Janusz Miliszkiewicz

Dziennikarz. Od 1979 roku specjalizuje sie w pisaniu o prywatnym ko-
lekcjonerstwie, rynku antykwarycznym i muzeach. Autor ksigzek o tej
tematyce, m.in. Polskie gniazda rodzinne, Przygoda bycia Polakiem,
Kolekcja Porczynskich genialne oszustwo? (z Mieczystawem Morka).
Od stycznia 2001 roku w Dziale Ekonomicznym ,Rzeczpospolitej”
co czwartek w cyklu ,Moja Kolekcja” pisuje o inwestowaniu w sztuke
i patologiach rynku. Zwigzany z ,Art&Business” od pierwszego numeru,
od 2004 roku felietonista pisma.
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FALSYFIKATY NA POLSKIM RYNKU SZTUKI

| ANTYKWARYCZNYM - ROZMIAR ZJAWISKA,
PRZYCZYNY JEGO NARASTANIA, PROPOZYCJA
ROZWIAZANIA PROBLEMU

Falsyfikaty na polskim rynku sztuki i antykwarycznym oficjalnie nie
istniejg jako problem spoteczno-gospodarczy lub dotyczacy kultury. Jako
dziennikarz po raz kolejny zwrdcitem sie na pismie do kilku instytucji z za-
pytaniem o dane statystyczne odnosnie do ujawnionych fatszerstw dziet
sztuki, podjetych sledztw, umorzen, prawomocnych wyrokéw sgdowych.
Wystatem w tej sprawie zapytania do np. Biura Prasowego Ministerstwa
Sprawiedliwosci, do Prokuratury Krajowej, Komendy Gtéwnej Policji.
Przede wszystkim zapytatem Rzecznika Komendy Wojewddzkiej Policji
w Krakowie, gdzie 15 czerwca 2006 roku powotano pierwszy w Polsce
specjalistyczny Zespot ds. Przestepstw Przeciwko Dobrom Kultury.

Z udzielonych mi pisemnych odpowiedzi wynika, ze w panstwowych
statystykach nie istnieje taka kategoria jak fatszerstwo dzieta sztuki lub
antyku. Nie dysponujemy zatem oficjalnymi liczbami, ktore okreslatyby
poziom zagrozenia falsyfikatami, np. narastanie tego zagrozenia lub
spadek liczby fatszerstw. Rowniez w pracach naukowych nie znalaztem
informacji pozwalajgcych okresli¢ rozmiar tego zagrozenia w skali kraju
po 1989 roku.

Problem fatszerstw, o jakich méwimy, nie funkcjonuje w monogra-
fiach z dziedziny prawa. Na przyktad w jedenastym wydaniu podrecznika
Kryminalistyka autorstwa prof. Brunona Hotysta nie znajdziemy infor-
macji o fatszerstwach antykéw lub dziet sztuki, cho¢ autor opisuje roz-
ne kategorie przedmiotow zagrozonych fatszowaniem, jak np. markowa
odziez lub sprzet elektroniczny.

Skad zatem czerpiemy wiedze o falsyfikatach? Podstawowym zré-
dtem informacji sg bezposrednio zainteresowani problemem: poszko-
dowani klienci rynku, poszkodowani fatszerstwami artysci lub rodziny
niezyjgcych artystow. Takze antykwariusze i marszandzi. Informacje
o falsyfikatach sg przypadkowe, wyrywkowe, niepetne. Przekaznikiem

tych informacji jest przede wszystkim prasa lub telewizja.
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Wsrdd przedstawianych przez media faktéw mozna, moim zdaniem,
wyrozni¢ dwie zasadnicze kategorie. Pierwsza - to ujawniane na biezgco
konkretne przypadki fatszerstw. Druga kategoria medialnych informacji
to opis mechanizmoéw rynkowych, ktére dziatajg stale i powoduja, ze
w handlu ciggle, bezkarnie sprzedawane sg falsyfikaty.

Przejrzyjmy najwazniejsze publikacje prasowe o fatszerstwach
po 2000 roku. Na przyktad w grudniu 2004 roku ,Gazeta Wyborcza” opi-
sata sprawe sprzedazy na aukcji w Agrze falsyfikatow Stasysa Eidrige-
viciusa'. Dziennikarze stwierdzajg, cytuje: ,Dwa falsyfikaty Stasysa nie
byty pierwszymi, ktére sprzedano w Agrze”. Dalej informuja, ze sprze-
dane wczesniej falsyfikaty z katalogu Agry jako oryginaty reprodukowat
miesiecznik ,Art and Business”.

Dziennikarze ,Wyborczej” podkreslajg w artykule, ze marszandzi,
zamiast korzysta¢ z ustug ekspertéw, po prostu zwracajg sie o ocene
do autorow. ,Niektorzy wtasciciele galerii uwazajg, ze to najlepszy spo-
sbéb na zweryfikowanie autentycznosci pracy. Za to sie nie ptaci w przeci-
wienstwie do ekspertyzy (na pisémie kosztuje 300-400 zt). A zamawiajg-
cy ekspertyze oczekuja, ze bedzie pozytywna, bo przeciez za nig ptaca.
Niejeden raz do wystawienia takiego dokumentu zamiast kompetenciji
i znajomosci sztuki wystarczyt tytut naukowy. Solidarno$¢ zawodowa za$s
sprawia, ze opinii tych nikt nie weryfikuje. Co gorsza, prace z btednymi
ekspertyzami trafiajg potem na wystawy, co tylko je uwiarygodnia”. Opi-
sane tu falsyfikaty Stasysa, w jednym i w drugim przypadku dopuscita
do sprzedazy ekspert Maria Sitkowska. Dlaczego ekspertka nie zatele-
fonowata do zyjagcego artysty?

Przy okazji dziennikarze ,Gazety Wyborczej” powotujgc sie na uzy-
skane do artykutu wypowiedzi konkretnych marszandéw informuja,
co jest aktualnie najczesciej fatszowane. Ot6z obrazy np. Tadeusza
Kantora, Andrzeja Wréblewskiego, Kazimierza Mikulskiego, Jerzego No-
wosielskiego, Franciszka Starowieyskiego. Czyli problem fatszerstw na-
prawde istnieje!

Z kolei inny przyktad fatszerstwa: 20 czerwca 2004 roku na aukcji
Agry-Art, wystawiono obraz Trzy gracje z 1981 roku, ktéry w katalogu
opisano jako dzieto Antoniego Fatata. Artysta pozwat sprzedajgcego

1 K. Bik, J. Sidorowicz, Fafsz na sprzedaz, ,Gazeta Wyborcza”, 4-5 grudnia 2004, s. 8.
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o naruszenie dobr osobistych poprzez przypisanie mu w katalogu i Inter-
necie obrazu o watpliwej wartosci artystycznej, ktérego nie jest autorem.
14 marca 2006 roku sgd wydat wyrok skazujgcy pozwanego na ,prze-
proszenie malarza?”.

Prawie kazdy opisany przez prase przypadek fatszerstwa dziet sztuki
ma swojg specyfike i warto go analizowa¢ osobno. Gdy chodzi o pod-
robienie obrazu Antoniego Fatata, godne uwagi jest uzasadnienie wy-
roku, jakie napisat sedzia Marcin Strobel. Ma ono, moim zdaniem, fun-
damentalne znaczenie dla funkcjonowania i przysztosci polskiego rynku
sztuki. Sedzia Strobel w jasny, przekonujgcy sposdb dowodzi, dlaczego
tzw. ekspert nie moze ocenia¢ obrazu ,na oko™.

12 grudnia 2007 roku z Domu Aukcyjnego Okna Sztuki policja za-
brata falsyfikat obrazu Jana Cybisa, miat on ekspertyze autentycznosci
napisang przez dr Bartnickg Gorskg z Instytutu Sztuki PAN. Prokura-
tor Robert Myslinski zastosowat rozwigzanie o historycznym znaczeniu.
Mianowicie u biegtych sadowych zamoéwit trzy kontrekspertyzy. Bie-
gli niezaleznie od siebie stwierdzili, ze sporny obraz jest oczywistym
falsyfikatem. Zwykle jest tak, ze prokurator zamawia u biegtego jednag
kontrekspertyze. Gdy jest ona niekorzystna dla historyka sztuki, ktéry
wczesniej stwierdzit autentycznosé, to on sie z tg ekspertyzg nie zgadza
i powotuje innego historyka sztuki, ktéry popiera jego opinie o auten-
tycznosci. Rozpoczyna sie tym samym nigdy niekonczacy sie spor, tzw.
wojna na ekspertyzy. Aby takg wojne wykluczyé¢, prokurator Myslinski
zamowit trzy ekspertyzy. Wynik byt 3:1. Obraz, mimo moich apeli, nie
zostat zniszczony!

Przez |lata prasa opisywata ktopoty Witolda Zaraski. Znany biznesmen
kupit na aukcji obraz, opisany w katalogu jako dzieto Wtadystawa Ma-
leckiego. Z czasem zakwestionowat jego autentycznosc¢ i sprawa trafita
do sadu. W pierwszej instancji Zaraska przegrat. Sprawozdawca sado-
wy dziennika ,Rzeczpospolita” relacjonowat: ,Sad nie rozstrzyga na sto
procent, ze to obraz Maleckiego, ale dowody zebrane w sprawie nie po-

zwalajg wykluczy¢ jego autorstwa, uzasadniata sedzia Matgorzata Gawet

2 J. Miliszkiewicz, Podrabiane obrazy w ciggtej sprzedazy, ,Rzeczpospolita”,
26 kwietnia 2007, s. D7.
3 Sad Okregowy w Warszawie Il Wydziat Cywilny, sygn. akt. Il C 448/06.
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oddalajac pozew biznesmena”. Zaraska skomentowat wyrok sgdu pierw-
szej instancji: ,Mowigc w koniecznym skrécie, obraz to taki sam towar
jak telewizor lub auto. Natomiast sad skoncentrowat sie nie na problemie
rynkowym, lecz na kwestiach z historii sztuki. Rozpoczat sie¢ akademicki
spor, ktory trwac bedzie w nieskonczonosé, poniewaz czesc historykow
sztuki nie jest zainteresowana cywilizowaniem rynku na wzor zachodni,
jego przejrzystoscig. Zainteresowani sg utrzymaniem swoich zarobkow”s.

Sad Apelacyjny w Warszawie po latach wydat wyrok korzystny dla
Zaraski, ktory dostat od domu aukcyjnego zwrot ceny obrazu plus usta-
wowe odsetki®. Niedzielna ,Gazeta Wyborcza” opisata zakup przez Mu-
zeum Narodowe w Gdansku obrazu Rybak podpisanego nazwiskiem
Leona Wyczotkowskiego, ktory przez lata wczesniej krgzyt po rynku jako
znany falsyfikat i byt odrzucany przez renomowane domy aukcyjne lub
antykwariaty catej Polski. Nabywca nie wykonat witasnej ekspertyzy. Ob-
raz kupiono z zaméwiong przez sprzedawce ekspertyzg autentycznosci,
napisang przez prof. Jerzego Malinowskiego’.

,Gazeta Wyborcza” poinformowata takze, ze prokuratura umorzy-
ta Sledztwo w sprawie fatszywego Rybaka: ,Bo ile mozna czekac na
jedng ekspertyze? — ttumaczy Elzbieta Ellert-Rutkowska z prokuratury
Gdansk-Srodmiescie, ktéra prowadzi sprawe. Nie znaczy to jednak, ze
postepowania nie mozna bedzie kontynuowad, jesli wnioski wynikajgce
z analizy Centralnego Laboratorium Kryminalistyki Komendy Gtéwnej
Policji w Warszawie okazg sie rozstrzygajace (...)".

Faktem jest, ze wspomniane przez panig prokurator badania Cen-
tralnego Laboratorium Kryminalistyki przeprowadzone przez nadkomi-
sarz Joanne Piotrowska dowiodty, ze sygnatura na obrazie jest fatszywa.
Wczesniej prof. Dariusz Markowski - konserwator z Uniwersytetu w To-
runiu, w wyniku badan fizykochemicznych stwierdzit, ze obraz nie mogt

by¢ namalowany pod koniec XIX wieku.

4 M. Jatoszewski, Obraz mistrza czy podrobka, ,Rzeczpospolita”, 5 kwietnia 2007, s. A5.
5 J. Miliszkiewicz, Za 150 tysiecy nikt nie kupi watpliwego obrazu, rozmowa
z W. Zaraska, ,Rzeczpospolita”, 20 marca 2008, s. D7.

6 Sygn. Akt | Aca 732/07, 1 pazdziernika 2009.

7 E.lwanciw, M. Pidrek, ,Gazeta Wyborcza”, 10-11 listopada 2007, s. 2.

8 A.Kozilowska, Rybak w sieci ekspertyz, ,Gazeta Wyborcza Gdansk”, 17 lutego 2009.
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,Zycie Warszawy” w 2008 roku ujawnito skandal na Uniwersytecie
Warszawskim, ktéry nadal bulwersuje, zwtaszcza studentéw, poniewaz
problem nie zostat rozwigzany®. Otéz pani profesor z Instytutu Historii
Sztuki UW do zakupionego przez siebie w Internecie, czy na bazarze
falsyfikatu Witkacego napisata ekspertyze autentycznosci, umieszczajac
w nagtowku nazwe Uniwersytetu Warszawskiego, Instytutu Sztuki UW
i swa kierowniczg funkcje petniong w uczelni. Nadata tym samym range
oficjalnosci prywatnej ekspertyzie napisanej do wtasnego towaru, w do-
datku fatszywego. Wystawiony na sprzedaz obraz zarekwirowata policja,
ale sledztwo szybko umorzono. Uczelnia nie wyciagneta zadnych kon-
sekwencji wobec uczonej. Kierownictwo Instytutu Sztuki UW jedynie na
biezgco po nazwiskach relacjonowato przebieg afery na swojej oficjalnej
stronie internetowej. Szczegodty sprawy opisat i podsumowat jg tygodnik
.Przeglgd”o.

,Dziennik” 12 lipca 2009 roku w reportazu zatytutowanym Krol kgpie-
I6wek, opisat przypadek biznesmena z todzi, ktéremu znany marszand
oficjalnie sprzedat kilkadziesigt falsyfikatow, niektore z ekspertyzami
autentycznoscitt. W tym przypadku warto zwrd6ci¢ uwage na nastepuja-
cy fakt. Reporterzy gazety przedstawili poszkodowanego w przesmiew-
czy sposob, jako nuworysza. Moim zdaniem, poszkodowany zastugiwat
na pochwate za to, ze publicznie przyznat sie do zakupu falsyfikatow
i zwrocit sie o pomoc do policji. Obserwacje rynku wskazujg, ze w takich
sytuacjach poszkodowani z reguty nie nagtasniajg straty. Po cichu wy-
przedajg zakupione przez siebie falsyfikaty, aby zminimalizowa¢ strate.
Sa przekonani, ze wymiar sprawiedliwo$ci nie pomoze im odzyskac¢ pie-
nigdze stracone na zakup fatszywych dziet sztuki.

Z prasowych relacji generalnie wynika, ze poszkodowani fatszerstwa-
mi artysci lub nabywcy falsyfikatow sg bezradni. Organa scigania najcze-
$ciej umarzajg postepowanie. Nigdy nie ustalono wykonawcy falsyfikatu,

cho¢ zwykle ustalenie fatszerza jest w zasiegu reki policji lub prokuratury.

9 |I. Blikowska, M. Kozubal, Profesor wystawita falsyfikat, ,Zycie Warszawy”,

24 pazdziernika 2008.

10 B. Tumitowicz, Witkacy autentycznie sfatszowany, ,Przeglad”, 23 sierpnia 2009, s. 36-37.
11 W. Ciesla, L. Kraskowski, Krdl kagpieléwek, skrobane ptétno i tajemniczy

marszand, ,Dziennik”, 11-12 lipca 2009, s. 6-7.
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Zasygnalizowatem tu falszerstwa opisane przez prase. Teraz za-
stanéwmy sig, jakie ogdlne mechanizmy powodujg, ze falsyfikaty dziet
sztuki sg powaznym zagrozeniem rynku w Polsce? Faktem jest, ze zna-
ne falsyfikaty krgzg po rynku i nie sg niszczone, eliminowane z handlu.
Istnieje wiele wypowiedzi prasowych na ten temat.

W styczniu 2001 roku w redakcji ,Rzeczpospolitej” zorganizowano
dyskusje na ten temat z udziatem antykwariuszy: Zofii Szukalskiej, Jo-
zefa Grabskiego, Marka Lengiewicza oraz eksperta rynku sztuki Adama
Konopackiego?.

Prowadzgcy dyskusje dziennikarz przywotuje przyktad Francji, gdzie
jesli antykwariusz otrzymuje do sprzedazy falsyfikat, to zatrzymuje go
Z mocy prawa i rozpoczyna sie Sledztwo. Dziennikarz stawia pytanie:
,Czy u nas mozna zatrzymac falsyfikat, zeby nie krgzyt po rynku?”

Jozef Grabski odpowiedziat: ,Istniejg katalogi dziet kradzionych.
Tak samo powinny by¢ publikowane fotografie i opisy falsyfikatow. Wow-
czas nie bedzie mozliwy ich wtérny obieg”.

Marek Lengiewicz wyrazit inny poglad w tej sprawie: ,Zatézmy,
ze uznamy obraz za fatszywy i opublikujemy go w fachowej prasie. Na-
tomiast wiasciciel uzyska réwnie wiarygodng ekspertyze, ze przedmiot
jest autentyczny i poda nas do sgdu, bo deprecjonujgc jego wtasnosc,
naraziliSmy go na straty”.

Dalej Lengiewicz stwierdza: ,Na naszym mtodym rynku nie dorosli-
$Smy do tak radykalnych rozwigzan jak we Francji”.

Czytelnik tamtej dyskusji redakcyjnej mogt zadawacé sobie pytanie,
czy antykwariusz nie ma prawnego obowigzku zatrzymania oferowane-
go mu do sprzedazy falsyfikatu i zawiadomienia policji. Prawnicy powin-
ni oficjalnie autorytatywnie odpowiedzie¢ na to pytanie, aby byta to jasna
instrukcja postepowania. Przekonuje argumentacja, o jakiej wspomniat
Marek Lengiewicz, ze wiasciciel przedmiotu uznanego za falsyfikat
moze podac¢ antykwariusza do sgadu i moze oskarzy¢ go o zdeprecjo-
nowanie jego towaru. Jednakze, co to znaczy, ze nie doros$liSmy do tak

radykalnych rozwigzan jak we Francji? Czy jesli antykwariusz dostaje

12 J. Miliszkiewicz, Oszukani na wtasne zyczenie. Dyskusja redakcyjna. Wiedza

o rynku sztuki chroni przed kupnem falsyfikatow, ,Rzeczpospolita”, 26 stycznia 2001.
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do sprzedazy oczywisty falsyfikat, to wezwanie policji uzna¢ mozna za
,radykalne rozwigzanie”? Jesli antykwariusze nie wzywajg policji na-
wet w oczywistych przypadkach, to moze postepujg tak dlatego, ze nie
chcg narazac¢ sie dostawcom towaru? Przypomne, dyskusja odbyila sie
w styczniu 2001 roku. Moga by¢ rézne podejscia do problemu krazgcych
po rynku falsyfikatow i podawania wiedzy na ich temat do wiadomosci
publicznej. W 2003 roku Ryszard Kluszczynski wydat Poradnik polskie-
go kolekcjonera, pionierskg monografie o fundamentalnym znaczeniu.
Zawiera ona rozdziat pt. Malarstwo — fatszerstwa. Odwaznie reproduko-
wano tam i opisano jako falsyfikaty obrazy, ktére aktualnie lub w nieda-
lekiej przesztosci dostepne byly na oficjalnym krajowym rynku sztuki®.

W marcu 2006 roku ,Rzeczpospolita” przeprowadzita programowy
wywiad z dr Jackiem Cybisem, ktory od lat prébuje eliminowaé z rynku
falsyfikaty przypisywane jego ojcu Janowi Cybisowi*. Syn artysty zgro-
madzit dokumentacje falsyfikatéw, ktére zamieszczono w katalogach
aukcyjnych lub fotografie obrazéw oferowanych w codziennym handlu.
Dziennikarz postawit pytanie: ,Co dalej dziato sie z ewidentnymi falsyfi-
katami, wycofanymi z aukcji na skutek pana interwenc;ji?”. Jacek Cybis
odpowiedziat m.in.: ,Nie znam przypadku, aby krajowi antykwariusze
zgtaszali policji nawet ewidentne falsyfikaty. Zwracano je wtascicielom.
Po latach wielokrotnie spotykatem w handlu obrazy, ktérych autentycz-
no$¢ wczesniej zakwestionowatem. Falsyfikaty zwrocone przez jeden
antykwariat oferowane sg i sprzedawane w innych antykwariatach”.

Po 2000 roku ,Rzeczpospolita” w kilkudziesieciu publikacjach infor-
mowata, ze falsyfikaty bezkarnie kragzg na oficjalnym rynku sztuki.

Na przyktad krakowska malarka prof. Janina Kraupe powiedziata
o rynku pojawiajgcych sie w obiegu falsyfikatach obrazéw jej kolegow
lub nauczycieli z akademii np. Hanny Rudzkiej-Cybisowej, Czestawa
Rzepinskiego, Jonasza Sterna, Adama Marczynskiego, Wactawa Taran-

czewskiego, ktére przez lata odrzucata, gdy byta rzeczoznawcg w Domu

13 B. Kokoska, Malarstwo — fatszerstwa, w: Poradnik polskiego kolekcjonera,
Krakéw 2003, s. 141-154.
14 J. Miliszkiewicz, Falsyfikaty w ciggtej sprzedazy. Rozmowa z Jackiem Cybisem,

.Rzeczpospolita”, 9 marca 2006, s. D7.
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Aukcyjnym Sztuka's: Janina Kraupe: ,Bardzo duzo wtedy przynoszono
fatszywych obrazéw. Odrzucatam je, a wtasciciele je odbierali. Przez lata
takich fatszywych obrazéw nie niszczono. Obrazy, ktére wtedy odrzuci-
tam jako fatszywe, pewnie dalej krgzg po rynku lub kto$ je gdzie$ kupit
jako autentyki”.

Pretekstem do redakcyjnej rozmowy z prof. Janing Kraupe byt histo-
ryczny fakt. Otéz malarka doprowadzita do tego, ze falsyfikat jej obrazu
zostat oficjalnie zniszczony po zastosowaniu procedury prawne;j.

Dziennikarz ,Rzeczpospolitej” w 2006 roku w wywiadzie z ekspertem
historykiem sztuki Adamem Konopackim pyta: ,Jesli uczciwy i kompe-
tentny ekspert nie przyjmuje falsyfikatow na aukcje lub do codziennej
sprzedazy, to one pdzniej rutynowo sg oferowane lub sprzedawane gdzie
indziej w kraju. Czy istnieje jaki$ bank informacji, w ktérym jako klient
mogtbym poznac krazgce po rynku falsyfikaty?”:e.

Adam Konopacki odpowiada: ,Nie ma takiego banku informaciji. Pro-
sze sobie wyobrazi¢, ze umieszczam na specjalnej stronie internetowej
reprodukcje nawet ewidentnego falsyfikatu. Wtedy moge spodziewac
sie, ze wiasciciel poda mnie do sadu, bo zniszczytem mu towar. Zaza-
da duzych pieniedzy, ktérych spodziewat sie po sprzedazy. Bedzie sie
powotywat na pozytywne oceny coraz to innych oséb. Proces bedzie sie
ciggnat latami, poniewaz inni historycy sztuki bedg prezentowali swoje
diametralnie rézne opinie”.

W dalszej czesci wywiadu Konopacki stwierdza, co moze zrobi¢ w tej
sytuacji: ,Jako ekspert moge jedynie zwréci¢ uwage wiasciciela na me-
rytorycznie uzasadnione watpliwosci co do autorstwa. Nie mam zadnego
wptywu na to, gdzie on pdzniej sprzeda swojg wiasnosc¢”.

Oczywiste falsyfikaty krgzag nie tylko bezposrednio w antykwariatach
lub domach aukcyjnych. Krazg takze w Internecie i tez nikt ich nie nisz-
czy. W 2005 roku zwykig pocztg dostatem list z Izraela od krewnej mala-
rza Artura Nachta. Prosita o pomoc, poniewaz w Internecie kto$ oferowat

15 J. Miliszkiewicz, Podrabiane obrazy w ciggtej sprzedazy, ,Rzeczpospolita”,
26 kwietnia 2007, s. D7.
16 J. Miliszkiewicz, Olga Boznariska w cenie ztomu. Rozmowa z Adamem Kono-

packim, ,Rzeczpospolita”, 23 listopada 2006, s. D7.
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dziewie¢ falsyfikatow Nachta'’. Jako dziennikarz oficjalnie poprositem
rézne instytucje o rade, co zrobi¢ w tej sytuaciji.

Marek Lengiewicz z Rempeksu powiedziat: ,W Internecie mozna ofe-
rowacé co sie podoba, klient kupuje na wtasne ryzyko. Jesli nawet uda
nam sie sprawi¢, ze podrébki Nachta zostang usuniete z sieci, to problem
nie zniknie. Kiedy odrzucam obrazy oferowane na aukcje przez wiasci-
cieli i informuje ich, ze sg falszywe, to czasami proponujg je innym an-
tykwariatom az do skutku! Bardzo trudne jest udowodnienie komus, ze
falsyfikat sprzedawat $wiadomie. Dlatego wymiar sprawiedliwosci rzadko
podejmuje sie scigania sprawcow i sprawy sg umarzane”.

Fakt, ze nawet oczywiste falsyfikaty nie sg rekwirowane i niszczo-
ne powoduje, ze sg one nierzadko sprzedawane powtérnie. W lipcu
2009 roku ,Rzeczpospolita” opisata sprzedaz fatszywego obrazu Jana
Rubczaka. Dom Aukcyjny Adams z Poznania zwrdcit nabywcy pienigdze,
gdy ten przedstawit specjalnie przez siebie zamowiong ekspertyze, kto-
ra ustalita, ze sprzedany mu obraz ponad wszelkg watpliwos¢ nie jest
oryginatem. ,Rzeczpospolita”, jak zwykle w takich wypadkach, odwaznie
zamiescita duzg kolorowg reprodukcje obrazu, przekreslong po przekat-
nej napisem: FALSYFIKAT:¢. Dziesie¢ dni po tej publikacji zadzwonit do
redakcji znany warszawski prawnik. Z jego szczegotowej relacji wnikato,
ze juz po alarmistycznym artykule gazety, reprodukowany w niej falsyfi-
kat oferowano na jarmarku perskim w podwarszawskich Broniszach jako
oryginalny obraz Jana Rubczaka®.

Nie powiodta sie préba ograniczenia zagrozenia. Marek Lengiewicz
postulowat wprowadzenie systemu wczesnego ostrzegania przed falsy-
fikatami. Mianowicie antykwariusz, ktéry w ofercie innego antykwariatu
spostrzeze falsyfikat lub przedmiot o watpliwej autentycznosci powinien
powiadomi¢ o tym kolege oferujgcego przedmiot. Praktyka dowiodia,
przewija sie to w wypowiedziach prasowych, ze ostrzegani w ten spo-
s6b antykwariusze, reagowali agresjg. Kolezenskie ostrzezenie trakto-
wali jako probe zdeprecjonowania towaru przez konkurencje. W sytuacii,
17 J. Miliszkiewicz, Falsyfikat sprzedam, ,Rzeczpospolita”, 22 wrzesnia 2005, s. D5.
18 J. Miliszkiewicz, Falsyfikat w kazdym domu, ,Rzeczpospolita”, 9 lipca 2009, s. D7.
19 J. Miliszkiewicz, Obrazy bezkarnie falszowane, ,Rzeczpospolita”, 10 wrzesnia 2010,
s. A13.
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gdy od lat problemem rynku jest niska podaz. Publiczng tajemnicg jest,
ze w kraju funkcjonuje opisany tu mechanizm, ktéry powoduje, ze nawet
oczywiste falsyfikaty, odrzucone w jednej firmie, w drugiej sprzedawane
sg jako autentyki.

Inny problem, ktdry zwieksza zagrozenie falsyfikatami, to brak ofi-
cjalnego, prawnie zdefiniowanego zawodu eksperta. To ekspert decydu-
je o autentycznosci dziet sztuki lub antykéw, w praktyce o milionowym
majatku obywateli. A tzw. ekspertem w Polsce moze zosta¢ praktycznie
kazdy. W prasie po 2000 roku znajdziemy dziesigtki wypowiedzi na ten
temat. Podnoszg ten problem przede wszystkim antykwariusze.

Przywotatem wcze$niej dyskusje redakcyjng o zagrozeniu falsyfi-
katami pt. ,Oszukani na wtasne zyczenie”, jakg w styczniu 2001 zor-
ganizowata ,Rzeczpospolita”. Wtedy Marek Lengiewicz powiedziat:
,Na naszym mtodym rynku nie dorosliSmy do tak radykalnych rozwig-
zan jak we Francji. Kto ma wyrokowa¢ w sprawach, gdy status zawo-
du eksperta nie jest prawnie okreslony? Ustawa o muzeach zabrania
pracownikom muzedw wykonywania tego zawodu, cho¢ wbrew prawu
go wykonujg. Gdyby jeszcze ekspert odpowiadat za swojg opinie majat-
kiem, tak jak za swojg prace odpowiada notariusz. Dzi$ nic nie dyscy-
plinuje wiekszosci ekspertow. Zamawiajgc ekspertyzy prywatne, osoby
opowiadajg, ze nawet nie dostajg pokwitowania za ustuge! Dzi$ eksper-
ci nie sg ubezpieczeni od odpowiedzialnosci. Co wiecej, czes¢ z nich
nie godzi sie, zeby ekspertyzy byty podawane do publicznej wiadomo-
$ci. Pracownik muzeum miat do mnie zal, ze wydrukowatem w katalogu
jego ekspertyze. On sie umoéwit z wtascicielem obrazu, ze napisze mu
ekspertyze pod warunkiem, ze wiasciciel nie bedzie tego obrazu sprze-
dawat”.

W cytowanej tu juz redakcyjnej dyskusji Zofia Szukalska z Agry
spontanicznie skomentowata stowa Lengiewicza: ,Tez sie z czym$ ta-
kim zetknetam...”.

Zatem Srodowisko antykwariuszy co najmniej od 2001 roku ma pet-
ne rozeznanie zta. Na przyktad w ,Gazecie Antykwarycznej” z wrze-
Snia 2004 roku, prezes krakowskiej Desy Matgorzata Lalowicz pisze:

,Wobec plagi fatszerstw, najwyzszy czas, zeby w Polsce skazano oso-
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by, ktére Swiadomie wytwarzajg fatszywe przedmioty artystyczne lub
wprowadzajg je do obiegu. Powinni by¢ karani takze eksperci, ktorzy
$wiadomie i celowo wydajg pozytywne ekspertyzy do fatszywych przed-
miotéw. Zdarza sie réwniez, ze eksperci Swiadomie wydajg negatywna
ekspertyze do autentycznego przedmiotu”.

Jak oceni¢ gotowos$¢ krajowych antykwariuszy i marszandéw do
zastosowania sprawdzonych europejskich rozwigzan zasygnalizowa-
nych tu probleméw? Zastosowanie europejskich rozwigzan spowoduje
wzrost cen dziet sztuki o koszty ubezpieczenia OC dla eksperta, koszty
rzetelnej ekspertyzy, w tym podatku, ktéry dzis zwykle nie jest odpro-
wadzany. Réwnoczesnie zmniejszy to podaz. Eksperci zaczng czesciej
odrzucac falsyfikaty oraz obiekty budzgce uzasadnione watpliwosci, po-
niewaz bedg czuli sie zagrozeni perspektywa odebrania OC lub wzrostu
kosztow ubezpieczenia w przypadku pomytki. Czy w sytuaciji, gdy od lat
brakuje towaru, jeszcze nizsza podaz lezy w interesie antykwariuszy
i marszandéw? Pisze o tym szerzej w ,Cenne, Bezcenne, Utracone”
(1/2009).

.Rzeczpospolita” z 28 lutego 2008 roku relacjonuje watpliwosci od-
nos$nie do podjetej w owym czasie po raz kolejny w Stowarzyszeniu An-
tykwariuszy Polskich (SAP) préby ustalenia statusu eksperta. Gazeta
pisze: ,Zapoczgtkowana w ostatnich dniach dyskusja w SAP wywotata
juz duzo emocji w srodowisku kolekcjoneréw i antykwariuszy. Otéz SAP
ma powotywaé ekspertdw na wniosek cztonka organizacji przy réwno-
czesnej rekomendacji dwéch innych cztonkéw. Merytoryczne wymaga-
nia stawiane kandydatowi sg ogolnikowe, budzg watpliwosci. Sprzeciw
budzi uznaniowos¢. To aktualny zarzad SAP ma wybiera¢ osoby, ktore
bedg decydowaé¢ o milionowym majatku klientéw rynku sztuki. Wazny
problem o znaczeniu gospodarczym, m.in. inwestycyjnym, ma by¢ roz-
wigzany tylko przez srodowisko zawodowe, ktore jest strong w sprawie.
SAP formalnie liczy niespetna 100 cztonkéw. Do dyskusji antykwariu-
sze powinni zaprosi¢ np. prawnikow z resortu kultury, dziennikarzy pi-

szgcych o rynku oraz radcéw ambasad np. Francji i Anglii, ktérzy opo-

20 M. Lalowicz, Praca u podstaw. Poczet polskich antykwariuszy i marszandow,

,Gazeta Antykwaryczna”, wrzesien 2004, s. 50-51.
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wiedzg, jak te problemy rozwigzano w ich krajach w interesie klientéw,
a nie tylko antykwariuszy”?.

Odwiecznym problemem naszych antykwariuszy jest Kodeks Etyki
Miedzynarodowej Rady Muzedéw (ICOM). Zabrania on etatowym pra-
cownikom muzedw pracy na rynku sztuki, w tym wykonywania eksper-
tyz. W ,Gazecie Antykwarycznej” z lutego 2007, w oficjalnym Biuletynie
SAP, prezes SAP dr Jerzy Huczkowski poinformowat srodowisko anty-
kwariuszy, ze na sesji naukowej w grudniu 2006 roku ,Muzea a komer-
cja”, dyrektorzy najwiekszych muzedéw narodowych ,nie wyrazili zgody
na uczestnictwo pracownikéw muzedéw w opracowywaniu ekspertyz na
rzecz rynku sztuki”. Zwolennikiem catkowitego rozdziatu muzedw i rynku
byt dyrektor stotecznego Muzeum Narodowego prof. Stanistaw Lorentz.
Informacje o tym zamiescit prof. Andrzej Ryszkiewicz w ,Cenne, Bezcen-
ne, Utracone” (1/1998).

W tym miejscu przywotam wazne w skutkach Pismo Okdlne nr 8
z dnia 25 listopada 2009 roku dyrektora Muzeum Narodowego w War-
szawie prof. Piotra Piotrowskiego. Dyrektor Piotrowski zwrécit sie do
podwtadnych: ,Kolezanki i Koledzy, jak juz niejednokrotnie sygnalizowa-
tem w oparciu o art. 34 ustawy z dn. 21 listopada 1996 o muzeach oraz
w nawigzaniu do Kodeksu Etyki ICOM ust. 8 (ze szczegdlnym uwzgled-
nieniem 8.14), bardzo prosze wszystkich pracownikéw zaangazowanych
w handel dzietami sztuki (w jakiejkolwiek formie) o zaprzestanie tej dzia-
talnosci. Szczegdlnie o wycofanie sie z réznych ciat powotanych przy
domach aukcyjnych, zespotdéw eksperckich, swiadczen ustug na potrze-
by rynku dziet sztuki, dokonywania ekspertyz itp.”. Pismo dyrektora Pio-
trowskiego poskutkowato. Jak wynika z katalogow aukcyjnych, etatowi
pracownicy Muzeum Narodowego w Warszawie przynajmniej wycofali
swoje nazwiska z katalogow.

Dlaczego wzorem Zachodu nasi historycy sztuki, po zwolnieniu sie
z pracy w muzeach nie zaktadajg fundacji lub tzw. komitetéw, aby wy-
stawia¢ ekspertyzy na wtasne konto w sensie prawnym, gospodarczym
i moralnym? Moze dlatego, ze w istocie rzeczy dla nabywcy ekspertyzy
liczy sie jedynie fakt, ze jej autor zatrudniony jest wtasnie w muzeum,
21 J. MiIiszkiewici, Falsyfikaty w ciggtej sprzédaiy, .Rzeczpospolita”, 7
28 lutego 2008, s. D9.
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czyli placéwce zaufania publicznego? Skoro ekspert dzi$ kojarzony jest
z muzeum, gdzie pracuje, to w ocenie opinii publicznej wtasnie muzeum
swoim autorytetem reczy za autentyczno$¢ ekspertyzowanego dzie-
ta. Profesor prawa Wiestaw Pltywaczewski w swoich pracach dowodzi,
ze dzi$ kupowanie ekspertyz moze by¢ forma korupc;jiz.

Zapytatem wczesniej czy antykwariuszom zalezy na rozwigzaniu pro-
blemoéw rynku? Pytatem czy zalezy na tym historykom sztuki? Z kolei
zadam pytanie, czy panstwu zalezy na rozwigzaniu sygnalizowanych
tu problemoéw, na tym chociazby, zeby ustawowym warunkiem wykony-
wania zawodu eksperta byto posiadanie OC? Jacek Cybis, ktéry Sci-
ga od lat falsyfikaty obrazéw ojca, powiedziat w jednym z wywiadow:
,Nierzadko w réznych antykwariatach oglagdam rozne falsyfikaty i widze,
ze wyszly spod tej samej reki! Czyli gdzie$ jest fabryka falsyfikatow!
Gdyby panstwo $cigato fatszerstwa sztuki, mozna by dojs¢ do fatszerzy”.
No wiasnie! Dlaczego po 1989 roku nie ustalono, kto wykonat falsyfikaty
dziet sztuki?

W 2005 roku w Szkole Policyjnej w Szczytnie odbyta sie miedzynaro-
dowa konferencja na temat Wspdfpracy Stuzb Policyjnych, Granicznych
i Celnych w Zwalczaniu Przestepczosci Przeciwko Zabytkom. W formie
ksigzki opublikowano referaty naukowcow i praktykéw ze swiata. Gdyby
wtedy stworzono wydziat policji do spraw przestepstw na rynku sztuki,
dzi$ zagrozenie bytoby mniejsze. Przede wszystkim do wspomnianych
ujawnionych w Warszawie falsyfikatow Cybisa lub Witkacego nie mu-
sieliby jecha¢ na sygnale policjanci z Krakowa. Przedstawione referaty
mogty sta¢ sie podstawg do stworzenia prawnej regulacji rynku sztuki
i antykow?. Dlaczego dorobek tamtej konferencji nie zostat w petni wy-
korzystany?

Pierwszg bodaj oficjalng probg dostrzezenia zagrozenia falsyfika-
tami na polskim rynku sztuki i uogélnienia zjawiska jest artykut Piotra
Ogrodzkiego w kwartalniku ,Cenne, Bezcenne, Utracone”, wydawanym
przez Osrodek Ochrony Zbioréw Publicznych (obecnie Narodowy Insty-
22 W. Plywaczewski, Symptomy zagrozen korupcyjnych na rynku dziet sztuki,

w: ,Przeglad Policyjny” nr 87 z 2007 roku, str. 7-17.

23  Miedzynarodowa wspotpraca stuzb policyjnych, granicznych i celnych w zwal-
czaniu przestepczosci przeciwko zabytkom, M. Karpowicz, P. Ogrodzki (red.),
Szczytno 2005.
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tut Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw)?. Autor stwierdza: ,O problemie
fatszerstw dziet sztuki i handlu nimi na polskim rynku antykwarycznym
mowi sie i pisze do$¢ rzadko. Z powodu niemal catkowitego braku da-
nych, trudno ocenic rzeczywistg skale tego zjawiska”.

Ogrodzki stwierdza: ,Jezeli pewne instytucje prawne sprawdzity sie
w innych krajach, warto rozwazy¢ mozliwo$¢ ich adaptacji do polskich
warunkoéw. Inicjatywa w tej sprawie powinna wyj$¢ ze strony oséb naj-
bardziej zainteresowanych i znajagcych meandry funkcjonowania rynku
(...). Ogromne pole do dziatalnosci otwiera sie dla Stowarzyszenia Anty-
kwariuszy Polskich, tym bardziej, ze jest ono cztonkiem Migdzynarodo-
wej Unii Antykwarycznej (CINOA) i ma mozliwo$¢ uzyskania informacji
bezposrednio od innych stowarzyszen krajowych. Okazja do porusze-
nia tego problemu bedzie na zgromadzeniu CINOA, ktére odbedzie sie
w tym roku w Krakowie”.

W nastepnym numerze kwartalnika ,Cenne, Bezcenne, Utracone”
w odpowiedzi na artykut Ogrodzkiego, éwczesny prezes SAP Jerzy
Huczkowski mowi o przysztosci walki z falsyfikatami w naszym kraju:
,Mamy w rekawie kilka asow, ktére zamierzamy wyciagng¢, aby zmie-
rzy¢ sie z tym problemem”?.

W tym miejscu samo nasuwa sie pytanie, dlaczego w takim razie
Stowarzyszenie Antykwariuszy Polskich nie skorzystato z praktycznych
rozwigzan zachodnich kolegéw? Dlaczego nawet nie uzyskato informacji
od innych stowarzyszen narodowych zrzeszonych w CINOA na temat
sposobdéw zwalczania fatszerstw?

Czy rynek sztuki i antykwaryczny wymaga interwencji ustawodaw-
cy? Pytanie to na tamach ,Rzeczpospolitej” postawit dr Kamil Zeidler
z Wydziatu Prawa i Administracji Uniwersytetu Gdanskiego. Dat na nie
odpowiedz twierdzgcg, m.in. po analizie poziomu zagrozenia falsyfika-
tami oraz faktu, ze zawdd eksperta na rynku sztuki pozostaje niezdefi-

niowany prawnie.

24 P. Ogrodzki, Fatszerstwa dziet sztuki. Niedoceniany problem rynku,

,Cenne, Bezcenne, Utracone”, nr 26, s. 10-11.

25 J. Huczkowski, Odpowiadamy za autentyczno$c¢ sprzedawanych u nas dziet,
,Cenne, Bezcenne, Utracone” nr 27, s. 12—-13.

26 K. Zeidler, Czy rynek sztuki wymaga interwencji ustawodawcy,

.Rzeczpospolita Prawo co dnia”, 8 pazdziernika 2008, s. C8.
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Konieczno$¢ regulacji prawnej potwierdzajg wystgpienia naukow-
cow i praktykdéw na tej konferencji, zorganizowanej staraniem Osrodka
Ochrony Zbioréw Publicznych. Taka regulacja, jesli ma skutecznie ogra-
niczac patologie, powinna mie¢, moim zdaniem, charakter kompleksowy.
Musi dotyczy¢ réznych patologii na rynku sztuki, nie zas tylko jednego
problemu.



Stawomir Mieczystaw Botdok

Historyk sztuki.

Wieloletni pracownik Muzeum Narodowego w Warszawie, nastepnie
PP ,DESA”. Wyktadowca problematyki rynku sztuki m.in. na Uniwersy-
tecie im. Mikotaja Kopernika w Toruniu oraz Uniwersytecie Kardynata
Stefana Wyszynskiego. Jest jednym z najlepszych analitykéw polskiego
rynku sztuki.

W latach 70. i 80. organizowat wystawy sztuki polskiej, m.in. w Moskwie,
Pradze, Sofii, Lipsku i Odessie. Wspotpracowat z redakcjg Stownika Ar-
tystow Polskich Instytutu Sztuki PAN oraz pismem ,Art & Business”.
Autor ksigzek, m.in.: Malarstwo na aukcjach w Polsce, tom | — Ceny
1990-1997, tom Il — Ceny 1998-2000, tom Ill — Ceny 2001-2004,
Antykwariaty artystyczne, salony i domy aukcyjne. Historia warszaw-
skiego rynku sztuki w latach 1800-1950.
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KOGO | DLACZEGO OPLACA SIE FALSZOWAC
NA RYNKU MALARSTWA?

Prosze nie oczekiwaé, ze moj gtos w dyskusji na temat fatszerstw
dziet sztuki dostarczy jakichkolwiek rewelacji. Zajme sie tylko oczywisto-
Sciami i to w duzym uproszczeniu, a jednym z celdow mego wystgpienia
jest przypomnienie niektorych probleméw zwigzanych z rynkiem i z fat-
szerstwami oraz odpowiedzenie na pytanie: czy i na ile rynek ma wptyw
na fatszowanie dziet sztuki?

Ogranicze sie przy tym, z jednym wyjatkiem fatszowania chodliwych
.starozytnosci”, do malarstwa, rozumianego jako prace olejne, gwasze,
akwarele i rysunki, ktére na Swiatowym rynku stanowig ilosciowo ponad
75% obrotow, a wartosciowo ponad 48% *. W Polsce, wedtug informacji
z Desy dla Ministerstwa Kultury w 1996 roku okoto 82% obrotu przed-
siebiorstwa stanowity obrazy, a przygotowany z okazji Kongresu Kultury
w Krakowie w 2009 roku raport o polskim rynku sztuki podawat, ze obrot
malarstwem wynosi: ilosciowo okoto 52%, a wartosciowo okoto 92%.

W malarstwie takze najbardziej widoczne sg efekty wzrostu cen. We-
dtug ,Artprice” miedzy 1998 a 2009 rokiem swiatowe ceny sztuki wspot-
czesnej wzrosty (przyjmujgc rok 1998 za 100%) do 300%. Co prawda
najwyzszy poziom cen nastgpit w 2008 roku, jeszcze na fali hossy przed
krachem bankowym, ale skala wzrostu uzmystawia, jak uzyskiwane na
aukcjach wysokie ceny sg poteznym bodzcem do podjecia dziatalnosci
fatszerskiej. Szczegdlnie w obszarze sztuki z ostatnich 100 lat, fatszuje
sie prace najbardziej znanych i chodliwych artystéw. Rankingi Swiatowe
dostarczajg nazwiska tworcéw, ktérych prace uzyskujg najwyzsze no-
towania utatwiajgc fatszerzom wyboér. Na przyktad miedzy 2004 a 2009
rokiem na czele list stali Picasso, Warhol, Renoir, Modigliani, Matisse,
Gauguin, a mtodsi jak Rothko, Fontana, Basquiat itd. znalezli sie w dru-
giej dziesiatce.

Innym znaczacym bodzcem dla falszerzy stato sie rozszerze-

nie, w minionym dziesiecioleciu, granic sSwiatowego rynku sztuki.

1 Tendencje na rynku sztuki, raport ,Artprice” za rok 2004 i za rok 2006.



36

Po 1945 roku Stany Zjednoczone staty sie najwiekszym i najzamozniej-
szym rynkiem na swiecie, kupujgcym co sie da i dlatego tam swoje ,dzie-
ta” lokowali znani dzisiaj fatszerze jak: EImyr de Hory, David Stein czy
John Myatt i John Drewe. Na poczatku lat dziewiecdziesigtych XX wieku
do gier rynkowych weszli bogaci ludzie z Emiratéw Arabskich, Chin i Ro-
sji. Na przyktad w Dubaju filia Christie's startujgc od zera w 2006 roku
uzyskata obroty w wysokosci prawie 10 milionéw USD, a w 2008 roku
prawie 30 milionow USD. Takze do niedawna wydawato si¢ to niemoz-
liwe, a tymczasem obecnie na obszarze Chin, Hongkongu i Singapuru
dziata ok. 20 doméw aukcyjnych.? Zatem istniejg przestanki, ktére sg
pokusg do robienia intereséw ,lewymi” obrazami i innymi dzietami sztuki,
a do tych przestanek nalezy zaliczy¢:

1) wzrost cen dziet sztuki na $wiatowym rynku, zwtaszcza prac mala-
rzy powszechnie uznanych, o wysokich notowaniach, co przyciagga uwa-
ge fatszerzy liczacych na znaczny zysk;

2) poszerzenie swiatowego rynku, czyli wieksza liczba potencjalnych
nabywcow, wérdd ktérych sg i byli tacy jak Janina i Zbigniew Porczynhscy,
kupujgcy obrazy znanych nazwisk, ale nie w petni wiarygodne;

3) naiwnos$¢ i snobizm kupujacych.

Wsrod kolekcjoneréow, zwtaszcza tych, ktérzy od niedawna sg po-
siadaczami duzych pieniedzy, zwykle jest znaczna liczba snoboéw ule-
gajgcych presji srodowiska, do ktérego aspirujg, by udziela¢ sie cha-
rytatywnie, zbiera¢ obrazy itp. Ludzie ci sg bardziej podatni na sugestie
reklamy, opinie prasowe i gtosy nie zawsze wiarygodnej krytyki, a cze-
sto sg wsrdd nich osoby zadufane we wtasny gust i znawstwo. W efek-
cie sg oni potencjalnymi osobami podatnymi na nabywanie fatszywych
obrazoéw. Jako przyktad z naszego ogrédka wspomne tylko o przekrecie
stosunkowo $wiezej daty, w sprawie ktoérego toczy sie sledztwo w todzi,
gdzie tamtejszy przedsiebiorca, z kategorii wymienionej wyzej, kupit od
nieuczciwego marszanda ponad 200 fatszywych obrazow.

Ale wsrdd tych trzech wymienionych motywoéw zysk finansowy po-
budzany mozliwoscig uzyskania wysokich cen w handlu antykwarskim

albo notowaniami malarstwa na Swiatowych aukcjach jest, od bardzo

2 Wystarczy zajrzec¢ i policzy¢ do: The Art World Online, www.artnet.com.
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dawna, wiodgcym sprawcg poczynan fatlszerzy. Tak wiec znamy odpo-
wiedz na pytanie — czy i na ile rynek i jego finanse majg wptyw.

Jednak powyzsze konstatacje nie wyczerpujg zagadnienia, bowiem
oprocz zysku istniejg rowniez inne motywy fatszowania. Czesto bywa,
ze impulsem do dziatania jest zawiedziona mitoS¢ wiasna artysty i zal do
szeroko pojetych znawcow, ze nie poznali si¢ i niedoceniali jego wtasnej
tworczosci. Wowczas artysta w formie osobistego buntu moéwi — ,pocze-
kajcie, ja wam pokaze”. Tak bylo w przypadku Hana van Meegerena,
ktéry byt zdolnym portrecistg i juz jako mtody cztowiek miat dwie udane
indywidualne wystawy, ale czut sie zawiedziony na skutek ocen krytyki.
Bywa, ze zal i che¢ zysku splatajg sie ze sobg.

Jesli chcieliby$my okresli¢ réznice pomiedzy fatszerstwami malar-
stwa na rynku Swiatowym a fatszerstwami krajowymi, to podstawowa
kwestig jest wybor nazwisk i skala stawy fatszowanych artystow. Na
rynkach zachodnich siega sie do prac artystéw z ,gornej potki” uznania
i osigganych cen, w Polsce wspoiczesnie przypadki fatszerstw bardzo
znanych autoréw krajowych, takich jak Leona Wyczétkowskiego, Piotra
Michatowskiego, Wtadystawa Czachodrskiego, Tadeusza Makowskiego
itp. sg raczej rzadkie, a jezeli juz, to wykonanie obrazu jest na tyle dobre,
ze na pierwszy rzut oka nie wzbudza watpliwosci.

Gtéwnie podrabia sie prace artystéw, ktérzy zdobyli pewien stopien
popularnosci, z wieku dwudziestego albo nieco wczesniejsze. Sg to
akwarele Juliana Fatata, dworki Bronistawy Rychter-Janowskiej, tematy
konskie Jerzego Kossaka, Czestawa Wasilewskiego, sceny rodzajowe
Erno Erba, martwe natury Alfonsa Karpinskiego, pejzaze Stefana Filip-
kiewicza, rysunki Nikifora, Mai Berezowskiej, itp., czyli obrazy, ktérych
wartos¢ obecna miesci sie ponizej albo w poblizu $rednich cen na rynku.
Fatszerze liczg, ze jesli obraz kosztuje niezbyt wiele i sygnowany jest
nazwiskiem, ktére jest znane nabywcy ze styszenia lub z kolorowych
magazynow, to moze on uwazac¢ zakup za ,okazje”, na ktérej inni sie
nie poznali. Z reguty, w takim przypadku, kupujgcy raczej nie kwapi sie,
by dotozy¢ jeszcze kilkaset ztotych za opinie. Ten psychologiczny spo-
séb oddziatywania sprawdza sie w praktyce, bo sktania zwykle ludzi

0 matym wyrobieniu plastycznym, a przy tym z ambicjami srodowisko-
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wymi, do kupowania obrazéw opatrzonych sygnaturg artysty, ktérego
nazwisko przy jakiejs okazji zapamiegtali. Oczarowani osoboscig tworcy
zwykle nie zwazajg, ze obraz jest nieudolnie namalowany, a sygnatura
watpliwa. Podobna sytuacja wystepuje w przypadku robionych pseudo
.kopii” dziet znanych artystéw np. Piotra Michatowskiego czy Tadeusza
Makowskiego. Oferta tego typu prac m.in. w Internecie jest niestety ob-
fita.

Nie dziwi, wobec tego, zaskakujgco duza liczba fatszywych obrazéw,
ktére naptywajg do domu aukcyjnego, bo a nuz sie uda, ze podrobka
nie zostanie rozpoznana przez eksperta i fatszywka ,uszlachetniona”
przez umieszczenie jej w katalogu aukcyjnym zaistnieje na profesjonal-
nym rynku. Poziom jako$ciowy oferowanych fatszywek jest niski, o czym
Swiadczy wypowiedz pana Marka Lengiewicza w trakcie dyskusji na se-
sjach na temat fatszerstw dziet sztuki organizowanych przez Osrodek
Ochrony Zbioréw Polskich (obecnie Narodowy Instytut Muzealnictwa
i Ochrony Zbiorow) i Stowarzyszenie Antykwariuszy Polskich. Praktycz-
nie Rempex co miesigc odrzuca sposrdod przynoszonych do sprzedazy
prawie 50% niepewnych obrazéw. Jesli podobny procent trafia do anty-
kwariatow, gdzie skrupulatno$¢ w ocenie bywa rézna, to wiarygodnosc¢
obiektow na rynku staje sie problemem. Mogtbym na tym zakonczy¢
swoéj wywod, bo pozwala to dojrze¢ jakosSciowe réznice w podejsciu do
fatszerstw miedzy Zachodem a nami, ale gwoli historycznego spojrzenia
na fatszerstwa w naszym kraju, chciatbym przypomnie¢ niektore zdarze-
nia z przesztosci.

Niedawno w ,Tygodniku llustrowanym” z 1874 r. znalaztem notat-
ke informujacg, ze we Lwowie odkryto fatszerzy ,starozytnosci”, ktérzy
handlowali nimi w tamtejszych antykwariatach. Oto jej tres¢: ,Odkryto
tu temi czasy calg fabryke podrabianych starozytnosci, ktére spoétka,
bardzo zresztg niezrecznych fatszerzy, tutaj zorganizowana, wyrabiata,
polujgc na kieszenie tatwowiernych amatoréw i pseudoarcheologéw. Od
niejakiego czasu zaczety pojawia¢ sie u nas gesto w handlu, zwtaszcza
pokatnym, bardzo drogo cenione i czestokro¢ za grube pienigdze sprze-
dawane miecze, karabele, rzezby i rozmaite przedmioty, udajgce mniej

wiecej starozytne pochodzenie ze stali, brgzu, kosci stoniowej, itp...
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| tak miecze w tej archeologicznej kuzni miewaty zazwyczaj brzeszczoty
bardzo liche, ale zato pochwy suto jaszczurem i srebrng wyktadane bla-
cha, a kamieniami wysadzane. Podobnie byto i z innego rodzaju przed-
miotami. Musiat to by¢ handel zyskowny i wielu lekkomys$inych ztowic
musiano na lep... skoro coraz wiecej towaréw tych krgzy¢ zaczynato.
Zdradzity sie one tem, iz umieszczano na nich herby, napisy i ozdoby,
tudziez ksztatt i materiat, z ktérego byty wyrabiane, przedstawiaty cze-
stokro¢ razgco sprzeczne anachronizmy, swiadczgc o wielkiej nieznajo-
mosci heraldyki i styléw wtasciwych okreséw. Powtarzaty sie w nich za-
wsze prawie te same motywa niestosowanych, niezgrabnie dobieranych
ornamentéw. Pierwszy zwrdcit uwage na to p. Pawtowicz, konserwator
tutejszego muzeum starozytnosci Zaktadu im. Ossolinskich, i ogtosit pu-
blicznie przestroge, aby nie kupowano tych fatszerskich, lichego rzedu
podrobek. Odtad tez znikly z wystaw niektérych sklepow tutejszych, mia-
nowicie zydowskich, starozytnosci podobnego rodzaju, cenione przed-
tem na setki guldenow™.

O tym, ze polscy marszandzi od dawna bronig sie przed fatszerstwa-
mi dowodzi choc¢by fragment reklamy, jaka ukazata sie w gazecie tak-
ze we Lwowie w 1901 r., w ktérej to pan Jozef Tomasik, antykwariusz
z ul. Jagiellonskiej 8, oswiadczat: ,Zwraca sie uwage P.T. Amatoréw, ze
wzmiankowany handel koncesjonowany jest przez Wysokie Wtadze, kie-
rownictwo tegoz spoczywa w reku sumiennego fachowca, stad tez nie
sprzedaje sie tu rzeczy podejrzanej wartosci lub wprost falsyfikatéw za
oryginatly, jak to niektore szeroko reklamowane handle praktykujg, nikt
wiec na zaden wyzysk i nieprzyjemnosci narazonym by¢ nie moze™.

Po zakonczeniu pierwszej wojny swiatowej, w Warszawie, by nie
straci¢ na warto$ci marki polskiej, podczas galopujacej inflacji, ludzie
lokowali kapitaty w ziemie, kosztownosci, dewizy i w dzieta sztuki. Na
tutejszym rynku pojawito wiele fatszywych obrazéw ,znanych firm”, co
w jezyku dwczesnej prasy odnosito sie do prac Brandta, Chetmonskiego,
Wierusz-Kowalskiego, Czachérskiego, Zmurki i innych malarzy przetomu
XIX i XX wieku. Z tamtych czaséw pochodzi opis wydarzenia, do jakiego

3  ,Tygodnik llustrowany” 1874, | p., nr. 327, s. 219.
4  ,Gazeta Lwowska” 29.03.1901.
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doszto w Salonie Abe Gutnajera w 1917 roku. Opowiadat dziennikarzo-
wi jeden z malarzy: ,Bytem raz u p. A.G. znanego handlarza obrazéw,
p6znym wieczorem... W czasie mej obecno$ci zajechat przed sklep jakis
jegomos$¢ mitody i elegancki... [w sklepie]... rzucit na lade rulon zwinie-
ty i rzekt krotko: sze$§é Aksentowiczéw! Kiedy handlarz rozwinat ptot-
na, poznatem na pierwszy rzut oka, ze to falsyfikaty, cho¢ nader udanie
podrobione. Rozpoczat sie targ. Przybysz zgdat po 600 rubli za sztuke.
Wreszcie staneto na 400 rublach...” 5.

Znana jest, z powojennego okresu historia ukrainskiej szkoty malar-
stwa w Kaliszu w 1921 roku, do ktdrej uczeszczali internowani zotnie-
rze Petlury. Powstate tam kopie wspoétczesnych obrazéw polskich byty
sprzedawane jako oryginaly w prowincjonalnych miastach Polski.

Problemami handlu sztukg i fatszerstwami zajmowali sie takze,
w okresie miedzywojennym, sami artysci. Wyrazem tego byta poga-
danka wygtoszona na falach Polskiego Radia we Lwowie na poczatku
1934 r. przez Ludwika Lille pt. ,Piraci i korsarze”, o pokgtnym handlu
sztukg, kolportazu fatszerstw i dezorientacji odbiorcéws.

O nieuczciwych antykwariuszach wiele moéwig wspomnienia z cza-
séw drugiej wojny $Swiatowe] Stefana Kozakiewicza, po 1945 roku pro-
fesora na UW i kuratora Galerii Malarstwa Polskiego w MNW. W latach
wojny Kozakiewicz pracowat w MNW i za zgodg dyr. Lorentza, dorabiat
sobie do chudej magistrackiej pensiji, jako rzeczoznawca w warszaw-
skich antykwariatach. Po wojnie pisat on w tych wspomnieniach:

,Widzialem w czasie okupacji w jednym z warszawskich mieszkan
obraz Aleksandra Gierymskiego, niesygnowany — mata scena z todzig
nad brzegiem morza — ktory nie budzit na pierwszy rzut oka zadnych
watpliwosci co do autorstwa. Do tego miat na odwrocie przyklejony bi-
let wizytowy Gierymskiego, w ktérym dedykowat to mate ptétno jakiejs
osobie. W kilka miesiecy pdzniej widzialem ten sam obrazek z sygnaturg
Gierymskiego, ale juz bez biletu na odwrocie... Bilet wizytowy zobaczy-
tem za$ pozniej gdzie indziej, przylepiony na odwrociu innego obrazu,

5 8. Botdok, Antykwariaty artystyczne, salony i domy aukcyjne. Historia warsza-
wskiego rynku sztuki w latach 1800—1950, Warszawa 2004, s. 228.
6 ,Glos Plastykow” 1934, nr 7-8, s. 99.
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jakiej$ scenki rodzajowej z epoki, przypominajacej nieco Gierymskiego,
ale oczywiscie nie namalowanej przez niego... Zupetnie podobnie byto
ze sceng rodzajowa Alfreda Wierusz-Kowalskiego. Jakas scena przed
zajazdem w matym miasteczku, noca. Obraz nie byt sygnowany. Na od-
wrocie przyklejony byt autentyczny list Alfreda Kowalskiego, ktérym de-
dykowat obraz znajomemu lekarzowi z podzigkowaniem za opieke nad
nim w chorobie. Na drugi dzien widziatem ten obraz z sygnaturg, ale bez
listu. Doczepiono go zapewne do innego btahego obrazka. Tej operacji
dokonano w antykwariacie Radwana w Al. Jerozolimskich”.

W tych samych wspomnieniach Kozakiewicz stwierdzat, ze jest wiele
obrazéw Wojciecha Kossaka, niestychanie stabych — zapewne namalo-
wanych przez jego ucznidw, ktdre noszg jego oryginalng, zamaszysta
sygnature.

| ostatnia informacja. Kozakiewicz prowadzit w latach okupacji rozmo-
wy z kolegg z MNW, ktory przed pierwszg wojng swiatowg i w dwudzie-
stoleciu byt wtascicielem Salonu Sztuki w Warszawie. Feliks Rychling
byt wiarygodnym marszandem z wieloletnig praktyka. Ot6z opowiadat on
Kozakiewiczowi o malarzu nieznanego nazwiska, mieszkajgcym w War-
szawie w okresie pierwszej wojny, ktéry tak doskonale nasladowat Cza-
choérskiego ,w obrazach majacych za temat damy w salonowych wne-
trzach, ze trudno byto odrézni¢ te nasladownictwa od oryginatéw; jako
oryginaty byly tez sprzedawane™.

Po 1945 roku problem fatszerstw traktowany byt marginesowo, cho¢
mowito sie wsrod antykwariuszy i starszych historykéw sztuki, ze pod-
czas okupacji, w Warszawie, byli fatszerze malarstwa monachijczykow.

W Desie podchodzono do tej sprawy z powaga, ale przez kilkanascie
lat, kiedy przewodniczytem Komisji Gtéwnej rzeczoznawcoéw, przypad-
kow fatszerstw wsréd pozycji wybitnych byto niewiele. Prawdopodob-
nie w handlu w tzw. szarej strefie takich wydarzen mogto by¢ wiece;.
Uchwycenie rozmiarow szarej strefy byto niemozliwe z uwagi na fakt,
ze wszelkie transakcje odbywaty sie w ukryciu. W szarej strefie handlo-

wano, w odniesieniu do malarstwa, w wiekszosci obrazami wybitnych

7 Stefan Kozakiewicz, Wspomnienia z okresu wojny , okupacjii pierwszych miesiecy

po wyzwoleniu (1939 -1945). Rocznik Muzeum Narodowego, t. XI, Warszawa 1967.
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polskich artystow z przetomu XIX i XX w., ktérych witasciciele nie chcieli,
z réznych powodow, oferowaé do sprzedazy w Desie.

Poniewaz wycena i transakcje odbywaty sie czesto w dewizach,
a obrot dewizami byt zabroniony, stagd brak danych na temat tego han-
dlu. Doda¢ warto, ze czestokro¢ kupujgcymi byli tzw. badylarze lub wta-
Sciciele rozmaitych prywatnych warsztatow, ktorzy te zakupy traktowali
jako lokate kapitatu, nie chcgc go ujawnia¢ w PKO.

Biorgc pod uwage tajnos¢ handlu oraz niewielkie znawstwo sztuki
wsrod osob z tej sfery mozna przypusci¢, ze pewien odsetek sprze-
danych obrazéw stanowity fatszerstwa. Prawdopodobnie do tego typu
tajnych transakcji mozna zaliczyé sprawe braci Leona i Wincentego Sli-
winskich w latach szesc¢dziesiagtych, ktorzy fatszowali obrazy Chagalla,
Soutina i innych malarzy tego kregu z Rosji, nadajac ptétnom charakter
obrazéw wyszabrowanych przez Niemcow z muzeodw rosyjskich, ktore
jakim$ przypadkiem, w trakcie ucieczki hitlerowcow przed Armig Czer-
wong, pozostatly w Polsce. Obrazy te Sliwinscy sprzedawali za dewizy,
w szarej strefie i z tego powodu zainteresowata sie tym milicja. Obra-
zy zostaty zabezpieczone i byty badane dla sgdu w MNW przez paniag
Irene Jakimowicz, ktérej wéwczas bytem asystentem. W wyniku kilku-
miesiecznych badan, w kontakcie z Paryzem, okazato sie, ze byty to
pastisze z prac wspomnianych autoréw. Proces sie odbyt i, o ile sobie
przypominam, wyrok byt niski, a Sliwinscy ttumaczyli sie, ze byly to ich
pracowniane wprawki.

Dopiero po 1990 roku, gdy rozwingt sie prywatny handel antykwa-
ryczny i powstaty domy aukcyjne, problem fatszerstw dat o sobie znac¢
i nabrzmiewat z kazdym rokiem. A jak jest obecnie, to wszyscy zain-
teresowani wiedzg... Wystarczy przegladac prase, gdzie natykamy sie
na wiadomosci w rodzaju ,Chcieli sprzeda¢ falsyfikaty?” tj. 14 obra-
zow Brandta, Chetmonskiego, Wojciecha Kossaka, ktére wedtug opinii
z MNW sg podrébkamié. Albo przejs¢ sie po miescie, jak ja zrobitem
16 kwietnia 2009 roku i na ul. Nowowiejskiej, przy Placu Zbawiciela, pod
arkadami w istniejgcym tam antykwariacie wypatrzytem dwa obrazy Fe-

liksa Wygrzywalskiego Sprzedawce dywanéw i Dziewczyne na brzegu

8 ,Gazeta Stoteczna” z 13.03.2009.
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morza oraz Adama Styki Dziewczyne na osiotku, ktére moim zdaniem
byty ewidentnymi podrébkami.

Swoboda komunikacji, jakg daje nam Internet pozwala dostrzec réw-
niez problem fatszerstw obrazéw polskich autoréw za granicg. Wedrujac
po rozmaitych aukcjach, natrafiam na obrazy przypisane danym twor-
com, ktére nimi nie sg. Przy stabej znajomosci naszej sztuki w Swiecie
tamtejsi eksperci popetniajg btedy merytoryczne, czego efektem jest
sprzedaz falsyfikatow. Dla przyktadu przytocze dwa, odnoszace sie do
tego samego artysty i trzeci z dalekiej Australii. Za Jacka Malczewskiego
Autoportret albo Zwiastowanie miat uchodzi¢ obraz wystawiony w domu
aukcyjnym Vanderkindere w Brukseli na aukcji 21.04.2009, i drugie
,dzieto” tego samego malarza oferowane byto w domu aukcyjnym Ti-
roche w Tel Aviwie 27.06.2009, poz. 269 pt. Jezdziec na koniu, trzecim
byta Przekupka Erno Erba wystawiona w 2010 r. w domu Aukcyjnym
Shapiro w Sidney.

Na zakonczenie chciatbym przypomnie¢ o pewnych kwestiach, kto-
re nie sg fatszerstwami, ale o nie sie ocierajg. Chodzi mi o autoryza-
cje przez artystow obrazéw, ktére nie sg ich dzietami a pomocnikdw,
czego doswiadczaliSmy w dziatalnosci Wojciecha Kossaka, a wiadomo,
ze i wielkim twércom, jak Picasso, zdarzaty sie takie przypadki.

Wiadomo, ze po smierci artysty rodziny sygnowaty prace: zona Jana
Stanistawskiego, Maria Malczewska, Krystyna Wroblewska akwarele
syna. Tadeusz Cieslewski ojciec odbijat po 1945 roku z zachowanych
desek drzeworyty syna, ktéry zgingt w powstaniu 1944 roku i podpisy-
wat ,Tadeusz Cieslewski”. Jak sie do tego odniesc¢?

Nie wiem, czy da sie, w poruszonych przeze mnie sprawach doty-
czacych fatszerstw cokolwiek zrobi¢, bo skala niemoznosci jest u nas
wielka i ruszenie czego$ z posad, jak i naruszenie czyich$ interesow
przychodzi z wielkim trudem, co juz dawno zostato dosadnie wyrazone
stowami mego imiennika — Stawomira Mrozka: ,,A moze bysmy tak cos

zasiali!! liiii tam...”.



Dr Wojciech Szafranski

Adiunkt na Wydziale Prawa i Administracji Uniwersytetu Adama Mickie-
wicza w Poznaniu, gdzie prowadzi wyktady z obrotu dzietami sztuki.

Byt kuratorem kilku wystaw sztuki polskiej po 1945 roku. Jest eksper-
tem instytucji kultury i muzeéw w zakresie problematyki prawnej doty-
czacej dziet sztuki i redaktorem serii wydawniczej Wokét Problematyki
Prawnej Zabytkéw i Dziet Sztuki. Cztonek Polskiego Towarzystwa Badan
nad Wiekiem Osiemnastym oraz Polskiego Towarzystwa Legislacji.
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WPLYW FALSYFIKATOW NA RYNEK SZTUKI.
SILA PRAWA CZY JEGO BEZRADNOSC?

W opisach polskiego rynku sztuki dokonywanych przez specjalistow
z roznych dziedzin (historykéw sztuki, muzealnikow, ekonomistéw, praw-
nikéw czy socjologéw) dominujg stwierdzenia o charakterze szczegéto-
wym — odnoszgcym sie do fragmentéw tegoz rynku. Brak prac synte-
tycznych powoduje, iz bardzo czesto traci sie z pola widzenia szerokie
spectrum problemoéw zwigzanych z obrotem dzietami sztuki?, dotyczy to
m.in. fatszerstw. Historycy sztuki interesujg sie tym zjawiskiem najcze-
Sciej w odniesieniu do konkretnego obiektu lub grupy obiektéw poja-
wiajgcych sie na rynku sztuki czy w kolekcjach (w tym muzealnych).
Prawnikow, fatszerstwa dziet sztuki zajmujg przede wszystkim z punktu
widzenia regulacji prawnych (a wtasciwie ich niedostatku — stad liczne
postulaty de lege ferenda). Ekonomisci czy socjolodzy jedynie w spo-
s6b marginalny przedstawiajg to zjawisko, najczesciej w catkowitym
oderwaniu od konkretnych — rodzimych przyktadow. Uczestnicy rynku
— posrednicy (domy aukcyjne, galerzysci) oraz zbywcy i nabywcy (za-
rowno kolekcjonerzy, jak i coraz czesciej inwestorzy) — oczekujg infor-
macji praktycznych — dotyczacych skali zjawiska fatszerstw, najczesciej
fatszowanych obiektéw, wiarygodnych ekspertéow i ekspertyz, odpowie-
dzi na pytanie, co zrobi¢, gdy zetkng sie z falsyfikatem i jak ich unika¢.
Praktyczny punkt widzenia interesuje takze organy $cigania — policje,
prokurature — przede wszystkim jednak w aspekcie kryminologiczno-kry-
minalistycznym i tym samym skutecznosci $cigania wprowadzania do
obrotu falsyfikatow.

W moim przekonaniu autentycznos$¢ obiektu jest jednym z istotnych
elementéw zdrowego rynku sztuki (rys. 1), ale nie najwazniejszym.

Na réwni nalezy bowiem traktowac inny jego element, tj. wiarygod-
nos¢ ceny dziet sztuki.

1 Probe taka podjgt M. Golka publikujgc prace Rynek sztuki, Poznan 1991. Dwa
lata funkcjonowania tegoz rynku w Polsce byly niewystarczajacg baza do formutowa-
nia ocen w stosunku do rodzimego rynku. Stad wiekszo$¢ uwag autora odnosita sie

do dojrzatych rynkéw zagranicznych.
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rys.1. Istotne elementy zdrowego rynku dziet sztuki.

wiarygodne ceny rozbiezne interesy
uczestnikdw rynku

zdrowy rynek dziet sztuki

Wspdlny interes

uczestnikdw rynku autentycznosc

obiektu

determinant
emocjonalny

W Polsce problem wiarygodnych cen nie zostat jeszcze dostatecznie
zanalizowany, a jedynie wprowadzany najpierw poprzez artykuty publi-
cystyczne do obiegu spotecznego?, a w rownie skromnym rozmiarze do
obiegu naukowego z perspektywy wystepujgcych na rodzimym rynku
gier rynkowych w tym mechanizmu tzw. budowania cens.

2 Przede wszystkim autorstwa J. Miliszkiewicza publikowane na tamach ,Art& Bu-
siness” i w ,Rzeczpospolitej”. Patrz przyktadowo: J. Miliszkiewicz, Nie ma udanych
inwestycji bez wiarygodnych cen na aukcjach. Rozmowa z Krzysztofem Zagrodzkim
z Paryza, ekspertem francuskich doméw aukcyjnych, ,Rzeczpospolita” — ,Moje pie-
nigdze”, 21 sierpnia 2008 r., s. D7.

3 W. Szafranski, Mechanizm tzw. budowania cen na polskim rynku sztuki, ,Prawo
Europejskie w Praktyce” 2010, nr 7-8, s. 110-113; W. Szafranski, Handel dzietami
sztuki w Polsce a gry rynkowe — zarys problematyki, w: Rynek sztuki. Aspekty prawne,
W. Kowalski, K. Zalasinska (red.), Warszawa 2011, s. 230-248. Inni autorzy — Piotr
Stec czy Maria Korzeniowska-Marciniak — starali si¢ przedstawi¢ w swoich opracowa-
niach gry rynkowe na ,dojrzatych” obszarach handlu sztuka, tj. w Europie Zachodniej
i USA. Por. M. Korzeniowska-Marciniak, Miedzynarodowy rynek dziet sztuki, Krakow
2001, s. 178-180 i 274-277; P. Stec, Sprzedaz aukcyjna, Katowice 2001 (przy czym
praca ta, bedgca doktoratem obronionym na WPIA US, nie ukazata sie drukiem, po-
mimo szeregu cennych ustalen dokonanych przez autora, i pozostaje w maszynopisie

do dnia dzisiejszego).
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Oba zjawiska — tj. brak wiarygodnych cen i falsyfikaty — sg niebez-
pieczne dla rynku sztuki, tyle tylko, iz w moim przekonaniu o wiele groz-
niejszym jest mechanizm budowania cen (i towarzyszgce mu inne gry
rynkowe, tj. sprzedaz pozorna czy kupno na rzecz sprzedajgcego) niz
kwestia fatszerstw dziet sztuki.

Wynika to z kilku przyczyn:

Po pierwsze, autentyczno$¢ obiektu w rzeczywistosci stanowi wspol-
ny interes uczestnikow rynku¢. Kazda informacja o sprzedazy falsyfika-
tu szczegodlnie na aukcjach powoduje generalnie straty dla wszystkich
uczestnikow rynku — zaréwno te bezposrednie (nabywca i podmiot, ktory
dopuscit do obrotu falsyfikat), jak i posrednie (obnizenie zaufania do ryn-
ku, a w konsekwencji m.in. niszczenie aury wysokiego stopnia inwesty-
cyjnosci w dzieta sztuki). Takiego wspdlnego interesu brak w przypadku
budowania cen. Taka bowiem gra rynkowa toczy sie w obszarze albo
twérczosci danego artysty, albo szkoty (np. monachijczycy, Ecole de
Paris), ktorych wiekszos¢ prac w celach handlowych posiada niewielka
grupa o0sob korzystajgcych jednoczesnie z tzw. mechanizmu waskiego
gardta. Co ciekawe, granica wspdlnego interesu nie przebiega miedzy
posrednikami a nabywcami. Osoby, ktore zakupity dzieta sztuki po zawo-
zonych cenach, nie sg zainteresowane spadkiem ich wartosci, dlatego
tez stajg sie mimowolnymi uczestnikami budowania cen, w przeciwien-
stwie do nowych — wchodzgcych na rynek jako nabywcy — uczestnikéw.
Nie chcg pozby¢ sie obiektéw po cenie nizszej od ceny zakupu, ceny
wywotawcze na aukcjach sg jeszcze bardziej zawyzone i nawet gdy nie

4 Jako wyjatek nalezy traktowa¢ tzw. determinant emocjonalny lezacy po stro-
nie tworcy, ktory staje sie uczestnikiem rynku, gdy celem fatszerstwa nie jest uzy-
skanie korzysci majagtkowej, a np. che¢ pokazania, iz niedoceniany artysta potra-
fi tworzy¢ prace dokfadnie takie jak inny jego uznany na rynku kolega, wzglednie
celem fatszerstwa jest zamiar skompromitowania eksperta. Por. T. Dukiet-Nagorska,
T. Widta, Odpowiedzialno$¢ karna za sfatszowanie obrazu, ,Nowe Prawo”
1980, nr 4, s. 5. Zjawiska takie opisywane wczesniej w literaturze obcojezycznej
(por. J. S. Held, The Stylistic Detection of Fraud, ,Magazine of Art” 1948, vol. 41,
nr 5, s. 178-179) coraz czesciej wystepujg w Polsce — jedng z gtosniejszych spraw
jest tzw. prowokacja wokét pastelu Zjawa dokonana przez dziennikarzy TVN i ,Rzecz-

pospolitej]” za zgodg F. Starowieyskiego.
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znajdzie sie nabywca, to wyzsze notowanie aukcyjne danego artysty po-
wodujg wzrost cen w galeriach i antykwariatach stanowigcych najwaz-
niejsze zrédto tzw. dostarczycieli obiektow.

Po drugie — skala zjawiska i miejsca jego wystepowania. Nikt nie zna
doktadnych liczb dotyczacych falsyfikatow na polskim rynku dziet sztu-
kis. Nie ulega watpliwosci, iz skala fatszerstw jest rézna w zaleznosci
od tego, czy mamy do czynienia ze sprzedazg aukcyjna, galeryjng czy
.prywatng”. Zaden z tych rodzajéw sprzedazy nie jest wolny od falsyfika-
téw. Nie mniej mozna ustali¢ zmienng wielko$¢ fatszerstw w zaleznosci
od charakteru sprzedazy — z pewnoscig najwiecej jest takich obiektéw
w sferze sprzedazy elektronicznej®, ,prywatnej” i tzw. bazarowej. Sto-
sunkowo mniej znajduje sie w obiegu galeryjnym, najmniej takich przed-
miotéw wystepuje na aukcjach, albowiem bardzo rzadko prymitywne
falsyfikaty przechodzg wstepng weryfikacje domoéw aukcyjnych. Choé
wiasnie te, ktére sie uda wykry¢ w ofertach aukcyjnych, sa nagtasniane
przez media i stanowig ostrzezenie dla wszystkich uczestnikdw rynku
sztuki — stad mylne wrazenie o powszechnosci ich wystepowania. O ile
zjawisko fatszerstwa w najmniejszym stopniu wystepuje na aukcjach,
a tzw. prywatna czy bazarowa sprzedaz falsyfikatéw nie ma znaczgcego
wpltywu na obrét dzietami sztuki, poniewaz nie jest traktowana przez
uczestnikow rynku jako istotna i powazna, o tyle budowanie cen jest
przede wszystkim domeng sprzedazy aukcyjnej. Jedyne upublicznione
ceny sprzedazy pochodzg z aukcji, jednak ich wiarygodnosc¢ jest nie-
rzadko watpliwa — sg one bowiem wynikiem np. takiej gry rynkowej, jak
budowanie ceny. Zestawienia elektroniczne, czy papierowe, notowan
aukcyjnych przygotowywane sg przez rézne podmioty: bezposrednio
przez domy aukcyjne, czasopisma branzowe, portale internetowe. Za-
wierajg ceny wywotawcze, spod mtotka i warunkowe — petne zaufanie
5 Mozna jednoczesnie wskazaé, jakie grupy dziet sztuki sg bardziej lub mniej
narazone na fatszerstwa z uwagi np. na kapitatochtonnosc.

6 W Polsce kazdy moze sprzedac dzieto sztuki dzigki portalom, takim jak np. Alle-
gro, czy nawigzujgc kontakt z potencjalnym klientem wykorzystujgc popularny wsrod
kolekcjoneréw portal Artinfo.

7 W tym ostatnim przypadku specjalnie tworzona jest atmosfera nieufno$ci do rynku

przez sprzedajgcych falsyfikaty.
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mozna miec tylko do tych pierwszych. Pozostate dwa rodzaje cen sg
w znacznie mniejszym stopniu odbiciem rzeczywistosci. Portal artinfo.pl
zabezpiecza sie w zakresie informacji o notowaniach aukcyjnych poprzez
zestawienia przekazywane i potwierdzane przez domy aukcyjne — to do
nich najczes$ciej siegajg kolekcjonerzys. Wcze$niej podstawowym zro-
dtem sprawdzania notowan malarstwa na aukcjach w Polsce byty ksigzki
opracowane przez Stawomira Botdoka. Jedynie on zamies$cit zastrzeze-
nie nastepujgcej tresci: ,praktyka od 1989 r. dowodzi, ze w rozmaitych
domach aukcyjnych czes$¢ obiektow, mimo ze zostaty wylicytowane, nie
zostaje sprzedanych, dlatego tez podane tutaj i w poprzednich tomach
notowania z aukcji nalezy traktowac przede wszystkim jako orientacje
w poziomie cen na dzieta danego artysty na polskim rynku sztuki, bez
gwarancji, ze wymieniony obiekt zostat na pewno sprzedany”. W moim
przekonaniu, skoro podaje sie w watpliwos¢ dojscie do skutku samych
transakcji, to tym bardziej powinno sie to odnosi¢ do poziomu wylicy-
towanych cen. Notowania aukcyjne majg posrednie lub bezposrednie
przetozenie na sprzedaz galeryjng, a w konsekwencji na caty rynek.

Po trzecie — element przyzwolenia. Generalnie brak jest przyzwole-
nia na sprzedaz falsyfikatéw w obrocie profesjonalnym, z uwagi m.in. na
samoeliminacje z rynku, w wyniku nagminnego sprzedawania obiektow
fatszywych oraz na wskazywane wyzej obnizanie zaufania do innych
podmiotow, a w konsekwencji catego rynku. Cho¢ srodowisko antykwa-
riuszy uznawane jest za dos¢ hermetyczne, a i spogladajac na inne rynki
zachodnie mozemy mowic¢ o ,ptytkim” polskim rynku z uwagi na liczbe
podmiotéw bedgcych rzeczywistymi jego uczestnikami, to jednak nie
wyksztatcita sie praktyka (opierajgca sie na propozycji M. Lengiewicza)
wzajemnego wskazywania wprost falsyfikatéw przez antykwariuszy. Po-
jawito sie natomiast zjawisko dorozumianego odrzucania obiektéw wzbu-
dzajacych watpliwosci w ofercie aukcyjnej poprzez formutowanie obie-
gowych opinii (,to raczej nie jest to”, ,stabe” itp.). Odmiennie sytuacja
wyglagda w przypadkach gier rynkowych, dzieki ktérym mozna budowaé
.balony spekulacyjne” szczegolnie w odniesieniu do sztuki wspoétcze-

8 Notowania z wtasnych aukcji zamieszczajg na swoich stronach internetowych
DA Agra-Art, DA DESA Unicum, DA Polswiss Art.
9 S. Botdok, Malarstwo na aukcjach w Polsce. Ceny 2001-2004, Krakéw 2005, s. 8.
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snej. Uczestnicy rynku co do zasady zaprzeczajg istnieniu mechanizmu
budowania cen, a wiele z gier rynkowych sprzyjajgcych nieuzasadnio-
nemu wzrostowi cen traktujg jako normalne i nie wywotujgce strat dla
rynku. Element istnienia przyzwolenia w przypadku gier rynkowych wy-
nika dodatkowo z faktu, iz o ile fatszerstwa dziet sztuki postrzegane sa
powszechnie jako nielegalne i naganne, o tyle wsrdd gier rynkowych ist-
niejg takze takie, ktére sg legalne, np. rasowanie obiektu, co ,rozmywa”,
w pewien sposob, w Swiadomosci uczestnikdw rynku stosowanie innych
nieuczciwych gier i stawia pytanie o ich mniejsza lub wiekszg legalnosc.
Profesjonalizacja zawodu antykwariusza w Polsce oraz zwiekszajaca
sie wiedza kolekcjoneréw powodowac bedzie eliminacje wiekszej liczby
falsyfikatow ze sprzedazy zawodowej, zgota odmiennie bedzie wyglgdat
mechanizm cenowy. Obserwacja bardziej rozwinietych rynkéw sztuki na
Swiecie nie pozostawia watpliwosci, ze gry rynkowe bedg coraz bardziej
wyrafinowane, cho¢by z uwagi na wkraczanie sprawdzonych na innych
rynkach technik marketingowych.

Po czwarte — wewnetrzny zwigzek obu tych elementéw z potozeniem
nacisku na ,wiarygodnos¢ cen”. Rynek sztuki w Polsce cierpi w mniej-
szym stopniu na stosunkowo niewielkg (jak na liczbe mieszkancéw) licz-
be kupujgcych, co na kurczacg sie liczbe dobrej klasy obiektow. Domy
aukcyjne i galerzy$ci starajg sie zapewni¢ oferte zgodnie z gustami i pre-
ferencjami nabywcow, a obiektow takich jest juz niewiele. Zjawisko takie
okre$la sie mianem ,wyprania rynku”. Posrednio jest to wynik owego
budowania cen — albowiem powoduje ono zawezenie zainteresowania
klientow np. do tzw. nazwisk aukcyjnych na rynku sztuki dawnej. Liczba
ich prac jest ograniczona, a majg one juz takg cene, ze dotychczasowi
wiasciciele nie chcg ich sprzedawag, liczgc na dalsze wzrosty. Przecena
dziet sztuki w Polsce, nie miata dotychczas miejsca ani na rynku sztuki
dawnej, ani wspotczesnej, poniewaz ,balon cenowy” ciggle nie osiggnat
takich rozmiaréw, jak na rynku francuskim, amerykanskim czy angiel-
skim. Co wiecej, w Polsce nie nastgpito jeszcze, w moim przekonaniu,
nasycenie rynku dzietami sztuki. Dodatkowo, przyktadowo na polskim
rynku malarstwa, ,odkrywanie” nowych nazwisk i ich skuteczne wprowa-

dzenie do obrotu aukcyjnego oraz tzw. zrobienie cen, jest na tyle trudne
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i kapitatochtonne, ze caty czas posrednicy starajg sie raczej wyzyskac
rozpoznawalne nazwiska aukcyjne, przedstawiajgc coraz stabszg ar-
tystycznie oferte prac danego artysty, tudziez coraz bardziej watpliwag.
Chec¢ zapewnienia podazy — dobrej oferty, ktéra jest dzisiaj na rodzimym
rynku istotna dla kolekcjonera w wiekszym stopniu niz przywigzanie do
konkretnego domu aukcyjnego czy galerii, w moim przekonaniu, stanowi
jeden z elementow, ktérego swiadomos¢ majg fatszerze.

Zwigzek miedzy autentycznoscig obiektu a wiarygodnoscig cen, jako
istotnymi elementami zdrowego rynku, musi mie¢ przetozenia na stan
odbiegajacy od takiego modelu. Cata ztozonos¢ sytuacji mato wiarygod-
nych cen ma znaczenie dla przyczyn fatszerstw dziet sztuki na rynku
w obszarach pozaprawnych (oznaczonych narys. 2. kolorem niebieskim)

rys.2. Etiologia fatszerstw dziet sztuki.

1) niska podaz prac artystéw (przedmiotow) cieszacych sie popularnoscig na rynku, przy
stosunkowo niewysokim stopniu "skomplikowania" wykonania obiektu

2) wysokie ceny

3) swiadomos¢ tatwego unikniecia odpowiedzialnosci karnej

4) swiadomos¢ braku mechanizmu eliminujgcego fatszerstwa z rynku

5) stabe rozeznania kupujacych na rynku

W proponowanej etiologii fatszerstw dziet sztuki w Polsce, pierwsze
miejsce zajmujg nie wysokie ceny — jako proste przetozenie na wyso-
kie korzysci spodziewane z fatszerstw, ale niska podaz prac artystow
(przedmiotoéw) cieszgcych sie popularnoscig na rynku, przy stosunkowo
niewysokim stopniu ,skomplikowania” wykonania obiektu. Takie usytu-
owanie na drabinie przyczyn fatszerstw wynika z obserwacji rodzime-
go rynku, na ktérym fatszuje sie rzeczy niekoniecznie osiggajace naj-
wyzsze ceny, ale takie, na ktére mozna znalez¢é nabywce. A wiec po



52

pierwsze takie, ktorych brakuje na rynku, a spodziewany jest popyt, po
drugie o ustalonej juz dzi$ renomie rynkowej zbudowanej najczesciej
poprzez aukcje. Wysokie ceny autentycznych obiektow sg zachetg do
fatszowania, ale nie najistotniejszg przyczyng. Jeszcze 15 lat temu sta-
be rozeznanie kupujacych na rynku w moim przekonaniu znalaztoby sie
na trzecim, a nie pigtym miejscu. Obecnie coraz czesciej spotyka sie
kolekcjoneréw posiadajgcych quantum wiedzy, ktére pozwala na unika-
nie zakupu fatszywych obiektow w ramach swoich zainteresowan kolek-
cjonerskich wzglednie inwestoréw korzystajgcych z firm doradczych nie
tylko w zakresie inwestowania (artbankingu) ale i profesjonalnych ustug
eksperckich.

Pozostate dwie przyczyny fatszerstw dziet sztuki stanowi¢ mogg
pewng specyfike polska:
*  Swiadomosc¢ tatwego unikniecia odpowiedzialnos$ci karnej;
*  $Swiadomos$¢ braku mechanizmu eliminujgcego fatszerstwa z rynku.

Obie sg z sobg powigzane, a fakt ich wystepowania potwierdza
obserwacja naszego rynku w ciggu ostatnich 20 lat. Przez dtugi czas
nie byto skutecznego mechanizmu $cigania fatszerstw, a wlasciwie zja-
wiska wprowadzania falsyfikatéw do obrotu. Posrednicy w handlu dzieta-
mi sztuki, chcgc unikng¢ wotania policji co 5 minut w przypadku zetknie-
cia sie z falsyfikatem, nie przyjmowali obiektu do sprzedazy komisowej,
informujgc lub nie, ze dany obiekt jest falsyfikatem®. Powoduje to cia-
gte kragzenie falsyfikatu i niemoznos¢ jego faktycznej eliminacji z rynku,
ale takze wzrost poczucia bezpieczehstwa osob swiadomie handluja-
cych falsyfikatami. Z podobng, w praktyce, sytuacjg mam do czynienia
w przypadku osob, ktore kupity falsyfikat. Stojg one przed dylematem,
co dalej zrobi¢ z tym obiektem. Najczes$ciej w pierwszym rzedzie zwra-
cajg sie do sprzedajgcego, wzglednie starajg sie na witasng reke od-
sprzedac dalej taki watpliwy towar. Trzecia droga — to ,przetkniecie” stra-
ty finansowej i gtebokie ukrycie falsyfikatu w swojej kolekcji. Najmniej
10 Najczesciej brék stwierdzenia wprost, ze bbiekt jest falsyfikatem, osébie przyno-
szacej dang rzecz do antykwariatu, wynika z obawy przed zrazeniem sobie kogos, kto
w przysztosci moze rzeczywiscie dostarczy¢ dobry obiekt. Dlatego powszechna prak-
tyka jest taka, ze nie przyjmuje sie do sprzedazy, ale unika jednoznacznego stwier-

dzenia fatszywosci obiektu.
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popularnym rozwigzaniem jest powiadomienie organdéw Scigania. Dzieje
sie tak z dwoch powodow. Po pierwsze — ze wzgledu na powszechng
Swiadomos¢ o niemoznosci wykrycia w toku postepowania prokurator-
skiego sprawcy fatszerstwa i nieskutecznosci przypisania sprzedajgce-
mu obiekt, przestepstwa oszustwa, na podstawie ktérego przez ponad
17 lat istnienia wolnego rynku w Polsce $cigano handel falsyfikatami
dziet sztuki (art. 205 kk z 1969 r., a nastepnie art. 286 kk z 1997 r.)u.

Po drugie — kazdy falsyfikat w kolekcji oznacza strate finansowa,
ktérej nie da sie juz odrobi¢ na tym konkretnym przedmiocie, a ktory
rzuca cien takze na pozostate dzieta sztuki kolekcjonera. W przypadku
zawiadomienia prokuratury i przeprowadzonego postepowania sprzedaz
takiego falsyfikatu, bez narazenia sie na odpowiedzialno$¢ karng staje
sie niemozliwa, nie wystepuje juz element, ktérym najczesciej postugujg
sie strony — dobra wiara.

Skoro powiadomienie organéw $cigania zaréwno przez posredni-
kéw w handlu dzietami sztuki, jak i samych kolekcjoneréw byto najmniej
popularng $ciezkg, tym samym liczba prawomocnych wyrokéw sgdéw
w sprawach falsyfikatow, czy szerzej oszustwa, ktérych przedmiotem
byty dzieta sztuki byta znikoma w latach 1988-2007 w poréwnaniu do
skali zjawiska fatszerstw obiektow sztuki. Wiele spraw umarzanych

byto juz w toku postepowania prokuratorskiego, gdzie w postanowieniu

11 Szerzej na temat falsyfikatow z perspektywy karnoprawnej i kryminalistyczno-
-procesowej patrz: W. Ptywaczewski, Kryminologiczno-kryminalistyczne aspekty
fatszerstw dziet sztuki, w: Nauki penalne wobec probleméw wspoétczesnej przestep-
czosci. Ksiega jubileuszowa z okazji 70. rocznicy urodzin Profesora Andrzeja Gaber-
le, K. Krajewski (red.), Warszawa 2007, s. 569-581; W. Ptywaczewski, Nielegalne
transakcje na rynku dziet sztuki. Etiologia i fenomenologia zjawiska oraz mozliwosci
przeciwdziatania, w: Prawna ochrona dziedzictwa kulturowego, W. Szafranski, K. Za-
lasinska (red.), Poznan 2009, s. 205-219; D. Olejniczak, Zarys problematyki praw-
nej fatszerstw dziet malarskich, w: Prawo muzedw, J. Wiodarski, K. Zeidler (red.),
Warszawa 2008, s. 87-88; K. Zeidler, Nowe przestepstwa w systemie karnoprawnej
ochrony dziedzictwa kultury, ,Ochrona Zabytkéw” 2006, nr 4, s. 66 i n.; J. Swieczyn-
ski, Kryminalistyczna problematyka przestepstw przeciwko dobrom kultury (zagadnie-
nia czynnikéw przyczynowych motywéw dziatania), ,Problemy Kryminalistyki” 1981,
nr 151-152, s. 312-329.
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istotne dla fatszerstw

1969

1962-64

istotne dla rynku sztuki

rys.3. O$ zmian legislacyjnych.

o umorzeniu dochodzenia (z uwagi na fakt np., ze obraz posiadt eksper-
tyze?), spotka¢ mozna byto nastepujacg formutke:

Postanowienie o umorzeniu dochodzenia w sprawie usitowania oszu-
stwa poprzez probe sprzedazy w dniu X, w miejscu Y, przez Z, obiektu
T, mimo, iz ten jest falsyfikatem, tj. o czyn z art. 13 §1 kk w zwigzku z art.
286 §1 kk na zasadzie art. 17 §1 pkt 2 kpk z uwagi na fakt, iz czyn ten
nie zawiera znamion czynu zabronionego.

W takim wypadku obiekt wracat do witasciciela, ktéry zostat pouczo-
ny, iz préba zbycia takiego obiektu jako oryginalnego bedzie zawierata
juz znamiona czynu zabronionego z art. 286 § 1 kk — czyli oszustwa.
Wiasciciel uzyskat juz bowiem wiedze o tym, iz owe dzieto sztuki jest
falsyfikatem.

Paradoks polegat na tym, iz z nieskutecznosci stosowania kwalifi-
kacji prawnej oszustwa odnosnie do falsyfikatu zdawano sobie sprawe

w ramach organdéw $cigania, zdawatly sobie z tego sprawe takze oso-

12 Odnosnie do problematyki ekspertdéw i ekspertyz patrz: A. Jagielska, W. Szafranski,
M. Skapski, Eksperci i ekspertyzy na rynku dziet sztuki, w: Wokot problematyki prawnej
zabytkow i dziet sztuki, red. W. Szafranski, Poznan 2007, t. I, s. 27-52; M. Trzcinski, Kilka

uwag o znaczeniu ekspertyz dziet sztuki i zabytkow, w: Prawo muzedw, s. 71-81.
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1997
1994
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1988-89

v v

1994 2000

2003

1990

1996

by handlujgce falsyfikatami, natomiast zaledwie w sposéb mglisty sam
ustawodawca czy sady®. Czy co$ sie zmienito w wyniku nowelizacji
ustawy o ochronie zabytkow i opiece nad zabytkami w 2006 roku i wpro-
wadzenia art. 109 a i 109 b? Czy to, ze dopiero od 2006 roku policja
i prokuratura uzyskaty lepszy mechanizm do Scigania fatszerstw byto
efektem Swiadomej dziatalnosci legislacyjnej? W toku prac nad nowe-
lizacjg ustawy o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami postowie
rozpatrujgcy zmiany w ramach Komisji Kultury i Srodkéw Przekazu byli
13 Co ciekawe z tego, ze przepis ten mozna stosowac (cho¢ z niewielkim skutkiem)
do fatszerstw nie bardzo zdawat sobie sprawe autor jedynej monografii o oszustwie
T. Oczkowski, ktéry temu elementowi nie poswiecit ani jednej strony w swojej pracy
pt. Oszustwo jako przestepstwo majgtkowe i gospodarcze, Krakéw 2004. Szybciej
problem fatszerstw dostrzegajg specjalisci z kryminalistyki anizeli karnisci czy proce-
sualisci. Stan wiedzy o kategorii przestepstw zwigzanych z zabytkami czy dzietami
sztuki jest troche wing krajowych wydziatéw prawa i administracji zamknietych w ko-
deksowym nauczaniu — ponad 17 rocznikdéw studentdéw z problematykg przestepstw
przeciwko zabytkom spotkac¢ sie mogto dopiero w toku praktyki prawniczej. Wsréd
nich $wiadomos¢ istnienia przestepstwa fatszerstwa zwigzana jest jedynie z prze-
stepstwem fatszerstw dokumentéw czy Srodkéw ptatniczych, ewentualnie prawem

autorskim.
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zgodni co do koniecznosci wprowadzenia art. 109 a ,Kto podrabia lub
przerabia zabytek w celu uzycia go w obrocie zabytkami, podlega grzyw-
nie, karze ograniczenia wolnosci, albo pozbawienia wolnosci do lat 2”.
Zgtoszona z pewnym opdznieniem propozycja zamieszczenia jeszcze
jednego przepisu — art. 109 b (dotyczgcego karalnosci zbywania rzeczy
ruchomej jako zabytku ruchomego albo zbywania zabytku jako inny za-
bytku, wiedzac, ze sg one podrobione lub przerobione) wzbudzita kon-
sternacje. Doprowadzita do sporu w ramach Komisji miedzy przedstawi-
cielkg Ministerstwa Sprawiedliwosci a cztonkiem Biura Legislacyjnego
Kancelarii Sejmu, co do koniecznosci wprowadzenia takiego przepisu
z racji powielania norm i dublowania stanéw faktycznych, a tym samym
znamion przestepstw. Pomimo zarzadzonej przerwy w celu dokonania
ustalen merytorycznych, nie udato sie wyjasni¢ watpliwosci, a postowie
mieli problemy z wyobrazeniem sobie réznych standw i rozbieznosci
mogacych powsta¢ na tle funkcjonowania obu artykutow. Ostatecznie
art. 109 a i 109 b znalazty sie w nowelizacji z 24 lutego 2006 r., a niewie-
le brakowato, aby tak sie nie stato‘.

Na rys. 3 przedstawiono 0$ zmian legislacyjnych istotnych dla rynku
sztuki, jak i problematyki fatszerstw jako takich. W tym drugi elemencie
istotne wydajg sie zaledwie cztery daty: 1969 r. — Kodeks karny (oszu-
stwo art. 205, fatszerstwo dokumentoéw art. 265), 1994 r. — ustawa o pra-
wie autorskim i prawach pokrewnych, 1997 — Kodeks karny (oszustwo
art. 286), 2006 — nowelizacja ustawy o ochronie zabytkéw i opiece nad
zabytkami (art. 109a i 109b). W odniesieniu do rynku sztuki tych dat jest
znacznie wiecej, w rzeczywisto$ci jednak nie sg one zwigzane wytgcz-
nie z obrotem dzietami sztuki, a jedynie w mniej lub bardziej znaczgcy
spos6b wptywajg na niego: 1962 — ustawa o ochronie débr kultury, 1964
— Kodeks cywilny, 1988 — ustawa o dziatalnosci gospodarczej (z niezre-
alizowanym w praktyce pomystem koncesjonowania handlu zabytkami),
1990 — zmiany kc (regulacje dotyczgce uméw z udziatem konsumentéw
i ograniczen w tym wzgledzie m.in. wytgczenia odpowiedzialnosci z tytu-
tu rekojmi, zasada swobody umoéw), 1994 — ustawa o prawie autorskim

14  Por. Posiedzenie sejmowej Komisji Kultury i Srodkéw Przekazu (nr 7) z dnia

15 XII 2005 r._http://orka.sejm.gov.pl/Biuletyn.nsf
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i prawach pokrewnych (zmieniajacych ustawe z 1952 r., na podstawie
ktérej rozwazano w doktrynie ewentualng odpowiedzialno$¢ fatszerza
z art. 52), 1996 — ustawa o muzeach (prawo pierwszenstwa i pierwo-
kupu), 2000 i 2006 — ustawy o optatach skarbowych, 2003 — ustawa
o ochronie zabytkow i opiece nad zabytkami; nowelizacja kc — przepisy
0 aukcji oraz sprzedazy komisowej, 2006 — nowelizacja ustawy o ochro-
nie zabytkoéw, nowela do prawa autorskiego (droit de suite), 2010 — kolej-
na zmiana ustawy o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (przepisy
wywozowe).

Z czego wynikato tak nieznaczne zainteresowanie ustawodawcy ryn-
kiem sztuki i czy mozna wskaza¢ na przejawy zmian w tym zakresie.
W latach 1988-89, w momencie powstawania podmiotéw zajmujgcych
sie handlem dzietami sztuki i przetamaniem monopolu DESY, ustawo-
dawca wyraznie zmierzat do reglamentacji rynku poprzez jego konce-
sjonowanie. Zawarty w ustawie o dziatalno$ci gospodarczej z 1988 r.
wykaz dziatalnosci wymagajgcych koncesji zawierat w sobie m.in. han-
del zabytkami. Jednakze wobec braku przepisow wykonawczych przepis
ten pozostat martwy i rozpoczat sie proces, ktéry mozna nazwaé ,samo-
organizacjg rynku” (lata 1989-2003). Ustawodawca w sposéb znikomy
ingerowat prawnie w sprawy zwigzane z rynkiem, co byto wynikiem kilku
elementow:

1) wyjatkowoscig tego rynku

. handel tzw. dobrami dodatnimi;

* odmienne funkcjonowanie proceséw ekonomicznych w przeciwien-
stwie do innych rynkéw branzowych;

2) stabos¢ i wrazliwos¢ rynku

«  plytki rynek (ograniczona liczba kontrahentow itp.);

* niski stopien optacalnosci fiskalnej;

3) brak pomystu i czasu

. ustawodawstwo w zakresie zabytkdéw, muzedw, prawa autorskiego;

»  brak wyraznych negatywnych sygnatéw ptyngcych z rynku.

Po 2003 roku zauwazalna jest zmiana — wzrost dziatalnosci legisla-
cyjnej szczegolnie w sferze prywatnoprawnej przy jednoczesnym okrzep-

nieciu quasi-samorzgdu zawodowego antykwariuszy (SAP, projekt ko-
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Sposoby ograniczenia

zjawiska falsyfikatow

podniesienie
profesjonalizmu w

handlu dzietami sztuki

o kodeksy etyczne, soft wzory ekspertyz, bazy danych
organizacje zawodowe law e
znaczenie ekspertyz, fatszerstw)
katalogi raisonné,
droit moral
) —

zwiekszenie udziatu

czynnika publicznego

~

rys.4.

ustawa o rynku sztuki

4 panstwowe organy inne elementy
eksperckie, urzedowe reglamentacyjne (np.

L bazy danych ) policja sesyjna)

deksu etyki) i ustabilizowaniu sie sytuacji ekonomicznej podmiotow
handlujgcych dzietami sztuki (doméw aukcyjnych, galerii, antykwaria-
téw), tworzenie pierwszych analiz prawno-ekonomicznych, powstawania
srodowiska naukowego zajmujgcego sie prawnym aspektami ochrony
dziedzictwa czy handlu dzietami sztuki.

Czy moze to doprowadzi¢ do gtebokich zmian prawnych i powstania
ustawy o rynku sztuki? W praktyce politycznej dziatalno$¢ ustawodaw-
cza nie jest wynikiem programowej legislacji. Obok takich przestanek
jak koniecznos$¢ fiskalna (optata skarbowa za wywoz za granice zabytku
wymagajgcego pozwolenia), czy wymuszenia zmian prawnych porzad-
kiem ponadnarodowym (jak droit de suite), czgsto ustawodawstwo jest
efektem tzw. zamodwienia politycznego czy natychmiastowg reakcjg na
okreslone wydarzenia bedgce w sferze zainteresowan opinii publiczne;j.

Skad moze bra¢ sie zainteresowanie ustawodawcy rynkiem sztuki
— z czterech réznych elementéw: stricte fiskalnych (realizowanych po-
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przez wprowadzenie np. optat koncesyjnych, optat celowych i wywozo-
wych oraz jednolitego — wysokiego podatku VAT), karnoprawnych (eli-
minacji wkraczajgcej na rynek sztuki zorganizowanej przestepczos$ci
gospodarczej — pranie brudnych pieniedzy, kradzieze, fatszerstwa na
szeroka skale'®), administracyjnych (che¢ uregulowania prawnego rynku
sztuki i tym samym poddanie jego wigekszej kontroli ze strony panstwa,
zarowno na etapie dopuszczenia podmiotéw do handlu dzietami sztuki,
jaki i sposobu jego organizacji, tzw. system z monopolem osoby zaufa-
nia publicznego'®), prywatnoprawnych (uporzadkowanie spraw zwigza-
nych z problematykg ekspertyz i ekspertéw czy odpowiedzialnosci cy-
wilnoprawnej).

Generalnie przy uporzgdkowaniu problematyki fatszerstw i nieroze-
rwalnie z nim zwigzanego zagadnienia ekspertéw i ekspertyz powstaje
pokusa systemowego rozwigzania i stworzenia ustawy o rynku sztuki.
Pomimo wprowadzenia do ustawy o ochronie zabytkéw i opiece nad
zabytkami w 2006 r. dwoch artykutdow, na podstawie ktorych mozliwe
jest juz $ciganie fatszerstw i wprowadzanie ich do obrotu, to w praktyce
konieczne jest rozwazenie jeszcze innych sposobédw wspomagajacych
rynek sztuki w celu zminimalizowania zjawiska fatszerstw. Z pewnoscia
najwazniejsze jest upowszechnienie wiedzy o skuteczniejszej niz wcze-
$niej mozliwosci eliminacji falsyfikatow z rynku. Sama penalizacja czynu
w takiej czy innej formie to jednak zbyt mato. Istnieje bowiem nieusuwal-
ny zwigzek miedzy autentycznos$cig obiektu a jego oceng, a wiec eks-
pertem (kto nim moze byc¢?) i jego odpowiedzialnoscig. Konflikt miedzy
subiektywnym charakterem specjalistycznej wiedzy eksperta a obiek-
tywnoscig prawa domagajgcego sie jednoznacznych dowodéw wymaga

wsparcia wiekszego niz samo wprowadzenie do sytemu prawnego pena-

15  Przyktadowo patrz: W. Plywaczewski, Handel dzietami sztuki z perspektywy
przestepczosci zorganizowanej, w: Cztowiek pomiedzy prawem a ekonomig w pro-
cesie integracji europejskiej, G. Dammacco, B. Sitek, O. Cabaj (red.), Olsztyn—Bari
2008, s. 724-736.

16 Odnosnie do réznych modeli rynku aukcyjnego z uwagi na udziat czynnika
publicznego patrz: P. Stec, Pozycja prawna domu aukcyjnego w prawie wybranych
panistw europejskich, ,Problemy Wspoétczesnego Prawa Miedzynarodowego, Euro-

pejskiego i Poréwnawczego”, 2004, nr 2, s. 5-37.
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lizacji fatszerstw dziet sztuki nawet w najdoskonalszej postaci jurydycz-
nej'’. Stad dalej przedstawione graficznie propozycje moggce prowadzic¢
do ograniczenia zjawiska fatszerstw dwutorowo: bez lub z koniecznoscia
zwigkszenia udziatu czynnika publicznego (rys. 4).

W tym pierwszym przypadku ciezar ograniczenia tego zjawiska
przeniesiony zostat na samych antykwariuszy i galerzystéw oraz ich
organizacje zawodowe i jest $cisle powigzany z profesjonalizacjg han-
dlu dzietami sztuki: zawodowe bazy ekspertyz i obiektéw fatszywych,
wzory ekspertyz uznawanych w handlu dzietami sztuki, kodeksy etyczne
i inne elementy wspomagajgce, mieszczgce sie¢ w ramach tzw. soft law,
zwiekszajgca sie rola organizacji zawodowych, znaczenie proweniencji.
Stosowany dzisiaj, przez wigkszos¢ doméw aukcyjnych, system zapytan
twércoéw czy ich rodzin o autentycznos¢ obiektéw, mozna uznac¢ w $ro-
dowisku antykwarycznym jako obowigzkowy i tym samym ewolucyjnie
zbliza¢ do rozwigzan francuskiego droit moral (prawnie usankcjonowane
moralne prawo artystow i ich spadkobiercow do atrybucji dzieta sztuki).
Réwniez catalogues raisonné — bedgce podstawowymi opracowaniami
twoérczosci danych artystow (listg ich dziet), mogtyby staé sie elementem
wzmachniajgcym ochrone przed zjawiskami fatszerstw. Pomimo pewnych
watpliwych kwestii, jakie mogg pojawic¢ sie w zwigzku z ich funkcjono-
waniem?®, stanowig jednak istotne informacje dla uczestnikow rynku:
w rozmiarze tworczosci czy konkretnych obiektow (opisu, datacji, tech-
niki, wystaw). Sg tez wsparciem dla procesu proweniencji i samoistnego
tworzenia sie ekspertow (bedgcych autorami takich katalogow).

17  Taki nieusuwalny konflikt zauwaza R. Spencer, Ekspert kontra dziato sztuki. Roz-
poznawanie falsyfikatow oraz fatszywych atrybucji w sztukach plastycznych, praca zbio-
rowa pod red. R.D. Spencera, przekt. M. lwinska, OOZP Warszawa 2009, s. 25.

18 Dazisiaj w krajach posiadajacych catalogues raisonné zauwazalna jest koniecz-
nos$¢ poszerzania ich o dziaty (tytutowane ,kwestie sporne” albo ,do dalszego bada-
nia”), w ktorych znajduja sie obiekty niebedace w petni wiarygodnymi pracami danego
artysty. Jednoczesnie marszandzi stosujg rézne zabiegi majgce na celu wmowienie
klientom, ze obiekty ,nowoodkryte” danego artysty dopiero znajda sie w uzupetnieniu
do katalogu. Ciagta weryfikacja takich katalogéw oraz finansowanie prac nad nimi
(stad przydatno$c¢ instytucji fundacji artystow) stanowi najistotniejszy problem prak-

tyczny.



Osobng grupe stanowig sposoby $cisle powigzane ze zwiekszeniem
udziatu czynnika publicznego, a wigc praktycznie reglamentacjg obrotu
dzietami sztuki i wprowadzenie nowej regulacji dotyczgcej tegoz rynku:
panstwowe organy eksperckie, urzedowe bazy danych, reglamentacja
podmiotéw itp. Spowodowatoby to takze swoistg kontrole nad mechani-
zmem budowy cen (policja sesyjna, pieczetowanie wynikow aukcyjnych)
— a wiec drugim czynnikiem zdrowego rynku — wiarygodnoscig cen.

Czy dzi$ w dalszym ciggu nalezy dawac¢ szanse podmiotom handlu-
jacym dzietami sztuki na dalszg profesjonalizacje zawodu i skuteczne
wyksztatcenie sie mechanizméw samoregulacyjnych, eliminujgcych
dziatalno$¢ szkodliwg dla catego obrotu dzietami sztuki? Wszystko to
zalezy od subiektywnej oceny zmian dokonujgcych sie przez 21 lat
na polskim rynku sztuki — jako ewoluujgcych we wtasciwym kierunku,
zbyt powolnych albo w ogole ich niedostatku. Odpowiedz na to pytanie
staje sie w moim przekonaniu podstawg do konieczno$ci lub jej braku,

wprowadzenia nowej ustawy o rynku sztuki.



Prof. dr hab. Jerzy Miziotek

Wyktadowca Uniwersytetu Warszawskiego i Szkoty Wyzszej Psycholo-
gii Spotecznej. W Instytucie Archeologii UW kieruje zakladem Tradyc;ji
Antyku w Sztukach Wizualnych, zas w SWPS katedrg Komunikacji Wizual-
nej. Prowadzi interdyscyplinarne badania nad sztukg i komunikacjg wizual-
ng od poéznego antyku po wspotczesnos¢, ze szczegdélnym uwzglednieniem
witoskiej i polskiej kultury artystycznej epoki renesansu i neoklasycyzmu.
Wspdtorganizator miedzynarodowej konferencji Fatszerstwa dziet sztuki
w zbiorach polskich, Warszawa 1999 r.
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O KILKU FALSYFIKATACH DZIEL SZTUKI
W ZBIORACH POLSKICH | OBCYCH

Falsyfikatem dzieta sztuki jest przedmiot, ktéry udaje,
ze posiada te sama historie powstania co oryginat dzietfa.

N. Goodman

Przedmiotem wyktadu jest grupa dziet rozproszonych w kilku pol-
skich muzeach, ktére zostaty juz poddane analizie na miedzynarodowej
konferencji, ktéra odbyta sie w Warszawie w 1999 roku. Dos$¢ dobrze
znane jest jej poktosie — ksigzka ogtoszona w 2001 roku w wersji angiel-
skiej i polskiej pt. Falsyfikaty dziet sztuki w zbiorach polskich (Falsifica-
tions in Polish Collections and Abroad). Tak warszawska konferencja,
jak i ten tekst wpisuja sie w fale miedzynarodowego zainteresowania fal-
syfikatami, ktére sg obecne w kolekcjach i muzeach wszystkich niemal
kontynentéw. O znaczeniu falsyfikatow we wspotczesnych badaniach
nad sztukg — czy szerzej rzecz ujmujgc — o randze problemu ich istnie-
nia $wiadczy najlepiej fakt, ze zajmowali sie nimi tak wybitni badacze,
jak: Bernard Ashmole, Otto Kurz, John Pope-Hennessy, Henk van Os,
Umberto Eco, Andre Chastel, a na polskim gruncie m.in.: Wtadystaw Sle-
sinski, Anna Sadurska i Jerzy Kolendo.

Wyktad sktada sie z trzech czesci o zréznicowanej dtugosci — w pierw-
szej przypomniane zostang dwa stynne falsyfikaty, ktére prawdziwie po-
ruszyty badaczy, antykwariuszy i znawcow wywotujgc dyskusje, a nawet
skandale na skale miedzynarodowa. W drugiej czesci zaprezentuje uwa-
gi nad wybranymi obiektami wtoskimi w zbiorach Muzeum Narodowego
w Warszawie. | wreszcie w trzeciej czesci oméwiony zostanie zabytek
intrygujacy mnie od wielu lat — cassone znajdujgce sie w kolekcji wa-
welskiej. Porusze tu, podobnie jak we wspomnianej wczesniej publikacji
z 2001 roku, istotny problem wymagajgcy dalszych, intensywnych ba-

dan. Jest tez niejako powtdrzeniem sugestii zorganizowania wystawy
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poswieconej falsyfikatom w polskich zbiorach; sta¢ sie tak powinno tym

bardziej, ze nie ustepujg one pod zadnym wzgledem falsyfikatom w in-

nych krajach europejskich.

Falsyfikaty z XVIII i XIX wieku

Fatszerstw dziet sztuki dokonywano zaréwno w starozytnosci, w cza-

sach s$redniowiecza, jak i w czasach nowozytnych, ale nigdy na tak

il. 1. Anton Raphael Mengs,
Mito$¢ Jowisza do Ganimedesa

wielkg skale i tak perfekcyjnie jak
obecnie. Nasze rozwazania roz-
poczniemy od narodzin sztuki nowo-
czesnej i poprowadzimy niemalze
po prog wspotczesnosci. Niezwykle
interesujacy przyktad falszerstwa
miat miejsce w latach narodzin neo-
klasycyzmu. Jego autorem byt sam
Anton Raphael Mengs - teoretyk
i wspottworca tego stylu. Wykonat
on w 1759, lub na poczatku na-
stepnego roku, malowidto Scienne
w stylu malowidta pompejanskiego,
by tym $wiadomym fatszerstwem
zmyli¢ niekwestionowanego tworce
historii sztuki Johanna Joachima
Winckelmanna. Mengs wybrat temat

szczegolnie bliski gustowi swego

przyjaciela, a mianowicie Mito$¢ Jowisza do Ganimedesa (il. 1). Obraz

o wymiarach 178,7 x 137 cm, przechowywany obecnie w rzymskiej Gal-

leria Corsini, znakomicie udaje dzieto sztuki starozytnej po gruntownej

konserwacji. W pierwszym wydaniu Geschichte der Kunst des Altertums

Winckelmann pisat: ,[...] we wrzesniu 1760 roku ponownie ujrzato $wia-

tto dzienne malowidto, ktére przyémiewa wszystkie malowidta z Herku-

lanum znane do tej pory.
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Ukazuje ono siedzgcego Jowisza, zwienczonego laurem, ktéry ca-
tuje Ganimedesa [...]". Fatszerstwo to byto tak stynne w XVIII wieku,
ze nawet Goethe pisat o nim w swojej stynnej Podrézy wtoskiej. Oto
jego stowa pod datg 18 listopada 1786 roku: ,Musze jednak wspomnie¢
0 pewnym przedziwnym obrazie, ktéry nawet po tych wszystkich wspa-
niato$ciach wart jest jeszcze widzenia. Przed wieloma laty zatrzymat
sie tu [w Rzymie] pewien Francuz, znany kolekcjoner i mito$nik sztuki.
Znalazt sie w jego posiadaniu pewien starozytny rysunek kreda, niewia-
domego pochodzenia. Francuz dat go do odrestaurowania Mengsowi,
po czym zachowat w swej kolekcji jako cenne dzieto sztuki. O tym rysun-
ku wspomina z entuzjazmem Winckelmann w swoich pismach. Rysunek
przedstawia Ganimeda, ktory podaje Jowiszowi czare wina i w zamian
otrzymuje catusa. Francuz umart i zostawit rysunek swej gospodyni
jako antyczny. Umart Mengs, ale na tozu $mierci oswiadczyt, ze obraz
nie jest wcale antyczny, bo on sam go narysowat. Wybuchta powszech-
na kiétnia. Jedni powiadajg, ze to byt zart Mengsa, drudzy utrzymuja,
ze Mengsa nie byto sta¢ na taki rysunek, bo dzieto jest niemal za piekne
jak na Rafaela. Oglgdatem wczoraj ten rysunek i musze przyznac, ze nie
widziatem jeszcze czegos tak pieknego jak ta posta¢ Ganimeda, szcze-
golnie gtowa i ramiona; reszta nosi slady odnawiania”.

Zdaje sie jednak nie ulega¢ watpliwosci, ze sam Winckelmann
na kroétko przed smiercig w 1768 roku dowiedziat sie o fatszerstwie. W li-
Scie do swego wydawcy napisat bowiem, aby caly passus dotyczacy
malowidta z Jowiszem i Ganimedesem zostat usuniety i tak tez sie stato.
Wiadomo nadto, ze przyjazh miedzy Winckelmannem a Mengsem urwa-
ta sie gwattownie w 1766 roku. By¢ moze w tym to roku fatszerstwo
wyszto na jaw, co nie przeszkadzato nawet Goethemu pisa¢ o nim w kil-
kanascie lat pézniej niemal z zachwytem. Z czasem malowidto trafito do
magazynu wspomnianej galerii w Rzymie. Wydobyto je stamtad dopiero
w 1950 roku, by na state je wystawic.

Dla dzisiejszych badaczy i mito$nikow neoklasycyzmu Jowisz z Ga-
nimedesem jest bez mata takim samym dokumentem artystycznym
epoki, jak stynny fresk Mengsa w rzymskiej Villa Albani z 1761 roku

przedstawiajgcy Parnas. Obydwa malowidta charakteryzuje perfekcyjny
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prawie styl all’antica, tyle ze malowidto w Villa Albani dzieta antycznego
nie udaje, a tylko ducha sztuki antycznej nasladuje.

Jednego z najgtosniejszych fatszerstw dopuscit sie rzymski konser-
wator Alfredo Fioravanti, ktory z dwoma orwietanczykami — braémi Ric-
cardi — wyprodukowat rzezby w glinie ukazujgce etruskich wojownikow
(il. 2) — dwie ponadnaturalnej wielkosci statuy (okoto 244 cm wysoko-
$ci) i kolosalng gtowe (139 cm wysokosci). Wszystkie trzy obiekty tra-
fity miedzy 1915 i 1921 rokiem do Metropolitan Museum of Art w No-
wym Yorku, przy czym obydwie statuy w wielu wiekszych i mniejszych
fragmentach. Zrekonstruowane dzieta, rzekomo z VI wieku, wstawiono
w 1933 roku na statg ekspozycje ku zachwytowi badaczy i zwiedzajg-

cych muzeum. Uczong monografie
poswiecita rzezbom w 1936 roku
sama Gisela M. Richter — jedna
z najznakomitszych badaczek rzez-
by starozytnej tego stulecia. Jedynie
stynny etruskolog, dobrze znany
takze w Polsce, Massimo Pallottino
okreslit juz w 1937 roku wszystkie
trzy rzezby jako $mieszne karykatu-
ry wskazujgc na ich fatalne propor-
cje, niewtasciwg ornamentyke i inne
jeszcze mankamenty. Pomimo opinii
Pallottino, rzezby zazywaty wielkiej
stawy i byty powszechnie reprodu-
kowane w podrecznikach i encyklo-
pediach. Kolejne krytyczne gtosy co
il. 2. Alfredo Fioravanti, Etruski wojownik do autentycznosci rzezb pojawity sie
w 1953 roku, ale dopiero oswiadczenie samego Fioravantiego
z 1961 roku, ktory przyznat sie do fatszerstwa, zachwiato wiare w auten-
tycznos¢ wszystkich trzech obiektow. Dodac¢ wypadnie, ze o$wiadczenie
préobowano zignorowaé. Dopiero gdy Fioravanti pokazat prébki zaréwno
wypalonej, jak i niewypalonej gliny, z ktérej wykonat wojownikéw, jak
i wreszcie odtamany palec jednego z nich, pasujacy idealnie do pozba-
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wionej go dtoni, sprawa stata sie oczywista. Wojownicy etruscy pozostali
jednak na ekspozycji, tyle ze w innym miejscu. Stojg w stynnym MET,
jak w skrécie nazywane jest Metropolitan Museum of Art, na przestro-
ge dla badaczy, uczonych i koneseréw. Obecnie nie jest juz zadng ta-
jemnica, ze kolosalna statua (jak i dwie pozostate rzezby) nie powstata
ex nihilo, wzorowana byta bowiem na archaicznej figurce z brazu zna-
lezionej w Dodonie i przechowywanej w Berlinie, ktdrg Fioravanti znat
z fotografii.

Warto tu jeszcze nadmienié, iz sztuka etruska, ktorej dos¢ liczne
obiekty posiadamy réwniez w Polsce, bardzo czesto stawata sie przed-
miotem dziatalnosci fatszerzy. Szczegdlnie czesto podrabiana byta
bizuteria i przedmioty z brgzu. Takim witasnie fatszerstwom, pasticii
i imitacjom poswiecono nawet jedng z sekcji wielkiej wystawy w Rzymie
w 1992 roku pt. Etruskowie i Europa.

Fragmenty ,renesansowych” freskéw
w Muzeum Narodowym w Warszawie

Jednym z gtéwnych centréw fatszowania dziet malarstwa wtoskiego
z epoki wczesnego renesansu stata sie w pierwszej ¢wierci XX wieku
Siena. Byto to w wielkim stopniu zwigzane z rosngcym zainteresowa-
niem malarstwem sienenskim XIV i XV wieku, ktore osiggneto apogeum
po stynnej wystawie z 1904 roku La mostra dell’antica arte senese.
Za prawdziwego kroéla fatszerzy tego miasta uchodzi Icilio Federico Joni
(1866—1946). Ten artysta i jednoczesnie wykladowca w sienenskim Insty-
tucie Sztuk Pigknych, ale przede wszystkim fatszerz, wykonat ogromng
liczbe obiektéw — malowidet religijnych i swieckich, opraw ksigzkowych
oraz cassoni, czyli skrzyn wyprawnych, ktére trafity do wielu prywatnych
kolekcji oraz muzedéw Europy i Stanéw Zjednoczonych. Jego kunszto-
wi dat sie zwies¢ nawet jeden z najlepszych atrybucjonistéw malarstwa
wtoskiego Bernard Berenson, zakupujgc podrobione przez Joniego ma-
lowidto, ktore do dzi$ znajduje sie¢ w zbiorach jego podflorenckiej willi
zwanej | Tatti (obecnie siedziba The Harvard University Center for Italian
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il. 3. Umberto Giunti, malowidto z Muzeum Narodowego w Warszawie

Renaissance Studies). Bedac u szczytu stawy i finansowego powodze-
nia, Joni opublikowat w 1932 roku swoje, liczagce bez mata trzysta stron,
Le memorie di un pittore di quadri antichi con alcune descrizioni sulla
pittura a tempera e sul modo di fare invecchiare i dipinti e dorature (Wspo-
mnienia malarza obrazoéw w starym stylu z uwagami odno$nie malarstwa
temperowego i o sposobach postarzania malowidet i ztocer). Joni opo-
wiada w nich m.in. jak to wykonywane przez niego malowidta w ,starym
stylu”, badz kopie dziet artystow wioskich XV wieku, poprzez posrednikow
znalazty licznych odbiorcow. To co niegdy$ nieledwie znajdowato zbyt
jako obrazy samego Joniego, teraz wykonane przez niego, ale uchodza-
ce za oryginaty z epoki Quattrocenta, przynosito ogromny dochéd. Do
prawdziwych mistrzow fatszerskiego kunsztu w Sienie nalezeli rowniez
Umberto Giunti (1886—1970), znany pierwotnie jako ,falsario in calcinac-
cio”, Gino Nelli i Igino Gottardi. Giunti byt jednym z przyjaciot Joniego. Ten
artysta i wyktadowca w przywotywanym juz sienenskim Instytucie Sztuk
Pieknych zastynat jako twdrca perfekcyjnie podrabianych malowidet

$ciennych. Jego liczne, na ogét niewielkie fragmenty freskow przecho-
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wywane sg obecnie w wielu mu-
zeach Swiata, w tym w Muzeum
Narodowym w Warszawie (dziat
im. Krosnowskich) i w National
Gallery of Ireland w Dublinie.
Malowidta dublinskie ukazujg
dwie, trzy lub wiecej postaci,
z ktorych ,zachowaty sie” tylko
gorne partie lub jedynie gtowy.
Przedstawiajg one mtodych,
pieknych i jakby zadumanych
ludzi przypominajgcych po-
stacie z malowidet Perugina,
Pinturicchia, nieco samego
Botticellego i innych wioskich
mistrzéw pedzla drugiej potowy
XV wieku. Na pierwszym z war- il 4. Umberto Giunti,
szawskich fragmentéw widniejg malowidto z Muzeum Narodowego w Warszawie
— mitoda, patrzaca ku widzowi, dziewczyna z finezyjnie przewigzanymi
biatg chustg wtosami i ujety w trzech czwartych mtodzieniec z charak-
terystyczng czerwong czapeczkg na gtowie (il. 3). Oboje sg niemalze
ideatami urody wtoskiej z konca Quattrocenta. Uroku kompozycji doda-
je piekny pejzaz widoczny przez okno z nieco rachitycznym drzewem
obsypanym delikatnymi listkami. Dwa pozostate fragmenty, ktére byly
wystawiane jako oryginaty na pamietnej wystawie malarstwa wioskiego
XIV i XV wieku w Muzeum Czartoryskich w Krakowie w 1961 roku przed-
stawiajg mtodych mezczyzn ujetych w trzech czwartych lub z profilu.
Pierwszy z nich (il. 4) przywodzi natychmiast na my$| niektére typy me-
skie z malowidet Botticellego, podczas gdy drugi (il. 5) nosi $lady stylu
Ghirlandaia i mistrzow ferraryjskich. Na nim wiasnie odnajdujemy zapisa-
ne w skrocie stowo MENTE (M.TE), ktére wedtug Gianniego Mazzoniego
moze znaczy¢ tyle co falso, a wiec expressis verbis fatszerstwo lub fal-
syfikat. Nie przeszkodzito to jednak, by sam Umberto Giunti, bgdz jaki$
posrednik, sprzedat ten i inne ,okruchy” i ,fragmenty” malowidet $cien-

nych jako oryginaty. De facto znakomity rysunek tych przedstawien, per-
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il. 5. Umberto Giunti, malowidto z Muzeum Narodowego w Warszawie
fekcyjna technika wykonania i ich fragmentarycznos$¢ sugerujg niemal
nieodparcie ich autentycznosc¢.

Przywotywany juz Gianni Mazzoni wykazat bliskie podobienstwo po-
miedzy omawianymi tu malowidtami $ciennymi a innymi oficjalnymi dzie-
tami Giuntiego, jak chocby portretami Francesco di Giorgio Martiniego
i Folcacchiero Folcacchieri wykonanymi w 1902 roku w Palazzo Pubbli-
co w Sienie. Pierwsze z nich oparte na portrecie Francesco di Giorgio
z Zywotdw Giorgio Vasariego jakze wyraznie przypomina warszawskie-
go mtodziana ujetego w trzech czwartych; drugie, ukazujgce Folcacchie-
ro, jest niezwykle bliskie — poprzez wyraz twarzy i charakterystycznie
malowane wtosy — malowidtu z napisem M.TE.

Dobre pojecie o metodach pracy sienenskich fatszerzy daje
tzw. Madonna z woalem Giuntiego znajdujgca sie w Galerii Malarstwa
londynskiego Courtauld Institute of Art. Malowany na starym podktadzie
obraz zostat zakupiony jako dzieto Botticellego i w istocie styl tego arty-
sty niemal idealnie nasladuje. Wykonujgc obraz, Giunti uzyt jako wzoru
obrazu Botticellego we florenckich Uffiziach dokonujac odbicia lustrza-

nego i ostatecznie jeszcze bardziej idealizujgc oblicze swojej Madonny.
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Giunti byt wiec fatszerzem tylez pomystowym, co znakomitym nasladow-
cg rozmaitych technik malarskich i stylu wybitnych malarzy wczesnego
renesansu.

Odnosnie do uzywania przez tego artyste i fatszerza w jednej oso-
bie starych podktadéow dodac tu nalezy, ze proceder ten uprawiano po-
wszechnie w Italii, a szczegdlnie wtasnie w Sienie. Jeszcze obecnie cze-
sto powtarzana jest opinia, ze w potudniowej Toskanii na prézno szukac
by starych drzwi z drewna, albowiem wszystkie one zostaty wykupione
przez fatszerzy dziatajgcych na przetomie wiekow XIX i XX. Jest catkiem
prawdopodobne, ze z takich wtasnie starych desek wykonano cassone,

o ktérym przychodzi teraz mowicé.

Sienenska skrzynia wyprawna
w stylu dawnych mistrzéow

Od 1924 roku w zbiorach Zamku na Wawelu znajduje sie cassone
(il. 6), czyli ozdobna skrzynia wyprawna jakie zamozne mieszkanki to-
skanskich miast epoki renesansu otrzymywaty wraz z posagiem z okazji
wstepowania w zwigzki matzenskie. Ich malowane $ciany frontowe uka-
zujg — na ogdt w stylu kontynuacyjnej narracji — sceny z mitologii, historii
starozytnej i, znacznie rzadziej, z Biblii. Niekiedy ich tematem sg same
obrzedy weselne, o czym bedzie jeszcze szerzej mowa. Z wigkszosci
takich cassoni przetrwaty do naszych czaséw zwykle $ciany frontowe
(niekiedy takze ich fianchi, a wiec $cianki boczne), eksponowane dzi$
w wielu muzeach swiata. Cassone bedgce przedmiotem niniejszych roz-
wazan jest kompletne, a co wiecej — zachowato catg dekoracje wykonang
w technikach gesso dorato (ztoconego utwardzanego stiuku) i tempery.

Skrzynia o wymiarach 170x67x57cm wsparta jest na siedmiu nogach
ozdobionych wyobrazeniami delfindw i przykryta wypuktym wiekiem. Za-
réwno jej $ciana frontowa, jak i wieko, podzielone sg pionowymi i pozio-
mymi pasami o motywach fantastyczno-roslinnych na trzy takiej same;j
wielkosci kwatery. Dwa boczne pola frontu ozdabia, wykonana w tech-
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nice gesso dorato, dekoracja roslinna wyrastajgca z wazonoéw flanko-
wanych przez antytetycznie przedstawione ptaki (czaple?). Srodkowa
kwatera ozdobiona jest malowang sceng ukazujgca na tle udrapowa-
nej zastony dwanascie oséb w komnacie o kasetonowym stropie. W jej
centrum widnieje kilka postaci bedgcych gtéwnymi dramatis personae:
po lewej mtoda kobieta z podniesiong do gory prawg rekg o otwartej
dtoni, po prawej miodzieniec ofiarowujacy jej trzymang oburgcz nie-
wielkg szkatutke, za$ pomiedzy nimi mezczyzna z charakterystycznym,
stozkowym nakryciem gtowy zwrdécony w strone wspomnianej kobiety,
ale wskazujgcy prawg rekg na mtodziana ze szkatutkg. Malowidto robi

il. 6. Sienenska skrzynia wyprawna w stylu dawnych mistrzéw, ze zbioréow muzeum na Wawelu

wrazenie stabo zachowanego, znaczne jego partie zdajg sie by¢ me-
chanicznie uszkodzone, a nastepnie niezbyt starannie uzupetnione. Po
obu jego stronach widniejg herby, z ktérych tylko jeden, po prawej, jest
dos¢ czytelny — ukazuje najprawdopodobniej smoka. Ten sam herb po-
jawia sie na skrzyni jeszcze wielokrotnie: na jej tylnej Scianie, na wieku
i na bocznych $ciankach (w tym przypadku jest wyjgtkowo okazaty, wy-
konany technikg gesso dorato i umieszczony w $srodku o$mioramienne;j
gwiazdy czy rozety. Wieko, ktérego catg powierzchnie pokrywa gesso
dorato, ozdobione jest az pietnastoma herbami, a wiec kazda z jego
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trzech kwater zawiera ich pie¢. Towarzyszy im wykonany majuskutami
napis: AVE MARIA GRATIA PLENA. Skrzynia robi wrazenie prawdziwie
starego mebla, tak wewnatrz, jak i na zewnatrz. Deski z co najmniej
dwoch rodzajow drewna, z ktérych jest wykonana sg wyraznie nadgry-
zione zebem czasu, a gesso dorato jest na catej niemal powierzchni
silnie wytarte — stgd czerwonawy odcien przeswitujgcego bolusa.

W karcie inwentarzowej obiektu mozna odnalez¢ nastepujace stowa:
»[...] skrzynia nalezy do zabytkow bedacych unikatami w skali Swiatowe;j.
Potgczenie w jednym meblu malowidta temperowego ze stiukami ztoco-
nymi jest rzadkoscig nawet w zbiorach zagranicznych. (...)". Wreszcie
w kwestii autorstwa sceny figuralnej pada stwierdzenie, ze ,(...) najbliz-
szych zwigzkéw stylistycznych mozna sie doszukac u tzw. Maestro del
cassone Adimari, dziatajgcego miedzy 1435 a 1460 rokiem we Florenciji,
ktérego dzieto Le nozze Adimari-Ricasoli ($lub Boccaccia Adimari z Lisg
Ricasoli odbyt sie 22 czerwca 1420) znajduje sie w Galleria dell’Accade-
mia we Florencji”.

Od czasu, kiedy pisano przywotane tu uwagi o wawelskim casso-
ne wiedza o wtoskim malarstwie cassonowym w wiekach XIV i XV, jak
i tzw. pittori di quadri antichi dziatajgcych na przetomie XIX i XX wieku
oraz o fatszerzach podrabiajgcych w tym czasie cassoni i forzierini (czyli
mate szkatutki na bizuterie) znacznie sie rozszerzyta. Juz wstepna ana-
liza wykazuje niezbicie, ze wawelskie cassone nie moze by¢ uznane
za florenckie, podobnie jak widniejgce na nim herby. Co najwazniejsze
jednak, wykonano je zapewne nie w potowie XV wieku, a na poczatku
wieku XX. Herby stanowig niemal nieodtgczng czes¢ wielu zachowanych
cassoni, cho¢ w znacznej czesci przypadkow (szczegdlnie na najstar-
szych skrzyniach) sg one nieczytelne. Umieszczano je na frontach lub
na bocznych $cianach, nie zas na wiekach. Sg to zazwyczaj herby meza
i zony, a wiec tylko dwa; zupetnie wyjgtkowo moze ich by¢ cztery. Skad
zatem taka ich liczba na wieku wawelskiej skrzyni? Wydaje sie, ze wzoru
dostarczyty w tym, jak i w przypadku jeszcze jednego cassone, styn-
ne sienenskie biccherne, czyli malowane, wykonane z drewna okfadki
dokumentow panstwowych. Znaczna ich liczba zachowata sie do dzi$

w Archivio di Stato w Sienie (Palazzo Piccolomini). Jedna z bicchern,
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oktadki dokumentéw panstwowych z Archivio di Stato
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z 1473 roku, jest szczegol-
nie dla nas istotna nie tylko
z powodu herbow, ale i uka-
zanej na niej sceny, o kto-
rej przyjdzie jeszcze moéwic
(il. 7). Jej dolng czes¢ ozdabia
dwanascie herbow; niektore
z nich odnalez¢ tez mozna na
wawelskiej skrzyni, w tym naj-
wazniejszy, bo wystepujacy
nie tylko na froncie, $cianach
bocznych i wieku, ale row-
niez na tylniej $cianie. Chodzi
oczywiscie o herb ze smo-
kiem. Ten basniowy potwor
na omawianej skrzyni, nie zas
gryf, jak dotgd sugerowano,
jest wprawdzie nieco inny od
widniejgcego na biccherne,
ale w obydwu przypadkach
mamy zapewne do czynienia

w Sienie (Palazzo Piccolomini), 1473 z herbem s’fynnego sienen-

skiego rodu Borghese. Trzeba tu doda¢, ze oprawy ksigzek w stylu bic-
cherne z XV wieku cieszyty sie niezwyktym powodzeniem na poczatku
XX wieku. Stad herby takich m.in. rodéw jak Saracini, Bichi, Luti, Ar-
duini, Beccaria i Piccolomini, ktére odnajdujemy na wieku wawelskiego
cassone, byty powszechnie kopiowane przez sienenskich tworcéw ,sta-
rych obrazéw” dziatajgcych w pierwszych dekadach minionego stulecia.
Od takich wtasnie malowanych opraw ksigzek rozpoczat swojg kariere
fatszerza Icilio Federico Joni.

Warto obecnie przyjrze¢ sie nieco wykonanej w gesso dorato deko-
racji na pasach dzielgcych front skrzyni i wieko na trzy kwatery. Ukazany
na niej motyw roslinny odznacza sie, podobnie jak rozety na bokach,

raczej niskim poziomem artystycznym. Przypomina on do pewnego
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stopnia motywy na innych sienenskich skrzyniach, a zwtaszcza na tej
ze scenami biblijnymi. Najblizszej jednak analogii dostarcza pewien
drzeworyt przechowywany w Galerii Narodowej w Waszyngtonie (il. 8).
Juz od dawna wiadomo, ze rycina ta, przedstawiajgca ujete w profilu
popiersie mtodej damy identyfikowanej poprzez majuskutowy napis jako
MONA LISA BELA, jest falsyfikatem. Nie trudno zauwazyc, iz roslinna
ornamentyka na pionowych pasach stanowigcych obramowanie portretu
jest niezwykle podobna do tej na wawelskiej skrzyni. Pewne podobien-
stwo dostrzec réwniez mozna w dekoracji wymys$inego nakrycia gtowy
damy. Czyzby zatem tworca skrzyni zaczerpnagt wzor z tego wiasnie
drzeworytu? By¢ moze obydwa obiekty wyszly z tego samego warsztatu
lub nawet spod tej samej reki. Zdajg sie na to wskazywac nie tylko orna-
mentyka, ale takze inskrypcje.

W dotychczasowej literaturze przedmiotu malowane przedstawienie
w $rodkowej kwaterze wawelskiego cassone interpretowane byto jako
scena zareczyn lub zaslubin mtodej pary. Takie okreslenie bliskie jest
prawdy, ale wymaga szerszego
omowienia, ktére pozwoli lepiej
wyjasni¢ samg scene, jak i inne
zwigzane z zaslubinami przed-
stawienia na cassoni, ktére bedg
takze omawiane czy przynajmniej
wzmiankowane.

Wstepowanie w zwigzek mat-
zenski w Italii az po czasy Soboru
Trydenckiego, dzielito sie na trzy
gtowne fazy, ktére niekiedy naste-
powaty po sobie w odstepie wielu
miesiecy. Byty to: giuramento — za-

warcie kontraktu miedzy dwoma

il. 8. Drzeworyt ,Mona Lisa Bela”

rodzinami; anellamento lub datio z Galerii Narodowej w Waszyngtonie

anuli — obrzed nakfadania obrgczek w obecnosci notariusza; domum-
ductio — uroczyste przeprowadzenie zony do domu meza. Dodac tu

trzeba, ze wszystkie te trzy fazy zawierania matzenstwa miaty zupetnie
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Swiecki charakter. Nawet uroczystos$c¢ faktycznego zawarcia matzenstwa
— anellamento — odbywata sie nie w kosciele a w domu panny mtodej,
celebransem byt nie ksigdz a notariusz, ktéry nie tylko sporzadzat akt
zawarcia matzenstwa, ale wymawiat takze odpowiednie formuty i brat
udziat w naktadaniu obrgczek. W czasie domumductio panna mtoda mia-
ta prawo jechac¢ na biatym koniu, w asyscie dwoch jezdzcow oraz grupy
pieszych — krewnych, przyjaciot i trebaczy.

Innym nieodtgcznym przedmiotem wigzacym sie z zaslubinami byty
réwniez forzierini — mate, pieknie zdobione skrzyneczki lub szkatutki z bi-
zuterig, ktére w Sienie nazywano cofanetti lub goffanucci. Obdarowanie
narzeczonej takg szkatutkg mogto nastgpi¢ dopiero po giuramento. Byta
to wiec znacznie mniejsza uroczystos$¢ niz anellamento, giuramento czy
domumductio, w ktérej nie uczestniczyt pan mtody. Obdarowanie panny
miodej okreslane jako dono del cofanetto (goffanuccio) odbywato sie
poprzez postanca, ktérym byt zwykle brat obdarowujgcego lub jego stu-
ga. Taka wtasnie scena wreczenia szkatutki zdobi wawelskg skrzynie.
Okazuje sie jednak, ze w poréwnaniu z licznymi wyobrazeniami anel-
lamento i domumductio jest ona niemalze unikatowa. Z XIV i XV wie-
ku znamy zaledwie dwa przedstawienia obdarowania szkatutkg. Jedno
z nich nie jest wloskie a szwajcarskie czy niemieckie i ukazuje tylko
dwie osoby — mezczyzne i kobiete. W tym przypadku nie ma zresztg do
konca pewnosci czy jest to scena matrymonialna. Drugie przedstawienie
jest ilustracjg do Eneidy wykonang w potowie XV wieku przez Apollonia
di Giovanni. Widzimy tu grupe postancéw Eneasza poprzedzanych przez
Kupidyna, przynoszacych znacznych wymiaréw szkatute Dydonie, ktéra
wyszta im naprzeciw z grupg dam dworu. Ta wtasnie scena wpisana
w realia pietnastowiecznej Florencji daje pojecie, jak mogto naprawde
wyglgda¢ dono del cofanetto.

Nietrudno zauwazy¢, jak dalece scena na wawelskiej skrzyni roz-
ni sie od tej na miniaturze Apollonia di Giovanni i jak niezwykle bliska
jest kompozycji na biccherne z 1473 roku, bedgcej dzietem Sano di Pie-
tro, jednego z najptodniejszych malarzy sienenskich z drugiej potowy
XV wieku. Na malowidle Sano di Pietro ukazane jest anellamento

niezwykle dostojnej pary, a mianowicie ksiecia Roberto Sanseverino
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i Lucrezii Malavolti. Artysta wybrat moment naktadania obrgczki na palec
zony, ktorej reke podtrzymuje stojgcy pomiedzy nimi notariusz. W sce-
nie na wawelskiej skrzyni widzimy niemal identyczng grupe oséb zgro-
madzonych wokot gtéwnych dramatis personae, tyle ze ich pozycje zo-
staly zamienione, a ponadto obok ,celebransa” pojawit si¢ tutaj stojacy
po prawej stronie mezczyzna w czerwonej szacie i z stozkowatym na-
kryciem gtowy w charakterystyczny sposéb wskazujgcy na mezczyzne
ze szkatutkg. Wzoru do postaci mezczyzny w czerwonym ptaszczu
dostarczyta posta¢ meska z tej samej biccherny ukazana na prawym
krancu malowidta. Twérca sceny na wawelskim cassone ,przesunat’ go
z kranca sceny do srodka i nieco zmienit jego rysy — z mtodzienca stat
sie powaznym, niemal ponurym mezczyzng. W ten sposéb scena anel-
lamento stata sie sceng ukazujgcg dono del goffanuccio.

Charakterystyczna posta¢ mezczyzny z biccherny Sano di Pietro
powrdcita na co najmniej jeszcze jednym malowidle, ktérego orygi-
nalnos$¢ jest réwnie mato prawdopodobna, jak oryginalnos¢ sceny
na wawelskiej skrzyni. Zostata ona doktadnie powtérzona, wigcznie
z gestem prawej reki, na malowidle ukazujgcym rzekome sceny z zycia
wczesnorenesansowej Sieny. Aktualne miejsce przechowywania tego
malowidta jest nieznane, a jego zdjecie, dotad nie publikowane, pocho-
dzi z fototeki Bernarda Berensona w Villa | Tatti. Teka, w ktérej udato
sie je odnalez¢ opatrzona jest napisem FAKES. Napisana na odwro-
cie adnotacja, uczyniona zapewne rekg samego Berensona, informuje,
ze malowidto znajdowato sie w 1947 roku w jednym z antykwariatow
w USA; stamtad tez nadestano cenne dla naszych poszukiwan zdjecie.
Na reprodukowanym tu fragmencie widzimy sceny rozgrywajace sie
w obrebie muréw miejskich. Mezczyzna z charakterystycznym gestem
nie jest jedynym zapozyczeniem z biccherny Sano di Pietro. Sama Lu-
crezia Malavolti (lub stojgca obok niej kobieta w bieli) dostarczyta wzoru
do postaci kobiety udzielajgcej jatmuzny, stojgcy za$ obok niej mezczy-
zna jest niemal doktadnym odwzorowaniem postaci notariusza z bic-
cherny.

Aby wykona¢ swoje malowidto z Ofiarowaniem szkatutki na wawel-

skiej skrzyni jego autor musiat dobrze zna¢ nie tylko malarstwo sienen-
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skie XV wieku, ale takze
zwyczaje weselne ludzi
epoki renesansu i same
forzierini. Szkatutki ta-
kie byty powszechnie
znane, albowiem wie-
le z nich przetrwato
do czasow wspotcze-
snych. Sam Joni i inni
pittori di quadri antichi

trudnili sie ich wytwa-
il. 9. Icilio Federico Joni jako panna mioda w scenie zaslubin

2 pocz. XX w. rzaniem opierajgc sie

na oryginalnych szka-
tutkach z XIV i XV wieku. Udato sie jednak odnalez¢ metalowe fo-
rzierino z drugiej potowy XV wieku, ktére przechowywane jest obec-
nie w Bezael National Museum w Jerozolimie, niezwykle do niego
podobne, zaréwno jesli chodzi o wymiary, jak i ksztait, wigcznie
z wypuklym wieczkiem. Powstaje pytanie, skad falszerze wiedzieli
o0 zwyczajach weselnych sienenczykéw zyjagcych w epoce wczesnego
renesansu. Takie informacje byly jednak na poczatku XX wieku dosc¢
tatwo dostepne w tekstach zrédtowych, a wiec w statutach regulujgcych
zycie spotecznosci miejskich Toskanii w XIV i XV wieku oraz w rozma-
itych publikacjach omawiajgcych wyposazenie domoéw i zwyczaje wesel-
ne. W 1911 roku C. Mazzi w artykule pt. Libri e masserizie di Giovan-
ni di Pietro di Fece (Fecini) nel 1450 in Siena, ogtoszonym w jednym
z sienenskich pism naukowych, kilkakrotnie powraca do kwestii goffa-
nuccio (cofanetto) objasniajgc zwigzane z nimi zwyczaje. Po triumfie
wystawy sztuki sienenskiej w 1904 roku zapewne wielu sposrod pittori
di quadri antichi studiowato nie tylko techniki artystyczne starych mi-
strzéow, w tym sposoby ztocenia gesso, ale takze publikacje dotyczace
zwyczajow weselnych ich przodkéw. Nie ulega watpliwosci, iz tworca
malowidta na wawelskim cassone musiat posiada¢ sporg erudycje, aby
namalowa¢ obrzed Wreczenia szkatutki adaptujgc do tego celu scene

Natozenia obrgczek.
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W 1992 roku opublikowane zostato we wtoskiej prasie zdjecie z po-
czatku naszego stulecia, ktére w znacznym stopniu wyjasnia ,fenomen”
omawianej tu sceny figuralnej. Ukazuje ono grupe oséb zgromadzonych
wokot pary nowozencow, ktéra podaje sobie prawice (dextrarum iunctio)
w obecnosci biskupa petnigcego tu role celebransa (il. 9). Jest to naj-
wyrazniej scena nasladujgca $lub wtoski z przetomu $redniowiecza i re-
nesansu, albowiem ubiory mtodej pary, jak i Swiadkow tego wydarzenia
wzorowane sg, nie zawsze z najlepszym skutkiem, na ubiorach z tamtej
epoki. Co ciekawe, w tej kompozycji, tak podobnej do naszej sceny tak-
ze poprzez liczbe uczestnikow, role panny miodej odgrywa sam Icilio
Federico Joni. Tak wiec scena z ofiarowaniem skrzyneczki z prezentami
na wawelskiej skrzyni jest w jakim$ stopniu refleksem zauroczenia re-
nesansem, jego obrzedami i rytuatami. Fatszerz, by¢ moze byt to kto$
z otoczenia samego Joniego, niejako rozpamigtywat i celebrowat epoke,
ktéra dostarczata mu nie tylko inspiracji do jego ,tworczosci”, ale takze
srodkow do zycia. Bez watpienia zatem wawelski falsyfikat, podobnie
jak scena z przywotanego zdjecia, jest dobrym przyktadem odwotywania
sie sienenskich fatszerzy do lokalnych tradycji i jednoczes$nie interesu-
jacym dokumentem sienenskiego neorenesansu. Zauroczeni urodg sie-
nenskiego malarstwa obcokrajowcy nie byli w stanie odrézni¢ oryginatu
od falsyfikatu. Wiele z tych ostatnich takze obecnie zazywa chwaty dziet
jakze odlegtych juz czaséw wczesnego renesansu. Nie jest wszakze wy-
kluczone, ze czes¢ z nich, w tym takze cassone na Wawelu, stato sie
falsyfikatem, a wiec zaczeto by¢ prezentowane jako obiekt z XV wieku,
dopiero za sprawg posrednika, nie zas samego wytworcy skrzyni. Tak
czy inaczej od 1924 roku, kiedy skrzynia trafita do zbioréw wawelskich,
az po ostatnie lata uchodzita za oryginat z potowy Quattrocenta.

Powszechnie dzi$ wiadomo, ze cassoni i inne obiekty nalezgce do
kategorii malarstwa cassonowego, w tym zawieszane na $cianach spal-
liere, o znacznie wiekszych wymiarach niz fronty skrzyh wyprawnych,
nalezaty do najczesciej falszowanych dziet sztuki wtoskiego renesansu.
Sprawa jest niezwykle ztozona, jak bowiem wiadomo wiekszo$¢ casso-
ni eksponowanych w muzeach to dziewietnastowieczne rekonstrukcje.

Ich malowane fronty i $ciany boczne (fianchi), cho¢ niekiedy wielokrotnie
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konserwowane, sg na ogot oryginalne, ale same skrzynie to mniej lub
bardziej wierne rekonstrukcje pierwotnych cassoni. Problem tych rekon-
strukcji pozostawiamy tu na uboczu. Nieco uwag poswiecic¢ jednak nale-
zy kilku malowanym frontom; niektére z nich byly ostatnio przedmiotem
zaciektych polemik.

Przyktadem kontrowersji staty sie trzy malowidta ze scenami wesel-
nymi znajdujgce sie w prywatnej kolekcji w Mediolanie. Ukazujg one Or-
szak weselny w drodze do kosciota, Przyjecie weselne i Przeprowadze-
nie panny mtodej do domu matzonka (domumductio). Druga z tych scen
zostata opublikowana w 1991 roku jako falsyfikat. Za falsyfikat uznat jg
réwniez w cztery lata pézniej Gianni Mazzoni. W ubiegtym roku ukazata
sie znakomicie ilustrowana monografia tych malowidet, z tekstami hi-
storykéw sztuki i konserwatoréw, wydana przez stynng Electe. Prezen-
towana w niej teza gtosi, iz malowidta sg dzietem samego Ambrogio Lo-
renzettiego (ok. 1285-1348) i pochodzg z podzielonego na trzy kwatery
frontu skrzyni wyprawnej, wykonanej na zaslubiny pana mtodego z rodu
Bulgarini i panny mtodej z rodu Cottone w 1335 roku. Jesli ta opinia jest
prawdziwa, wowczas mielibySmy tu do czynienia z najstarszym malowa-
nym cassone ze scenami narracyjnymi. Na trzeciej kwaterze ukazana
jest scena domumductio. Panna mioda na biatym koniu, poprzedzana
przez dwdéch jezdzcédw i w otoczeniu innych jeszcze jezdzcéw i pieszych
przybywa przed dom matzonka. Najbardziej ciekawe w tej scenie jest
to, iz w pochodzie podgzajgcym za panng mtodg widzimy mezczyzne
trzymajgcego pod pachg goffanuccio. Nadto na samym koncu orszaku
kroczg dwa osty niosgce na swych grzbietach malowane cassoni z wy-
puktymi wiekami. Obramowanie malowidta ozdobione jest ptycinami
w formie czteroliscia, ktére wypetnia motyw smoka z roztozonymi skrzy-
dtami. Podobnie jak wielu innych badaczy, jestem zdania, ze w przy-
padku tych trzech malowidet mamy do czynienia z obiektami w stylu
Ambrogio Lorenzettiego, wykonanymi w pierwszej ¢éwierci XX wieku,
nie za$ z oryginatami z potowy XIV wieku. Sama scena domumductio
poraza swojg przesadng dostownoscig, nie méwigc juz o scenach mito-
snych ukazanych w tle, dla ktérych nie ma paralel w malarstwie XIV wie-
ku. Tak jak w przypadku cassone z Wawelu, takze ten pittore di quadri
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antichi byt rownie znakomitym znawcg dawnych technik artystycznych,
co i zwyczajow weselnych sprzed wiekow. Nie ulega jednak watpliwosci,
iz poziom artystyczny jego malowidet jest niezwykle wysoki. Mozna by
niemalze powiedzie¢, ze ich poziom jest tak wysoki, ze az nieprawdo-
podobny.

Istnieje spora grupa dziet — catych cassoni lub tylko frontéw — ktore
sg najprawdopodobniej falsyfikatami. Co najmniej trzy z nich znane sa
od dawna poprzez corpus Schubringa czy publikacje stynnego mitosnika
sztuki sienenskiej Piero Mischiatelliego. Mowa tu o cassone we florenc-
kiej kolekcji Serristori oraz malowidtach z frontow cassoni, z ktérych jed-
no znajdowato sie niegdys w Casa d’Arte Antica Senese Mazzoni, drugie
za$ przechowywane jest obecnie w Muzeum Etnograficznym w Kijo-
wie. Cassone Serristori, atrybuowane Pesellino tworzgcemu w potowie
XV wieku, przedstawia m.in. scene domumductio. Watpliwosci co do
oryginalnosci budzi nie tylko wymysiny ubiér panny mtodej i zbyt liczna
grupa trebaczy, ale takze scena z niemowleciem w tle pasujgca raczej
do tematyki desco da parto (tacy narodzinowej) niz malowidta cassono-
wego.

Gianni Mazzoni wykazat niedawno, iz malowidto z Historig Antiocha
i Stratonice jest tak naprawde dzietem Gottardiego i Joniego, cho¢ pod
spodem zawiera jakie$ resztki oryginalnej kompozycji. Widzimy tu na
lewej stronie scene wykrycia choroby Antiocha, a po prawej jego zaslu-
biny (anellamento) ze Stratonice, niemal takie same jak na bicchernie
Sano di Pietro.

| wreszcie kijowski front cassonowy, rzekomo z 1507 roku. Sienen-
ski fatszerz (wedtug Mazzoniego byt nim Gino Nelli) wéréd siedemnastu
herbéw umiescit profilowe portrety matzonkoéw, ktorzy identyfikowani sg
przez inskrypcje: ,MARIA dei RICCI. Donna. di. Fiorenza. A.D. MDVII.”;
,NICCOLO BENINTENDI Nob: uomo ramarlengo di Fiorenza”. W kata-
logu cassoni w zbiorach rosyjskich nie zostata wyrazona najmniejsza
watpliwos¢ co do autentycznosci obiektu, a nadto zostat on uznany
za zupetng rzadkos$é, ktérg rzeczywiscie jest. Poza niewiarygodng licz-
ba herbéw na to, ze mamy do czynienia z falsyfikatem, wskazuje absur-

dalne nakrycie gtowy panny miodej. Takie samo nakrycie pojawia sie
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na co najmniej jeszcze jednym wyrobie Nelliego — biccherne w ,starym
stylu” przechowywanej w Collezione Chigi Saracini w Sienie. By¢ moze,
jak sugeruje Mazzoni, wybranie nazwiska BENINTENDI byto swoistym
przyznaniem sig przez Nelliego do tego, ze dzieto nie jest autentyczne.
Jest prawdopodobne, Zze tworzacy na poczgtku XX wieku malarz wyko-
nat swoje dzieto ,w starym stylu” nie pretendujgce do miana autentyku.
Falsyfikatem stato sie ono by¢ moze woéwczas, gdy zostato zaprezento-
wane, przez posrednika, jako oryginat i jako taki zakupione. Cytowany
wczesniej katalog podaje, iz stato sie to tuz po roku 1900.

Cassone na Wawelu nalezy zatem do sporej grupy obiektéw, z kto-
rych przywotalismy tu tylko kilka, powstatych na fali zachwytu nad sztuka
wczesnorenesansowej ltalii w pierwszej ¢wierci XX wieku, w ktorg zna-
komicie wpisali sie pittori di quadri antichi. Rozpoznanie w nim falsyfi-
katu w momencie, w ktéorym na Zamku Krélewskim na Wawelu, dzieki
donacji Fundatio Lanckoronski znalazto sie bez mata trzydziesci wyso-
kiej klasy malowidet cassonowych, nie budzi wigekszych emocji. Malo-
widla zgromadzone przez Karola Lanckoronskiego w ostatniej ¢wierci
XIX wieku majg swoisty punkt odniesienia w malowanej, kompletnej
skrzyni z poczatku XX wieku nasladujgcej dokonania sienenskich mi-
strzow z drugiej potowy Quattrocenta.

W konkluzji niniejszych uwag stwierdzi¢ mozna, ze w przypadku pet-
nych uroku fragmentéw freskow w Muzeum Narodowym w Warszawie
nie ma watpliwosci, ze mamy do czynienia z falsyfikatami prawdziwie
wysokiej klasy (zob. katalog wystawy: Falsi d’autore, 2004). W przypad-
ku za$ wawelskiej skrzyni sytuacja jest nieco inna. Tak jak przed dzie-
sieciu laty, rowniez obecnie uwazam, ze dopiero szczegoétowe badania
technologiczne mogg wykaza¢ czy jest to catkowity falsyfikat czy tylko

potfalsyfikat — czyli obiekt zawierajgcy partie oryginalne.
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ILE PROCENT ORYGINALU?
O INNEGO RODZAJU FALSZERSTWACH MEBLI

Zagrozenia mebli zabytkowych — przeksztatcenia

Obecnie mamy do czynienia z wieloma sprzetami, ktérych autentycz-
nos$¢ podawana jest w watpliwos¢. Z doswiadczenia wynika, ze nalezy je
postrzega¢ wedtug dwdch odrebnych kategorii. Do pierwszej z nich za-
liczajg sie nasladownictwa, kopie, falsyfikaty, do drugiej przeksztatcenia
dokonywane w ciggu ,zycia” danego mebla.

Chciatbym zasygnalizowa¢, ze na pograniczu tych dwoch proble-
matyk lokujg sie tzw. meble-relikwiarze, w ktére wmontowywano cenne
pamigtkowe pozostatosci starszych sprzetéw, naczyn lub fragmentéw
architektury badz wykonane z historycznego materiatu.

Poniewaz o pierwszej kategorii wypowiadano sie w ostatnim czasie?,
swojg uwage w tym krétkim tekscie chciatbym skupi¢ na drugim przy-
padku.

Meble w trakcie uzytkowania zawsze podlegaty procesowi wymia-
ny pewnej czesci swej ,tkanki’. Wynikato to zarbwno z zuzywania sie
podzespotow i fragmentdw szczegdlnie narazonych na destrukcje?,
1 J Swieczyhski,rGrabiech kulturyifafszefze, Warszawa 1986; S.S. VMieIeszkie—
wicz, Oryginat, nasladownictwo, kopia, falsyfikat, ,Gazeta Antykwaryczna”, czerwiec
1998, s. 18-19; idem, Jak rozpoznawac¢ dawne meble, ,Kolekcjoner” (Staty dodatek
do ,Art and Business. Sztuka Polska i Antyki”), nr 12 (45), marzec 2001, s. 5-6;

J. Swieczynski, Fafszerze mebli. Meble fatszerzy, w: Zagrozenie zabytkéw prze-
stepczoscig, Warszawa 2005, s. 83—-126; J. Krawczyk, Meble jako przedmioty uzyt-
kowe i zabytki. U podstaw problematyki konserwatorskiej mebli zabytkowych, Toruh
2006 (rozdziat Meble dawne jako znaki pamieci, s. 118-185, a szczegdlnie jego
podrozdziat — Kwestia autentyzmu w kontekscie ich problematyki konserwatorskie;j,
s. 174-185.

2 Stolarze, oprocz wytwarzania nowych sprzetow, trudnili sie rowniez naprawami.
W XVIII wieku w Paryzu znana byta liczna grupa stolarzy-konserwatoréw, specjali-
zujgcych sie we wszelkiego rodzaju reperacjach (porusza ten problem P. Verlet, Les
ebenistes du XVllle siecle, Paris 1963).
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jak i z ,unowoczes$niania”, czyli dostosowywania formy i funkcji do zmie-
niajacych sie warunkow, potrzeb i gustéw witascicieli. Nie mozna trakto-
wac tego zjawiska jako fatszerstwa, gdyz proces zmiany lub wymiany
substancji pierwotnej mebla nie byt podyktowany celem merkantylnym
i wprowadzeniem w btad przysztych nabywcéw.

Wielkim problemem, utrzymujgcym sie od wielu lat, sg nieuprawnio-
ne zmiany wprowadzane przez nieuswiadomionych stolarzy w tzw. na-
prawach, renowacjach lub remontach.Te swoiste ,fatszerstwa” wynikajg
gtéwnie z podejscia estetyzujgcego, utatwien w pracy nad obiektem,
a takze utrwalonych poglgddéw konserwatorskich gtoszacych nadrzedng
wartos¢ przywrdcenia stanu pierwotnego (poglady wywodzgce sie od
Viollet-le-Duca), bgdz dopuszczaniem wymiany tylko struktury bez inge-
rencji w substancje odpowiedzialng za wyglad (poglady Cesare Brandie-
go zawarte w Teoria del restauro?).

Nie kazda przerdébke i naprawe nalezy traktowa¢ w kategorii fatszer-
stwa. Jednakze zacierajg one $lady oryginalnosci, zmniejszajg wartos¢
zabytkowg i obnizajg range artystyczng. Aby sie przed tym ustrzec, po-
winnismy zdawacé sobie sprawe, czego nalezy wymagaé od wykonawcy
tych zabiegéw i wiedzie¢, czym sie kierowaé, aby wszelkie naprawy nie
degradowaty obiektu, lecz mu pomagaty.

Jak rozpozna¢ oryginat?

Do waznych zagadnieh nalezg pytania dotyczgce granicy oryginal-
nosci mebli. Kazdy sprzet osadzony jest w rzeczywistosci, w ktérej po-
wstat i nosi w swej strukturze oraz warstwie zewnetrznej cechy charak-
terystyczne dla swojej epoki. To one umozliwiajg prawidtowe okreslenia

czasu i miejsca jego powstania, a po czesci ustalenia jego historii. Dla

3 Pierwsze wydanie tej ksigzki ukazato sie w 1963 roku. Problematyce teorii Ce-
sare Brandiego poswiecona zostata sesja naukowa Autentyzm w sztuce wspétcze-
snej w $wietle teorii Cesare Brandi, miedzynarodowa konferencja: Cesare Brandi
(1906-1988). Jego mysl i debata o dziedzictwie. Sztuka konserwacji-restauracji
w Polsce, Wilanéw 5-6.10.2007.



prawidtowego odczytania i prze-
badania samego mebla, jak
i powigzanych z nim zjawisk, po-
trzebny jest kontakt z obiektem
o niezafatszowanej strukturze.
To wtasnie na podstawie ana-
lizy formy, technologii, uzytych
materiatow, $ladéw zniszczen,
przeksztatcen i przerébek, a tak-
ze znakéw i przekazéw histo-
rycznych mozna okresli¢ czas

powstania, proweniencje, odtwo-
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il. 1. Szufladka sekretery z okresu biedermeier, z grubg
okleing na licu i recznie wykonanymi kotkami stozkowy-
mi mocujgcymi dno, z widocznymi destrukcjami (pek-
nigcia, uschniecia, wypaczenia i czesciowe odklejenia).

rzy¢ jego historie. Problem oryginalnosci jest niezmiernie wazny dla mu-

zealnikow i kolekcjoneréw.

il. 2. Sygnatura warszawskiego stolarza z 1 ¢w. XIX w.



90

il. 3. Erozja drewna i $lady po owadach. Fragment wtoskiej skrzyni-tawy z XIV w.

il. 4. Slad wyréwnywania dna szuflady (komody z ok. 1820 r.) dtutem lub strugiem z pétokra-
glym nozem, zw. Srupakiem

il. 5. Slady znacznika przy recznie wykonanych wczepach skosnych potkrytych szuflady
z ok. 1820 r.
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Poza cechami stylistycznymi (czyli forma, rysunkiem, dyspozycja,
dekoracjg), do cech potwierdzajgcych oryginalno$¢ mebla naleza:

. odpowiednia konstrukcja;

* gruba okleina pozyskiwana przez rozpitowywanie ktody (il. 1);

* mocowanie oklein drewnianymi sztyftami;

» destrukcje drewna konstrukcyjnego pod wptywem zmieniajgcych
sie warunkéw (m.in. spekania i pekniecia, uschniecia, wypaczenia)
(il. 1, 12);

* spekania, czesciowe odspojenia i specherzenia wszelkiego rodzaju
oklein;

»  kotki stozkowe, recznie obrabiane, o przekroju soczewkowatym lub
zblizonym do kwadratu bgdz rombu, przed wbiciem $ciskane, nie
wklejane (il. 1; 8);

*  kute gwozdzie wbite w konstrukcje, a szczegdlnie w partie pozniej
zafornirowane;

*  $lady po gwozdziach tapicerskich (il. 10);

e czasami uzycie drogich materiatdbw (m.in. brgz i mosigdz ztocony,
kosc¢,

* a szczegolnie stoniowa, macica pertowa, szylkret, plakiety porce-
lanowe, szlachetne i poétszlachetne kamienie, grawerowane tafle
szklane.

Potwierdzajg oryginalno$¢ takze:

e znaki montazowe i warsztatowe, zazwyczaj nanoszone diutem lub
ofowkiem;

e znaki fabryczne;

. drukowane tapety;

« stary papier uzyty jako uszczelnienie;

»  okucia funkcjonalne i dekoracyjne oraz sposoby ich montowania;

e sygnatury i znaki wytworcow (il. 2);

*  znaki firm handlowych;

*  znaki wtasnosciowe;

* nalepki przewozowe;

* nalepki z rozmaitych wystaw;

* nalepki przechowalni mebli;
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il. 6. Recznie wykonany zamek, lata 1820-1835, widok od wewnetrznej strony.

il. 7. Kuliste nogi szafy sieniowej silnie zerodowane i ostabione przez owady, wzmocnione
toczonym rdzeniem, wklejonym w wydrgzony otwor o zréznicowanej $rednicy, przenoszacy
znaczny ciezar mebla.

il. 8. Oskrzynie potagczone z nogami ztgczami czopowymi wzmocnionymi recznie wykonanymi
kotkami stozkowymi, o przekroju soczewkowatym, przed wbiciem $ciskanymi, nie wklejanymi
(francuski fotel rokokowy z pot. XVIII w.).



.
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numery lombardowe;
wpisy wskazujgce naprawy i konserwacje;
Slady napraw, przerdbek i przeksztatcen.

Do niezwykle waznych w procesie rozpoznawania oryginalnosci na-

lezy ocena patyny. Sktadaja sie na nia:

zmiany barwy drewna (il. 12);

erozja drewna (il. 3; 7; 12);

Slady zuzycia lub zniszczen (il. 1; 9; 12);

przetarcia warstw wykonczeniowych — malatury, politury, poztocen,
werniksow czy wosku;

$lady po owadach (il. 3; 7);

szlachetne zabrudzenia i wytarcia oraz zarysowania;

wytarcia czesci ruchomych i z nimi wspétpracujgcych, np. podsuw-
nic, prowadnic, slizgéow i den szuflad; obrzezy skrzydet drzwiczek
i klap oraz odpowiadajgce im otarcia na odrzwiach; przesuwanych
i obrotowych podporek jak tez stykajgcych sie z nimi klap i odktada-
nych ptyt blatow; koétek rolek (il. 14).

W ocenie oryginalnosci mebli niezwykle przydatne sg réwniez umie-

jetnosci rozpoznawania pozostawionych sladéw narzedzi:

ciecia trakiem (il. 11);

recznego pitowania (il. 13);

recznego strugania, np. canowania (drobne, réwnolegte zadrapa-
nia na powierzchni korpusu i spodniej czesci forniru wykonywane
specjalnym strugiem z grzebieniowym ostrzem, stuzgce do lepszego
rozprowadzenia kleju glutynowego po powierzchni i zwiekszenia ad-
hezji mechanicznej);

wyréwnywania dtutem lub strugiem z po6tokrggtym nozem, zw. $ru-
pakiem, niefornirowanych powierzchni, niwelujgcych slady po pile
traka (wystepujg one najczesciej na zewnetrznej stronie plecow,
dnach korpusoéw i szuflad oraz przegrodach wewnetrznych) (il. 4).
Potrzebna jest réwniez umiejetno$¢ rozpoznawania:

sladéw znacznika przy ztgczach;

recznego wykonywania réznego rodzaju ztgczy (il. 5);

dtutowania wszelkiego rodzaju gniazd;
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* wiercenia stozkowym wierttem;

* recznie nacinanych Srub i wkretow (il. 15); wykonanych Slusarsko
lub kowalsko okué, starymi metodami i wedtug dawnych rozwigzan
funkcjonalnych (m. in. zawiasow, zamkow, zatrzaskow i zasuwek,
hakow i haczykow, zawieszek i innych elementéw) (il. 6);

* recznego ciecia kamienia (widocznego na obrzezu, zazwyczaj tyl-
nym, od spodu blatu lub wstawek dekoracyjnych);

* rozpoznawania starych materiatow i uktadow tapicerskich, w tym
materiatow obiciowych.

Zaden z wymienionych tu elementéw wystepujgc pojedynczo nie po-
twierdza autentycznosci, nie wskazuje tez na miejsce i czas powstania.

Dopiero kilka z nich pomaga w wyciggnieciu odpowiednich wnioskow.

Czy to jeszcze oryginal?

Kiedy jeszcze mozemy moéwi¢ o oryginalnosci mebla? lle musi pozo-
stac pierwotnej substancji i jakie jej fragmenty, aby traktowaé go jeszcze
za oryginat? Trudno o jednoznaczng odpowiedz. Dla zilustrowania pro-
blemu przedstawie dwie skrajne sytuacje:

1. Mebel niemal catkowicie odbudowany, z nielicznymi zachowa-
nymi fragmentami. Trudno go uwazaé za autentyk, jednak w pewnych
przypadkach moze funkcjonowaé zamiast zniszczonego dzieta (casus
Zamku Krélewskiego w Warszawie i jego wyposazenia). Czasem podob-
ny stan zachowania oryginalnej ,tkanki” majg falsyfikaty spreparowane
z przemieszczanych czesci — oryginalnych, pozyskanych z roztozonego
na elementy skladowe starego obiektu oraz ich kopii.

2. Mebel ze stosunkowo niewielkimi uzupetnieniami czesci sktado-
wych, forniru lub intarsji, odtworzonymi doktadnie wedtug innych zacho-
wanych podzespotow.

Pomiedzy tymi skrajnymi przypadkami znajduje sie wiele sytuacji po-
Srednich. Przy ich ocenie powinnismy sie kierowac¢ nie tylko udziatem
procentowym, a takze waznos$cig oryginalnych fragmentéw dla konstruk-
cji i dekoracji.
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Rzadziej spotykane
sg obiekty przekonstru-
owane, spetniajgce nowe
funkcje, w ktérych znacz-
ny udziat ma oryginalna
substancja.

Czasem trudne jest
jednoznaczne okreslenie
ilosci pierwotnej substan- '
cji i stopnia przeksztat- il. 9. Slady uzytkowania i ubytki okleiny
cen. Przydatne sg tu doswiadczenia warsztatowe dotyczgce wiasciwo-
$ci drewna i technologii jego obrébki, a takze wprawa w rozpoznawaniu
rozmaitych nawarstwien. Zasadg jest, ze im mebel starszy, tym nalezy
spodziewac sie w nim wiecej uzupetnien, rozmaitych wtretéw, odbudowy
i przebudowy struktury. Do wyjgtkdw mogg naleze¢ meble ceremonial-
ne i paradne, ktére byty uzytkowane w ograniczony i specjalny sposob,
a takze otaczane troskliwg opieka.

Szczegdlny problem stwarzajg sprzety od zewnatrz catkowicie po-
ztacane i posrebrzane, z malowang pozostatg powierzchnig. Czesto po
poddaniu totalnej ,konserwacji” wydajg sie przedmiotami nowo wykona-
nymi. Trzeba wystrzega¢ sie takich sytuacji, jednak rzeczywistym powo-
dem wielu tego typu napraw jest bardzo zty stan gruntéw — zmurszaty,
osypujacy sie, trudny do scalenia przy obecnym poziomie konserwator-
skich technik poztotniczych. Innym czynnikiem jest wyzszy koszt wyko-
nania prac uzupetniajgcych, w ktérych pozostawia sie fragmenty dobrze
zespolone z podtozem. Ze szczegdlnym pietyzmem powinnismy podcho-
dzi¢ do powierzchni poztacanych z reliefowo opracowanymi gruntami.

Jesli w meblu wymieniona jest pewna czes$¢ ,no$na”, nie obrobio-
na artystycznie, nie zmieniajgca koncepcji plastycznej i kohcowego od-
bioru, mozna takg sytuacje dopusci¢. Do tego rodzaju zabiegéw nalezy
usuniecie silnie zniszczonego drewna konstrukcyjnego, ktérego wzmoc-
nienie wytrzymatosci mechanicznej nie byto mozliwe innymi metodami,
i odtworzenie tego elementu wedtug pierwotnego wzoru (il. 7).

Najczesciej mamy do czynienia z miejscowymi, niezbyt duzymi uzu-
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il. 10. Slady po gwozdziach tapicerskich
na bocznym ramiaku oparcia empirowego fotela.

petnieniami.  Skrajnymi przyktadami
tego problemu sg jednak przypadki
obiektéw renesansowych i starszych,
z ktorych przetransferowano zewnetrz-
ne, artystycznie opracowane po-
wierzchnie na nowg, mocng i stabilng
strukture nodng, zapewne dosc¢ wiernie
nasladujgca pierwotng. Wystepuje tez
trudno$¢ w procentowym okresleniu
substancji oryginalnej i wtérnej. Brak
tu jednoznacznych wytycznych. Do-
ktadniej mozna oblicza¢ poszczegol-
ne skfadowe: konstrukcje, oktadziny,
malature, snycerke, okucia, tapicerke
itp. Sprawa komplikuje sie przy ztoze-
niu tych wyliczen i obliczaniu $redniej

dla catego obiektu. Rodzg sie row-

niez pytania dotyczace historycznych nawarstwien, czasami cennych,

niosgcych informacje o konotacjach kulturowych. Przyktadem mogg tu

by¢ tzw. gdanskie szafy sieniowe, sprzedawane juz w pierwszej poto-

wie XIX wieku przez niemieckich antykwariuszy ich polskim arystokra-

tycznym odbiorcom®, po wprowadzeniu niewielkich, ale istotnych zmian

— dodaniu polskich sentencji, polskich herbéw lub innych ,ulepszen”

obliczonych na polskiego odbiorce.

Cele i realizacja prawidtowej konserwacji

Odpowiedz na tak postawione pytanie jest trudna i niejednoznaczna,

gdyz podejscie konserwatorskie do obiektu moze by¢ rézne w zalezno-

4 Przyktadem tego rodzaju zakupéw mogg by¢ meble gdanskie zamawiane przez

wiascicieli Koérnika, Jana i Tytusa Dziatynskich, patrz B. Dolczewska, Z. Dolczewski,

Sygnowana szafa gdanska ze zbioréw kérnickich, w: ,Pamietnik Biblioteki Kérnickiej”

1988, z. 22, 5. 174.
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$ci od spetnianych funkcji. Inne wymagania stawiane sg obiektom prze-
znaczonym do kultu, inne sprzetom uzytkowym, a odmienne meblom
muzealnym.

Przy wszelkich uzupetnieniach nalezy kierowa¢ sie takimi wytycznymi
jak:

1) wykonywanie ich zgodnie z istniejgcg substancja, czytelnymi sla-
dami lub przekazami (zachowane rysunki, zdjecia), w szczegolnych wy-
padkach najblizszymi analogiami; 2) niegodzenie sie na catkowitg lub
znaczng wymiane oklein oraz tapicerki z jej wszystkimi czesciami skta-
dowymi.

Przy odpowiednim poziomie
i zaangazowaniu konserwatora
w wielu przypadkach mozna ura-
towaé znacznie wiecej oryginalnej
substancji, nie tylko wykonanej
z drewna. Réwniez przy obecnym
poziomie technik konserwatorskich
tkanin i skory w wielu wypadkach

il. 11. Slady po cieciu pitg traka. Przegroda pomie-
mozliwe byloby zachowanie tych dzy szufladami klasycystycznej komody mediolan-

elementow na obiekcie. W przy- skiel z konea XVIIl
padku paséw tapicerskich mozna je umiesci¢ pod nowymi, wiosianke
zas$ nalezy zdezynfekowac lub upra¢ i na nowo uformowac z niej format-
ke. Podobnie mozna postgpi¢ z suréwka dolng i gorna.

W wielu sytuacjach dobrym rozwigzaniem bytoby ograniczenie na-
praw do scalenia obiektu lub jego fragmentéw odspojonych czescio-
wo badz catkowicie, pozostawienia jak najwiecej pierwotnej substancji
i zmycia odpowiednimi preparatami silnych zabrudzen politury. W przy-
padku znacznych przetaré¢ i spowodowanych przez to plam pozostatg
powioke szelakowg nalezy zmy¢ chemicznie bez naruszenia powierzch-
ni, co miatoby miejsce przy szlifowaniu i cyklinowaniu. O wiele tatwiejsze
zadanie stawiajg przed nami powierzchnie zabezpieczone woskiem.

Nie powinni$my bac¢ sie pozostawiania pewnych sladéw uszkodzen,
np. gtebokich wgniecen na powierzchni fornirowanej. Szczegdlnie od-

nosi sie to do mahoniu piramidy. Nie ma mozliwosci wykonania wstawek
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w tym materiale bez widocz-
nych, nawet czasem szpeca-
cych uzupetnieh. Lepiej staraé
sie 0o zminimalizowanie uszko-
dzen, np. przez naparowywanie
zgniecionych tkanek drewna
dajacych efekt ich napecznie-
nia i zmniejszenia wgniecen,
wypetnienie ubytkéw kolorowy-
mi woskami lub elastycznymi
barwionymi szpachlami.

w przypadku silnej

destrukcji i przy znacznym

il. 12. Efekt destrukcji drewna ramowo-ptycinowego ostabieniu elementéw kon-
fragmentu prowincjonalnego mebla francuskiego z prze-

tomu XVI i XVII w. (m.in. spekania i peknigcia, uschnie-  strukcyjnych nalezy staraé sie
cia, wypaczenia, ze $ladami erozji i zmian jego barwy). o zachowanie przynajmniej ze-
wnetrznej powierzchni danej czesci. Na przyktad w odniesieniu do ndg
0 znacznej srednicy rozwigzaniem jest ich wydrgzenie i wklejenie w to
miejsce silnych rdzeni (il. 7). W mniejszych elementach, jak ramiaki
oparé, porecze, nogi siedzisk czy stolikow itp. sklejenie przetomu, bez
wycinania znacznej czesci materiatu pod ztgcze stolarskie, umozliwia
wzmochnienie metalowymi sztyftami umieszczanymi wewnatrz.

Nie powinnismy usuwaé wszystkich wczesniejszych uzupetnien i na-
warstwien. Zrezygnowac¢ mozna z tych, ktére sg obecnie znacznie uszko-
dzone, nieporadnie wykonane, z nieodpowiednich materiatéw i wptywajg
zle na odbiér przedmiotu, a przede wszystkim wywotujgcych destrukcje
lub im nieprzeciwdziatajgcych.

Pozostawienie autentycznej substancji mebla moze dac¢ probe od-
powiedzi na postawione przed nim pytania, m.in. o czas i miejsce po-
wstania, typ mebla i spetniane pierwotnie funkcje. To zas determinuje
zasady, ktérymi nalezatoby sie kierowac przy konserwacji lub prostszych
naprawach. Zmiany lub ewentualne przeksztatcenia w czasie napraw
i konserwacji nie moga wprowadzac¢ w btad, ale powinny by¢ tatwo roz-

poznawalne. Najwazniejsze jednak w pracach konserwatorskich to ela-
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styczne i indywidualne podejscie do kazdego mebla oraz przestrzeganie

zasady nieszkodzenia obiektowi i zachowania jak najwigcej substancji

zabytkowej. Z przestanek tych wynika, ze nie nalezy:

.

likwidowac $lady narzedzi, nalepek, napisow, sygnatur, pieczeci, itp.
poprzez szlifowanie, spitowywanie lub struganie powierzchni;
dorabia¢ czesci lub fragmentéow, o ktérych formie i materiale
nic nie wiadomo;

zaciera¢ sladéw po nieistniejgcych fragmentach, czesciach czy tez
potgczeniach z innymi meblami (mogg by¢ one pomocne do jego
dokfadnego rozpoznania, ustalenia typu, historii, pochodzenia itp.).

Nie wolno dokonywac¢ zabiegdw majgcych znamiona fatszerstwa, np:

,podrasowywac¢” mebli, tzn. nadawac¢ starym przedmiotom innego
wygladu i cech (np. fornirowaé, inkrustowaé, malowaé, poztacac,
wyposazac¢ w dekoracyjne okucia);

fatszowa¢ sygnatur lub oryginalne przenosi¢ na drugi mebel, aby
imitowa¢ wyroby znanych wykonawcow dla podniesienia wartosci
rynkowej;

tworzy¢ z jednego starego sprzetu kilku nowych;

sktadac z wielu elementéw nalezgcych do réznych obiektéw nowego
(tzw. ,pasdéwka” lub ,mariaz”);

fatszowac¢ konstrukcji, potgczen, ztgczy, sladéw narzedzi;

zmienia¢ wymiardw i przeznaczenia (typu mebla).

Istniejg réwniez dziatania

fatszujgce historie obiektow, np.

wytwarzanie dokumentéw lub

nanoszenie znakoéw, ktére wska-

zywatyby na inng proweniencje.

Aby nie wprowadza¢ w btgd

obecnych i przysztych wtascicieli

oraz badaczy meblarstwa, po-

winno sie propagowaé umiesz-

czanie na meblach poswiadczen naprawy w formie wpiséw i nalepek kon-

serwatorskich oraz wykonywanie dokumentacji, np. w wersji skréconej,

jednak ze zdjeciami rejestrujgcymi stan zachowania przed konserwacjg.

il.15. Recznie nacinane wkrety.
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il. 13. Slady recznego pitowania.

Powierzajgc ,antyk” do naprawy trzeba zdawac¢ sobie sprawe, ze do-
bry konserwator musi by¢ dobrym stolarzem, ale nie kazdy dobry stolarz
jest dobrym konserwatorem. Réznica pomiedzy nimi lezy w stanie swia-
domosci konserwatorskiej wynikajacej ze znajomosci etyki tego zawodu.

Warto jednak pamietac, ze przed konserwacjg, zwtaszcza istotnie in-
gerujgcg w obiekt, najlepiej zabezpiecza odpowiednie przechowywanie
i pielegnacja, ktére sg osobnym, obszernym zagadnieniem.

il. 14. Silne wytarcia na podsuwnicy i prowadnicy szuflady w komodzie empirowe;j.
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Wszystkim meblom najlepiej moze pomdc zwiekszona swiadomosé
zaréwno tzw. rzeczoznawcow, antykwariuszy i stolarzy, jak i ich klien-
téw. Sytuacjg idealng bytoby stymulowanie rynku antykwarskiego i kon-
serwatorskiego przez kolekcjonerow, mitosnikow tzw. antykéw czy tez
statych klientow antykwariatow, komisow i gietd staroci. Tak dzieje sie
w krajach Europy Zachodniej i w Stanach Zjednoczonych, gdzie rynek
sztuki ma dtuga tradycje. Pewng role do spetnienia majg takze muze-
alnicy. Czesciowo tez sytuacje poprawi¢ by mogto zaniechanie przez
witascicieli zabytkowych mebli postawy estetyzujgce;j.



Dr Anna Szkurtat

Historyk sztuki.

Od 1996 roku pracownik Zamku Krolewskiego w Warszawie. Kuratorka
wystaw: Ceramika i szkto ze zbiorow Fundacji im. Ciechanowieckich
i Zamku Krélewskiego w Warszawie (Muzeum Rolnictwa im. Ks. Kluka
w Ciechanowcu), W S$wiecie porcelany... Stara ceramika europejska
iorientalna w kolekcji Ireneusza Szarka (Zamek Krélewski w Warszawie),
Semper Polonia. L'art en Pologne des Lumieres au romantisme (1764—1849)
(Musee des beaux arts w Dijon). Autorka publikacji na temat seces;ji
warszawskiej, szkta i ceramiki z kolekcji Zamku Kroélewskiego w Warszawie

oraz albumu Manufaktura porcelany i fajansu w Korcu.
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FALSYFIKATY PORCELANY KORECKIEJ

,Falsyfikatéw korzeckich jest bardzo duzo, a dzi$ spotyka sie je w an-
tykwariatach nieomal czesciej niz oryginalne wyroby manufaktury”. Sto-
wa te wypowiedziane 35 lat temu przez znanych kolekcjoneréow ceramiki
polskiej Jerzego i Marii Losiow sg nadal, a nawet bardziej niz wowczas
aktualne, gdyz autentyczne wyroby koreckie na rynku antykwarycznym
pojawiajg sie dzi$ wyjgtkowo. Mimo ze kolekcjonerzy i mitosnicy oraz
badacze polskiej porcelany $wiadomi byli istnienia przedmiotow udaja-
cych koreckie oryginaty, to problem ten byt w literaturze na ogoét jedynie
sygnalizowany; zabrakto jego kompleksowego opracowania. Wypetnie-
nie tej luki wymagato zbadania wszystkich falsyfikatow koreckiej porce-
lany dostepnych w zbiorach muzealnych i prywatnych, co byto niema-
tym wyzwaniem. Podjetam je i rezultat jest satysfakcjonujgcy, chociaz
przypuszczalnie istniejg jeszcze w domach prywatnych nieujawnione
imitacje, jak i oryginaty koreckie. Niemniej, przebadanych przeze mnie
okoto 400 obiektéw sygnowanych markg zblizong do oryginalnej stanowi
wystarczajgcg podstawe do sformutowania konkretnych wnioskow.

Warto pamietaé, ze umiejetnos¢ odrézniania prawdziwych ,korcow”
od fatszywych rozwijata sie stopniowo, o czym swiadczg katalogi wy-
staw: na przyktad — w 1973 roku w katalogu wystawy Korzec i Bara-
nowka pierwszg pozycjg jest falsyfikat. Co wiecej, poza granicami Pol-
ski popetniane sg btedy w klasyfikacji marek koreckiej porcelany. Nie
ustrzegt sie tego w latach siedemdziesigtych XX wieku Emanuel Poche
w swym Porzellanmarken (na lata 1793-1814 autor zadatowat niebie-
skie opromienione Oko Opatrznosci/Korzec, ktére byto markg fatszywa,
poz. 1043), jak rowniez Ludwig Danckert w Leksykonie porcelany euro-
pejskiej, w ktérego najnowszych, aktualizowanych wydaniach tez kilka
znakow fatszywych podawanych jest jako oryginalne.

Imitacje porcelany koreckiej, powstajgce od okoto potowy XIX wie-
ku — po uptywie zaledwie ¢éwiercwiecza od zamkniecia manufaktury
w Korcu, wpisujg sie w proceder fatszowania porcelany, ktéry rozpo-
czat sie juz w Chinach w XVI stuleciu. Swoistymi imitacjami porcela-
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ny dalekowschodniej byly wyroby misnienskie o formach i dekoracjach
chinskich lub japonskich z lat dwudziestych—trzydziestych XVIII wieku.
Pewien rodzaj falsyfikatow tworzyly same wytwornie w XIX i XX wieku,
kopiujgc wczesniejsze, osiemnastowieczne modele i sprzedajac je jako
wyroby ,stare”. Duza grupa falsyfikatéw powstata w XIX wieku na ba-
zie oryginalnych przedmiotéw, gtownie z XVIII stulecia, ktdre pozyskali
fatszerze dzieki wyprzedazom zapasow urzadzanym przez manufaktury
(m.in. Sévres) z powodow ekonomicznych. Oszusci stosowali r6zne me-
tody podrabiania, np. zdobiono biate, czesto autentyczne wyroby danej
wytworni bgdz zmieniano dekoracje, réwniez wykorzystywano niezdobio-
ne produkty innej manufaktury, usuwajgc autentyczny znak i zastepujac
go innym. Sztuke imitacji wyrobdw réznych manufaktur, zaréwno europej-
skich jak i chinskich, opanowat do perfekcji Edme Samson i jego nastepcy,
prowadzgcy od 1845 roku Manufacture de Porcelaine d’Art w Paryzu.

Na podstawie analizy dekoracji i sygnatur znanych mi falsyfikatow
koreckiej porcelany mozna skonstatowac¢, ze wykonujgcych je pracowni
byto co najmniej kilka i wykorzystywano w nich naczynia réznorodne;j
proweniencji. Przedmioty zdobione bukietami kwiatdw wzorowanymi
na koreckich powstaty na terenach dawnej Rzeczypospolitej, zapewne
w Galicji. Niewykluczone, ze gtéwnym osrodkiem ich produkcji byty Bro-
dy i wzmiankowana przez Ryszarda S. Ryszarda malarnia Samuela Ma-
ilbauma, bowiem najwiecej tak zdobionych fatszywych ,korcéw” pojawito
sie we Lwowie. W tym regionie bazowano nie tylko na czeskiej, ale takze
rosyjskiej porcelanie, na pewno z manufaktury Gardnera, ktérej wyci-
Snieta marka znajduje sie na grupie falsyfikatow. Natomiast porcelana
znakowana fatszywg markg koreckiej wytworni, zdobiona i modelowa-
na w sposéb nieodpowiadajgcy oryginatom powstawata na zamowienie
poza granicami Rzeczypospolitej, gdzie nie znano dostatecznie auten-
tycznych wyrobow koreckich. Niektore zapewne wykonano w czeskich
wytworniach porcelany. Grupa tzw. patriotycznych serwiséw z motywa-
mi odnoszacymi sie do kampanii napoleonskiej z pewnoscig powstata
w manufakturach paryskich, w nich tez, a przynajmniej wykorzystujac ich
wyroby, wykonano zesp6t talerzy z kotnierzami zdobionymi biskwitowymi

naktadkami na ztotym tle.
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W rozpoznawaniu fatszywej porcelany koreckiej niezwykle przydatna
jest gruntowna znajomos$¢ jej cech materiatowych (czyli jakosci masy
i szkliwa) oraz stosowanych przez nig form i dekoracji. Analizujgc mala-
ture, nalezy takze zwrdci¢ uwage na zestawienia kolorystyczne i tonacje
barw. Najistotniejszym elementem jest sygnatura, zwtaszcza w przypad-
ku wystepowania wielu jej wariantéw na oryginalnych koreckich dzietach.

Masa i szkliwo

W wiekszos$ci przypadkow imitacje koreckich wyrobéw majg zdecy-
dowanie bielsze szkliwo, gtadkie, najczesciej bez charakterystycznej dla
oryginatu ,pomaranczowej skérki’, masa zas jest bardzo drobnoziarni-
sta, wrecz zeszklona, co mozna stwierdzi¢ na podstawie niepokrytego
glazurg pierécienia podstawy. Takimi cechami odznacza sie np. porce-
lana czeska.

Druga grupa charakteryzuje sie wystepowaniem zanieczyszczen
w masie: granatowych badz szarych duzych ziaren, ktére niekiedy wi-
doczne sg przez szkliwo, utozone w formie smug. Wymienione cechy
masy sg analogiczne do niektorych wyrobow wytwérni paryskich.

Sygnatura

Wydawac¢ by sie mogto, ze wszelkie btedy fatszerzy odnosnie do
sygnatur zostang niezauwazone ze wzgledu na wielkg ré6znorodnosé
oznaczen oryginalnych przedmiotéw. Jednakze niemal wszystkie sygna-
tury imitacji (poza grupg cynobrowych) wyrézniajg sie swym rysunkiem,
niekiedy bardzo fantazyjnym lub zestawieniem oznaczen w kombinacje
niewystepujgce w oryginatach. Nalezg don:

Marka Korzec, imitujgca najwczesniejszy znak z pierwszego okre-
su, przy czym malowana cynobrem wystepowata sama, za$ kobaltem

naszkliwnym — z wyciskanymi liczbami. Natomiast na oryginatach przed
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1800 rokiem dodatkowymi znakami byty ryte litery: A, B lub D. Ponadto,
numery — poza stemplami rocznymi — zawsze byty ryte i stosowano je
dopiero po 1800 roku. Te znaki nalezg do wyjatkdéw: znaleziono jeden
potmisek z cynobrowg markg oraz pare cache-pot z niebieskg sygnaturg
» Malowane kobaltem Oko Opatrznosci z napisem Korzec,
czasem z towarzyszgcym ztotym monogramem wigzanym JC.
W oryginale Oko Opatrznosci tej barwy wystepowato samo,
nigdy nie dodawano nazwy Korzec. Zachowaty sig¢ rozne
przedmioty oznaczone tg marka: siedem talerzy, trzy komplety
filizanek ze spodkami, jedna filizanka bez spodka, cukiernica oraz
wazka pot-pourri. W$rdd nich znajdujg sie przedmioty zdobione:
bukietami kwiatow w konwencji zachodnioeuropejskiej, herbami
Polski, Litwy i Saksonii, pojedyncze egzemplarze: z kobalto-
wym wzorem cebulowym oraz kompozycjg kwiatowo-owocowa
z reliefowg plecionkg na kotnierzu, gatgzkami niezapominajek
i fryzem ze stylizowanych lisci akantu, biskwitowymi naktadka-
mi na ztotym tle oraz wielobarwnym wizerunkiem Tadeusza Ko-
Sciuszki, a takze serwisy téte-a-téte i solitaire ze scenami wo-
jennymi.
* Malowany niebieski lub rzadziej czerwony znak Oko
Opatrzno$ci: w formie dwoch trojkatéw o wspodlnej podstawie
(réwnoramienny, wpisany w réwnoboczny) z tukiem i kropkg
przy wierzchotkach nigdy nie wystepowat na autentycznych
przedmiotach. W jednym przypadku takze towarzyszy mu malo-
wany ztotem monogram wigzany JC. Sygnatura ta wystepuje na
przedmiotach takze réznorodnie dekorowanych: bukietem kwia-
tow i szlakiem ornamentalnym; monochromatycznymi bukietami
kwiatow, malowanymi purpurg na reliefowej powierzchni; ztoty-
mi figurkami Chinczykéw; scenami wojskowymi oraz plastycznie
modelowanej pasterskiej grupie figuralne;.
» Cynobrowe lub niebieskie naszkliwne Oko Opatrznosci w po-
staci tréjkata, w srodku ktérego umieszczono symbol oka, a nad
nim jedng lub dwie poziome kreski. Znakiem tym sygnowano

figurke Emilii Plater, oraz naczynia z motywami: bukietu kwia-
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téw, akantowej wici z wplecionymi wen maskami oraz tahcucha
0 ogniwach wypetnionych herbami Polski i Litwy.

» Fatszerze wykazali sie najwiekszg inwencjg w malowaniu mar-
ki cynobrowej. Duza grupa przedmiotéw ma znak Oko Opatrz-
no$ci w postaci tréjkata, przy podstawie ktérego umieszczono
potokrag z wpisanym

wen poétkolem o mniejszej

Srednicy. Towarzyszy mu

niekiedy nazwa Korzec,

bywajag tez dodane nume-

ry przewyzszajgce war-

toscig (powyzej 50, 60,

100) liczby spotykane na

oryginatach. Ta sygnatura

najbardziej przypomina

autentyczng, stosowang

w manufakturze koreckiej

w latach dwudziestych

XIX wieku. Tak sygno-

wana jest liczna grupa

znanych mi falsyfikatow

— dekorowana bukietem

z fioletowo-z6ttym tulipanem w typie koreckim oraz jeden z serwi-
sow ,patriotycznych”. Markg tg oznaczono miniaturowe popiersia
z biatej porcelany oraz naczynia zdobione: bukietami kwiatow;
rzucikiem chaberkéw; wiciami roslinnymi; pasem ornamental-
nym z przewagg stylizowanych elementéw roslinnych; ze ztotym
ornamentem geometrycznym i motywami ptaka oraz motyli ob-
ramionych gatgzkami; scenami sielskimi w lustrze z azurowym
kotnierzem oraz motywami ,patriotycznymi”’. Waza z dekoracjg
dalekowschodnig jest jedynym znanym przyktadem tej sygnatury
z dodanym malowanym czerwienig motywem przypominajgcym
gatazke kwiatéw stylizowang w typie ludowym. Na naczyniach

z motywem krajobrazu z tg markg, wyjatkowo znajduje sie row-
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niez naszkliwnie malowany cynobrem znak analogiczny do sy-
gnatury Volkstedt z lat 1767—1800: przypominajacy krzyz $w. An-
drzeja z dodang belkg poziomg w miejscu skrzyzowania ramion
oraz odwrdécong literg V, wpisang miedzy gorne ramiona.
» Ztotem malowane Oko Opatrznosci z podpisem Korzec, cza-
sem z dodanymi promieniami w formie wigzek (il. 1.). Redak-
cja tego znaku zdecydowanie odbiega od oryginalnego zapisu.
Markg tg oznaczono drugi z serwiséw ,patriotycznych” oraz por-
celane dekorowana: herbami Polski, Litwy i Saksonii, ornamen-
tem geometrycznym; naktadkami biskwitowymi na ztotym tle.
Wariantem tej marki — Okiem Opatrzno$ci z promieniami - zna-
kowane sg naczynia zdobione rzutem w ztote grona winogron
i przetworzonymi ztotymi motywami chinskimi.
*Czarne opromienione Oko Opatrznosci z napisem Korzec
(il. 2), bedace niemal idealng imitacjg autentycznego znaku, zna-
leziono na trzech obiektach, m.in. talerzu zdobionym bukietem
fioletowych prymulek.
» Zupetnie nietypowa sygnaturg jest malowane naszkliwnie czer-
wienig Oko Opatrznosci o nieregularnym zarysie z pofalowang
linig podstawy, przy ktérej narysowano pionowe kreski. Ponizej
marki jest napis ,Korzec”, z literg
,I" pisang w sposéb przypomina-
jacy petelke. Znak ten wystepuje
na filizance zdobionej wielobarw-
nym bukietem kwiatow malowa-
nym na ztotym tle, pokrywajgcym
catkowicie scianki.
Nalezy zwréci¢ baczng uwa-
ge na wszelkie wyciskane liczby
(czesto trzycyfrowe) na spodniegj
stronie podstawy przedmiotu,

ktére jednoznacznie wskazujg na

falsyfikat. Jedynymi bowiem wyciskami, jakie stosowano w manufaktu-

rze koreckiej, byty stemple roczne w latach 1814—-1816, umieszczane



109

na stopce naczynia w postaci trzech
ostatnich cyfr.

Analiza rodzajéow marek falsy-
fikatbw dowodzi, ze nie byty one
zwigzane z zadnym kanonem, wiec
na ich podstawie nie mozna wyod-
rebni¢ grup przedmiotéw spéjnych
stylistycznie pod wzgledem dekora-
cji czy formy, ani o wspdlnych ce-
chach materiatowych uzytej masy

porcelanowe;.

Dekoracja

Podkresli¢ nalezy, ze w przy-
padku porcelany koreckiej mamy
sytuacje szczegdlng: wiele jej fatl-
szerstw nie odpowiada wzorom ory-
ginatéw (na co wskazali juz Maria i Jerzy tosiowie). Powodem tego byta
nieznajomos$¢ autentycznych wyrobéw oraz swiadomosé, ze
manufaktura stosowata bardzo réznorodne dekoracje, co w pewnym
sensie utatwiatlo kamuflowanie oszustwa. Niemniej grupe przedmiotow
z fatszywa marka koreckg ozdobiono nawigzujgc do repertuaru dekoracji
stosowanych w manufakturze, zwtaszcza z motywem bukietu z lat dwu-
dziestych XIX wieku.

Do nich zalicza sie rzut chaberkéw (il. 3), réznigcy sie od oryginatéw
kolorystykg oraz uktadem i wygladem gatgzek — wiekszych od koreckich
i kilkukwiatowych (zamiast pojedynczych). Gatgzka chabréw wystepo-
wata takze zamiast bukietu, o czym swiadczy jedyny zachowany spodek
z tym motywem umieszczonym w lustrze.

Najczesciej stosowanym motywem zaczerpnietym z repertuaru ory-
ginalnych koreckich dekoracji byt bukiet kwiatéw z dominujgcym fioleto-
wo-z06ttym tulipanem (il. 4).

il.3.

il.4.
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Od oryginatu dekoracje te odréznia nie tylko tonacja barwna, ale
przede wszystkim zbyt duze gatgzki pojedynczych kwiatkdw wystepuja-
ce na kotnierzach spodkow i tacach lub sciankach wiekszych przedmio-
téw (np. filizanek, dzbankow itp.) oraz schematycznie malowane owady
w kolorach czerwieni, zétci, btekitu i fioletu z szarym konturem. tatwo
je odrozni¢ od motyli i ciem malowanych z wielkg doktadnoscig (wy-
jatkowo) niemal wytgcznie w pierwszym okresie dziatalnosci wytwérni
koreckiej, utrzymanych w stonowanej gamie kolorystycznej z przewaga
brgzéw.

Analiza dekoracji i uzytych barwnikow upowaznia do stwierdzenia,
ze wykonywano je w kilku warsztatach bgdz przez kilku dekoratorow.

Bukiet komponowano w dwojaki sposob: zestawiajgc kwiat tulipana
z bratkiem tréjbarwnym, gatgzkg czerwonych prymulek i jednym kwiat-
kiem niezapominajki albo tgczac wymienione kwiaty, lecz bez bratka.
Jest tez jeden przyktad kompozycji tulipana z czerwonymi prymulkami
i zOttg rozyczka. Charakterystyczne jest nawigzywanie ksztattow stoso-
wanych w koncu XVIII wieku: gruszkowatych w przypadku dzbankow
i mlecznikéw i kulistych w przypadku imbryka.

Bukiety z zonkilem réznity sie od pierwowzoréw koreckich schema-
tycznym rysunkiem oraz grubym, czarnym badz szarym konturem.

Imitacje bukietéw z rézowo-fioletowg rézg malowanych w Korcu
do okoto 1804 roku, réznig sie od oryginatéw kolorystykg i doborem po-
zostatych kwiatkow tworzgcych wigzanke, a takze manierg malarska.
Motywem tym ozdobiono m.in. talerze bedgce wyrobem manufaktury
Gardnera.

Do wzornictwa z pierwszego okresu fabryki nawigzuje réwniez deko-
racja potmiska z bukietem z fioletowo-zéttym makiem, luzno rzuconymi
gatgzkami rozmaitych kwiatkdw i schematycznie malowanymi owadamit.
Kolorystyka i sposéb przedstawienia niektorych kwiatéw oraz owaddéw
(wyjatkowo umieszczanych na koreckiej porcelanie) dobrze nasladujg

oryginalne, jednak w tym okresie nie wystepowat ani bukiet z makiem,

1 Publikowane zdjecie czarno-biate w: E. Kowecka, M. i J. tosiowie, L. Winogra-
dow, Polska porcelana, Wroctaw—\Warszawa—Krakow—Gdansk 1983,

wyd. 2 poprawione, il. 17.



111

ani nie zdobiono gatgzkami powierzchni lustra, a jedynie kotnierz. Forma
potmiska wykazuje dalekie analogie do ksztattow stosowanych w latach
dziewiecdziesigtych XVIII wieku w manufakturze koreckiej, ale falista
krawedz kotnierza wskazuje na wzorowanie si¢ na potmisku z misnien-
skiego serwisu Klemensa Augusta z lat 1741-1742.

Falsyfikatem, a wrecz bardzo dobrg kopig jest talerz z motywem
bukietu fioletowych prymulek, jednak jako$¢ porcelany i widoczny na
spodniej stronie talerza odcisk formy (pierscienie typowe dla lat pézniej-
szych) wykluczajg jego autentycznosé.

Do typowych dla koreckiego wzornictwa wigzanek nawigzywali au-
torzy dwéch znanych przyktadéw sfatszowanych talerzy z bukietem
z czerwono-zottym tulipanem oraz fioletowo-z6ttym makiem. Odroznia je
od oryginatu zdecydowanie odmienna konwencja malarska oraz uksztat-
towanie kotnierzy z motywem wachlarzowo utozonych kanelur odcisnie-
tych w formie.

Dalekie reminiscencje do prawdziwych widoczne sg w bukietach zdo-
bigcych trzonki do sztuécow: z motywem fioletowego tulipana i psianki,
ktéra nigdy nie byta umieszczana w bukietach, a jedynie na kotnierzach
lub sciankach naczyn jako dodatkowa dekoracja. Ponadto, kolorystyka
i niechlujny sposdb malowania, jak rowniez zapdzniony ksztatt utatwiaja
rozpoznanie pseudokoreckich trzonkéw widelcéw i nozy.

Fatszywg markg oznaczono réwniez dzbanek z niemal ludowo sty-
lizowanym bukietem z tulipanem, ktérego kolorystyka zupetnie nie jest
adekwatna do oryginalnej. Forma naczynia réwniez nie wystepowata
w Korcuz.

Inne bukiety dekorujgce falsyfikaty wyrobow koreckich nie nawigzu-
ja do oryginatéw, w wiekszosci byty wzorowane na wigzankach zdobiga-
cych porcelane europejska. Odznaczajg sie wysokim poziomem arty-
stycznym, cechuje je swoboda malarska, barwy sg swietliste, o tonacji
odmiennej od uzywanej w manufakturze polskiej. W$réd nich mozna
wyodrebni¢ kilka grup stylistycznych. Pierwszg grupe stanowig bukie-
ty kwiatow w typie misnienskich, berlinskich lub wiedenskich z konca

XVIII wieku, malowane m.in. na talerzach ze ztoconymi kotnierzami

2 Publikowany w: B. Kostuch, Polska porcelana, Krakéw 2003, il. na s. 109.
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ozdobionymi reliefowymi biskwitowymi motywami: puttami trzymajgcy-
mi girlande, rozdzielonymi wazg. ldentyczng dekoracje stosowata pary-
ska manufaktura porcelany Dagoty’ego w Paryzu, a pézniej w wytworni
Edme Samsona wykonano falsyfikaty tych wyrobow. Nawigzuje do nich
filizanka z reliefowymi naktadkami biskwitowymi przy wylewie umiesz-
czonymi na biatym tle porcelany?. Jeden z tak zdobionych talerzy, z fat-
szywg markg korecka, otrzymat proweniencje drezdenska i zostat dato-
wany na okoto 1900 rok*.

Wyréznic¢ nalezy zespot kompozycji kwiatowych w typie bukietow de-
korujgcych porcelane z wytworni Rosenthala, ktérymi zdobiono falsyfika-
ty serwisow do kawy i herbaty o formach nawigzujgcych do wzornictwa
porcelany po 1850 roku, a na filizankach umieszczano je w nietypowy
dla oryginatow sposob, tj. wewnatrz na dnie.

Kolejny zespdt dekoracji wystepujgcych na pseudokoreckich wyro-
bach tworzg bukiety o koronach kwiatéw utrzymanych w tonacji rozu,
zupetnie odbiegajgce od przyjetych w rodzimej manufakturze konwencji
przedstawienia i skali barwnej. Fatszywa marka korecka wystepuje na
dwéch cache-pot, dekorowanych motywem bukietu malowanego purpu-
rg — niespotykanym na oryginatach, podobnie jak reliefowa powierzchnia
Scianek w postaci plecionki koszykowej.

Wsradd fatszywych wyrobow koreckich wyréznia sie filizanka z bukie-
tem kwiatow na ztotym tle, analogicznym do wzoru z okoto 1820 roku
stosowanego w manufakturze Popowa w Gorbunowie pod Moskwa.

Odosobnionym przyktadem pseudokoreckiego wyrobu jest talerz
zdobiony kompozycjg z kwiatéw i owocéw w lustrze oraz reliefowg ple-
cionkg na kotnierzu, nigdy niewystepujacymi na koreckiej porcelanie i in-
spirowanymi prawdopodobnie misnienskimi wzorami.

Podobnym przyktadem indolenciji fatszerzy jest zastosowanie kobal-
towego wzoru cebulowego® niezwykle popularnego w zdobnictwie eu-
3 Filizanka publikowana w: J. Sozanska, Porcelana z wytwdrni europejskich,
katalog zbiorow Muzeum Narodowego we Wroctawiu, Wroctaw 2002, poz. 430,
il. nas. 135.

4 Dorotheum 22 11l 1999, poz. 446.
5 Publikowane zdjecie czarno-biate w: E. Kowecka, M. i J. Losiowie,

L. Winogradow, op.cit., il. 38.
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ropejskiej porcelany, ale nigdy
w Korcu, mimo prowadzonych tu
prob dekorowania podszkliwnym
kobaltem w latach 1797-1804.

Odrebny typ dekoracji wy-
stepujacych na falsyfikatach
porcelany koreckiej stanowig
réznorodne ornamenty roslinne,
geometryczne oraz rozbudowa-
ne kompozycje, zdobigce duzg
cze$¢ lub catg powierzchnie
przedmiotu. Zaden z nich nie nawigzywat do oryginalnych wzoréw, lecz
do bordiur stosowanych w europejskich manufakturach porcelany. Fryzy
te tworzyty: kolorowa wi¢ uproszczonych gatgzek powoju; wi¢ stylizo-
wanych gatgzek kwiatowych malowana ztotem (wtérnie?) oraz zielenig
i fioletem; ztote romby i rozety na cynobrowym tle; ztota gatgzka ulistnio-
na na czerwonym tle i chwostami ponizej (il. 5); podwieszona niebieska
tkanina ze ztotymi chwostami i fredzlami, powyzej ktorej przy krawedzi
namalowano ztoty sznur ,korali”; rzucik w ztote grona winogron; rzucik
gatazek niebieskich niezapominajek ujety fryzem ze stylizowanych lisci
akantu. Falsyfikaty zdobity réwniez bardziej rozbudowane dekoracje,
takie jak kilkupasowy fryz geometryczno-roslinny, malowany m.in. ziele-
nig, rézem i ztotem czy wypetniajgce catg powierzchnie ztote wici roslin-
ne ze stylizowanym kwiatem psianki i lis¢mi akantu, w ktére wplecione
zostaty sepiowe maski.

Najwiekszy zespot falsyfikatéw koreckich naczyn z serwiséw obia-
dowych oraz do kawy i herbaty, wykonany na bazie porcelany czeskiej,
zdobity pokrywajace calg powierzchnie przedmiotéw bardzo bogate
ornamentalne wzory. Kompozycje kilkupasowg tworzyty: rodzaj ztotej
gwiazdy/kratownicy, wici z ulistnionych plecionych galgzek, w ktérych
umieszczono barwne ptaki, motyle i zuczkie.

Fatszerze koreckich wyrobdéw uzyli réwniez motywu ptakow na gatgz-

kach, nawigzujgc do porcelany misnienskiej, jak i oryginalnej koreckiej

6 Kilka naczyn tak zdobionych publikowanych w: B. Kostuch, op.cit., il. na s. 108.

il.5.
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z lat dziewiecdziesigtych XVIII wieku.
Dekorowali nimi trzonki sztuécow, ma-
lujgc obok takze schematyczne owady,
niespotykane na autentykach.

Misnienskg proweniencje majag
scenki sielskie, w typie Watteau oraz
azur kotnierzy powtarzajgcy brihlow-
ski wzor mieszany zaprojektowany
w 1742 roku przez Eberlaina, zdobigce
pare talerzy.

Falsyfikaty zdobiono takze, praw-
dopodobnie postugujgc sie konkret-
nym wzorem ikonograficznym, scena-
mi rodzajowymi na tle rozbudowanego
pejzazu (para wazonéw’). Natomiast
autor pejzazu malowanego monochro-
matycznie cynobrem, wykorzystat ory-
ginalny temat krajobrazu, ale ujgt go
w stylu typowym dla zdobnictwa por-

celany niemieckiej z drugiej potowy XVIII wieku.

Porcelane z falszywg markg korecka dekorowano takze amorkami,
malowanymi ztotem badz wielobarwnie. Pierwszy rodzaj przedstawie-
nia byt schematyczny, natomiast drugi wyrézniat sie wysokim poziomem
artystycznym.

Fatszerze koreckiej porcelany stosowali rowniez tzw. chinoiserie
(il. 6), nigdy niewystepujgce we wzornictwie oryginatéw. Znane sg tak
zdobione przedmioty ze scenami malowanymi ztotem w rezerwach wy-
dzielonych z barwnego tta bgdz w postaci wielobarwnej dekorac;jid.

Falsyfikaty koreckiej porcelany dekorowano takze portretami:
malowanymi sepig lub wielobarwnie. Znane sg dwa wizerunki wy-
konane w pierwszej z konwencji: na jednej z filizanek przedstawiono
7 Publikowane zdjecie czarno-biate w: E. Kowecka, M. i J. Losiowie, L. Winogra-
dow, op.cit., il. 41.

8 Innym przyktadem jest para cache-pot, publikowanych w: Polska porcelana.

Korzec i Baranéwka. Katalog, Muzeum Zamkowe w Malborku, Malbork 1973, poz. 1.
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niezidentyfikowang kobiete i mezczyzne w stroju generala, zapewne
nowozencow. Drugi portret ukazuje nieznanego mezczyzne w stroju
z pierwszej potowy XIX wieku i u dotu podpisany: Kleber. Podpis jest
sygnaturg artysty badz odniesieniem do wzoru ikonograficznego autor-
stwa malarza Franza Georga Klebera, czynnego w Wiedniu w koncu
XIX wieku (1870-1905), ktéry specjalizowat sie w portretach, martwych
naturach i malarstwie rodzajowym. Wobec tego mozna datowac filizanke
na przetom XIX i XX wieku lub poczatek XX stulecia.

Wielobarwnie malowano portrety Tadeusza Kosciuszki (il. 7), wzo-
rowane na rycinie Franza Gabriela Fiesingera powstatej po 1795 roku.
Znanych jest kilka filizanek w typie biedermeierowskim, o kielichowatej
czaszy, niekiedy wspartej na trzech nézkach. Przedmioty z portretem
bohatera narodowego nalezy zaliczy¢ do grupy falsyfikatow koreckich
wyrobow o wydzwigku symbolicznym, tzw. patriotycznych.

Niewatpliwie nalezg do nich dwa cache-pot z monogramem S.A.°,
odnoszgcym sie do osoby krola Stanistawa Augusta, o formie charak-
terystycznej dla wzornictwa manufaktury koreckiej z pierwszego okresu
oraz filizanka ze spodkiem ozdobiona motywem fahncucha, w ktérego
ogniwach umieszczono naprzemiennie herby Polski i Litwy.

Zachowat sie¢ dosc¢ liczny ze-
spot filizanek ze spodkami, kto-
rych dekoracja zapewne miata
odnosi¢ sie do krdla saskiego
Fryderyka Augusta Wettina,
wiadcy Ksiestwa Warszawskiego
w okresie napoleonskim. Na fili-
zankach, na osi ucha i w lustrze
spodkéw umieszczono na palu-
damencie pod korong krélewskag
pieciodzielng tarcze z wielo-
barwnymi herbami Polski, Litwy
i Saksonii. Orzetek wienczacy

9 Publikowane zdjecie czarno-biate w: E. Kowecka, M. i J. tosiowie, L. Winogra-

dow, op.cit., il. 33.

il.8.
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korone jest rozpoznawalnym btedem w tego rodzaju kompozycji heral-
dycznej, powtarza sie rowniez na szktach imitujgcych wyroby z pierw-
szej potowy XVIII stulecia. Pozostata powierzchnia $cianek filizanki oraz
kotnierz spodka pokryte sg kobaltowym szkliwem (il. 8).

Inne ,patriotyczne” falsyfikaty koreckich wyrobdw zwigzane byly
z upamietnieniem osoby ks. Jozefa Poniatowskiego oraz wydarzen
z Powstania Kosciuszkowskiego i kampanii napoleonskiej w latach
1806-1812. Zachowaty sie dwa serwisy do kawy, pierwszy® z umiesz-
czonymi na filizankach tablicami z inskrypcjami — nazwami miejsc bitew
i ich rocznymi datami: 1788 tabacz, 1791 Niemirow, z 1792: Dubienka,
Zielence, Miropol, Zastaw, 1794 Marymont, 1806 Warszawa, 1809 Ra-
szyn, Falenty. Ponadto, na cukiernicy znajdujg si¢ motywy obeliskow
z inskrypcjami: W dowdéd oraz Czci i Uznania, za$ na dzbanku do kawy
umieszczono obeliski z inskrypcjami: Ksieciu/J6zefowi/Poniatowskiemu
oraz Wojsko/Polski. Na pokrywkach cukiernicy i dzbanka, namalowano
kamienie: jeden z inicjatami J.P. odnoszgcymi sie do ks. J6zefa Ponia-
towskiego, drugi z wyobrazeniem korony.

Drugi serwis ,patriotyczny” dekorujg tablice z nazwiskami dowédcow
wojsk polskich z czasow insurekcji i kampanii napoleonskiej: Jézefa

10 Fragment serwisu publikowany w: B. Kostuch, op.cit., il. na s. 109.
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Dwernickiego, Jozefa Wybickiego, Dezyderego Chtapowskiego i Sabina
Sierawskiego. Na tablicach umieszczonych na cukiernicy znajduje sie
nazwisko Jozefa Chiopickiego oraz inskrypcja Czesc i Stawa. Natomiast
na dzbanku do kawy, na tablicach opartych o cokét z wazg napisano:
Xieciu/Jozefowi/Poniatowskiemu oraz Towarzysze/broni.

Scenki wojskowe z czasow ks. Jozefa Poniatowskiego, umieszczone
w rezerwach zdobig zastawy: solitaire (il. 9) i téte-a-téte oraz wazke
dekoracyjng, na ktorej rowniez widnieje postac¢ na koniu w czapce napo-
leonskiej (zapewne portret ksiecia).

Korecka manufaktura na pewno nie produkowata figurek do okoto
1820 roku, co czesciowo dokumentuje Prospekt... ks. J. K. Czartoryskie-
go z 1803 roku i zapisy z posiedzen zarzgdu z lat 1814-1817, w ktorych
zawarto postulaty znalezienia ceramika modelujgcego figury. Wobec
braku zachowanych oryginalnych przyktadéw koreckich figurek mozna
sgdzi¢, ze nigdy ich nie zdotano wyprodukowa¢ w manufakturze, mimo
podejmowanych prob, takich jak fajansowe petnoplastyczne wyobraze-
nie lwa, sygnowane wyciskiem ,Korzec”. Figurek pseudokoreckich jest
zaledwie okoto dziesieciu: posta¢ Emilii Plater i Tadeusza Kosciuszki
ukazanego na koniu, przedstawienie pasterki i pasterza pod drzewem
wzorowane na modelu misnienskim oraz popiersia niezidentyfikowanych
mezdéw z biatej szkliwionej porcelany na cokolikach. Znana jest takze
figurka wyobrazajgca Augusta Il na koniu, sygnowana czerwong marka

nasladujgca koreckg*.

Kolorystyka

Kolorystyka falsyfikatéw porcelany koreckiej zdecydowanie rézni sie
od stosowanej w wytwérni. Zwtaszcza odcienie zieleni sg odmienne od
oryginalnych. Niekiedy kolory sg mocno zbrudzone, zapewne przez do-

datek czerni czy szarosci, bgdz przeciwnie — zbyt intensywne.

11 Opinie: ks. J.K. Czartoryskiego, w: Prospekt... 1803, pkt. 13; akcjonariuszy za-
warte w raportach z lat 1814-1817.
12 Aukcje Allegro, 2007.
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Kolorystyka niektorych bukietéw (roz i zielen) jest bardzo zblizona
do barw uzywanych w innych wytwérniach wotynskich, jak np. Emilczyn,
a nawet Horodnica. Poréwnujgc ich wyroby z imitacjami koreckiej por-
celany, mozna stwierdzi¢, ze istnieje pewne prawdopodobienstwo wy-
konania w tych wytwérniach niektérych przedmiotéw pseudokoreckich,

a przynajmniej zdobienia malaturg.

Formy

Formy falsyfikatéw koreckiej porcelany nalezy podzieli¢ na dwie gru-
py: nawigzujgce lub powtarzajgce oryginalne, oraz modelowane wedtug
wzordéw europejskich zaréwno z lat siedemdziesigtych XVIII wieku, jak
i pézniejszych — z okoto 1850 roku lub nawet z drugiej potowy XIX stu-
lecia. Do pierwszej kategorii zaliczajg sie cylindryczne filizanki zesta-
wione z konicznymi lub miseczkowatymi spodkami, czasem rdéznigce sie
od autentykéw wymiarami. Cylindryczne dzbanki do kawy réznig sie od
oryginatow koreckich nie tylko wymiarami (sg wyzsze, lecz majg mniej-
szg $rednice), ale przede wszystkim tréjkgtnymi dziobkami potgczonymi
z wylewem, podczas gdy koreckie miaty zawsze rurkowaty dziobek.

Dalekie reminiscencje autentycznego koreckiego modelu wazy
do zupy z lat 1790-1796 wykazuje forma falsyfikatu zdobionego bukie-
tem z fioletowo-rézowg rézg, jednak jest bardziej sptaszczona i osa-
dzona na wysokim cokole, ponadto ma inaczej uformowane pokrywe
i uchwyty. Podobnie ksztatt sosjerki z identycznym bukietem z r6z3 na-
wigzuje do modelu koreckiego z lat 1797-1804.

Wazonik w formie miniaturowego krateru powiela wzor stosowany
w latach dwudziestych XIX wieku w manufakturze koreckiej, jednak ory-
ginalne wazony dekoracyjne byty kilkakrotnie wieksze od falsyfikatu.

Do drugiej grupy niewatpliwie nalezy zaliczy¢ falsyfikaty korec-
kich trzonkéw sztuécow, ktérym nadawano ksztatt typowy dla europej-
skich, np. misnienskich wyroboéw z lat pie¢dziesiatych/szes¢dziesigtych
XVIIl wieku — zagietych ,laskowato” koncéwkach — badz z lat sie-

demdziesiagtych/osiemdziesigtych XVIII wieku — prostych z dekoracjg



119

reliefowg. Osiemnastowieczny barokowo-rokokowy ksztatt nadano wa-
zie zdobionej w guscie dalekowschodnim, a tace otrzymaty reliefowe
rocaille’owe uchwyty i naktadki. Formy gruszkowate cukiernicy, dzbanka
do kawy, badz kulisty — imbryka do herbaty nawigzujg do wzornictwa
z lat siedemdziesigtych—osiemdziesigtych XVIII wieku, ktére rowniez
przyswoita manufaktura korecka w latach 1790-1804. Jednakze dekora-
cja falsyfikatow odwotuje sie do motywow zdobigcych juz dziewietnasto-
wieczne wyroby koreckie, bgdz zupetnie na niej niespotykanych.

Wazy do zupy: jedna — w ksztatcie nieco sptaszczonej kuli z kopula-
stg pokrywg oraz druga — osadzona na niskiej stopce, potkulista z wkle-
stym wcieciem pod wylewem i petlowymi uchwytami oraz kopulastg
pokrywa, nie odwotujg sie zupetnie do koreckiego wzornictwa. Dotyczy
to tez kilku kompletéw filizanek ze spodkami w ksztatcie nasladujgcym
modele europejskiej porcelany wprowadzone po 1850 roku. Niektore
z nich o czaszy potkulistej wskazujg na pokrewienstwo z formami porce-
lany z przetomu XIX i XX wieku, np. z wytwérni Rosenthala czy Cmielo-
wa, nalezac stylistycznie do tzw. drugiego rokoka.

Rozwazania na temat falsyfikatow koreckiej porcelany wypada zakon-
czy¢ przypomnieniem trywialnego stwierdzenia, ze fatszerstwa orygina-
téw nobilitujg danego autora lub wytwérnie. Manufaktura bezsprzecznie
stanowita symbol rodzimego rozkwitu gospodarczego w ostatnich latach
wolnej Rzeczypospolitej Obojga Narodow, ale przede wszystkim doce-
niano jej walory artystyczne i techniczne. Patrzac za$ z perspektywy dzi-
siejszego muzealnika lub kolekcjonera koreckich wyrobéw istnienie ich
imitacji i falsyfikatow powoduje rozterki i wymaga wyjatkowej ostroznosci

przy podejmowaniu decyzji o wtgczeniu do zbioréw nowego nabytku.



Adam Suchanek

Zatozyciel i pierwszy prezes Stowarzyszenia Numizmatykéw Profesjo-
nalnych (1991). W 1990 roku jako wspoétwiasciciel Gdanskiego Gabi-
netu Numizmatycznego zorganizowat pierwszg w Polsce profesjonalng
Aukcje Numizmatyczna.

Wspotautor katalogéw numizmatycznych, m.in.: Corpus Nummorum
Civitatis Gedanensis (1998), Corpus Nummorum Civitatis Elbingensis
(2003), Corpus Nummorum Civitatis Torunensis (2009).

Prowadzi sklep numizmatyczny w Gdansku oraz firme numizmatyczng
zajmujgca sie takze obrotem wysytkowym wspdétczesnych monet Swiata.
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FALSZERSTWA MONET
W HISTORII SWIATA | POLSKI

Moneta — pierwotnie metalowy znak pieniezny, o okreslonej formie,
opatrzony znakiem emitenta. Emitent gwarantuje umowng warto$¢ mo-
nety. Pierwotnie wartos¢ ta byta tozsama lub zblizona do rynkowej war-
tosci kruszcow zawartych w monecie. Innym niz moneta znakiem pie-
nieznym jest wprost z monety wywodzgcy sie banknot.

Pojmowane najprosciej fatszerstwo to, méwigc w skrécie, produkcja
przez osoby do tego niepowotane obiegowych monet, banknotéw oraz
form zastepczych.

Jest co$ takiego w naturze cztowieka, a przynajmniej w niematej cze-
$ci populacji, ze jak sie da na czyms$ szybko, z matym wysitkiem, cho¢
niekoniecznie w zgodzie z prawem zarobié¢, to zawsze znajdg sie tacy,
ktérzy z tej okazji postanowig skorzystaé. Dlatego tez taki proceder jest
niemal rownie stary jak sama produkcja monet i siega VII/VI wieku p.n.e.

Falszerstwa na szkode emitenta

Wtasnie takie fatszerstwa sg niemal rownie stare jak sama produkcja
monet i siegajg VII/VI wieku p.n.e. Najczestszg, stosowang juz od cza-
séw antycznych metodg fatszowania byto bicie falsyfikatow na przygoto-
wanych krgzkach z metalu nieszlachetnego (tanszego) pokrytego meta-
lem szlachetnym. Stosowano takze metode odlewu z metalu tanszego,
pokrytego metalem szlachetnym.

Fatszerstwem poprzez zmiane parametrow w stosunku do zatozo-
nych przez emitenta mozna takze nazwac¢ proceder obcinania matych
fragmentéw obrzeza oraz opitowywania monet. Rzadziej stosowang
metodg byto kgpanie monet w odpowiednich kwasach i odzyskiwanie
potem szlachetnego metalu w drodze odpowiednich proceséw chemicz-
nych. Slady takich procederéw do$¢ powszechnie zaobserwowaé mozna
na dostepnym dzi$ materiale numizmatycznym. Metody te stosowano

zresztg nie tylko w starozytnosci, ale takze w $redniowieczu i fakt wpro-
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wadzenia napisow otokowych,
a nastepnie zgbkéw spowodowa-
ny byt potrzebg przeciwdziatania
tym procederom.
Doda¢ nalezy, ze monety fal-
szowali nie tylko zwykli obywatele,
ale takze pracownicy oficjalnie dziatajgcej mennicy — niejako ,na drugiej
zmianie”. Do najbardziej znanych fatszerzy greckich nalezat mtody Dio-
genes z Synopy, pozniejszy filozof — cynik.

O skali tego procederu swiadczg wielokrotnie przypominane zapisy
prawne i bardzo surowe kary, jakie nakltadano na fatszerzy monet. Do
najtagodniejszych nalezato obcinanie reki, z reguty fatszerze przyptacali
che¢ tatwego zysku gtowg. Sfalszowane monety czesto zresztg w ni-
czym nie ustepowaty produkcji mennic oficjalnych. tatwiej, a zapewne
czesciej, bo bezpieczniej, falszowano monety na niekorzys¢ ,nieswoje-
go” emitenta.

Swoistg formg falszerstwa sg nasladownictwa i imitacje, gdzie ja-
ki$ popularny motyw, np. sowa z atenskiej tetradrachmy (il.1), znalazt
nasladowcow poza krajem emitenta, np. w Azji Mniejszej (moneta bita
w Filistrii, il. 2). Czesto przy tej okazji zmniejszano wage monety. Takze
monety wybijane przez Celtéw w znakomitej wiekszosci byty nasladow-
nictwami réznych monet antycznych. Cechg charakterystyczng nasla-
downictw celtyckich i innych barbarzynskich byto to, ze wobec nieznajo-
mosci greki i faciny — napisy na monetach miaty symboliczny, najczesciej
nic nieznaczacy charakter (il. 3, 4). W czasach nam blizszych, takze na
terenach polskich, proceder taki nie nalezat do rzadkosci. Pozostatosci
po fatszerskich mennicach odkryto w okolicy tupawy na Pomorzu, a tak-

ze na zamku Drahim w Starym Drawsku.

Falszerstwa na szkode obywatela

Takze wtadze podrabiaty monety. W czasach réznych kryzyséw nie-

mal oficjalnie produkowano fatszywe monety, najczesciej metodg po-
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wierzchniowego srebrzenia miedzianego lub

brgzowego rdzenia monety. Do nasilenia takiej

dziatalno$ci dochodzito w cesarstwie rzym-

skim w Il'i IV wieku n.e. Rynek jednak szybko

weryfikowat wartos¢ fatszywych monet, ale ich

masowa produkcja pogtebiata inflacje. W Polsce najlepszym przyktadem
takiej sytuacji sg tymfy bite oficjalnie w czasach Jana Kazimierza, ktére
pomimo wybitego nominatu 30 groszy, posiadaty wartos¢ 18 groszy.

Fatszerstwa na szkode innego panstwa
jako element wojny ekonomicznej

W osiemnastowiecznych Prusach bito masowo fatszywe monety pol-
skie z gorszego srebra, potegujac i tak niemate dwczesnie problemy go-

spodarcze Rzeczypospolitej. Najpierw Fryderyk | Hohenzollern, a potem

jego nastepca Fryderyk I, ze wzgledu na prowadzone przewlekie wojny
o Slgsk nie przebierali w $rodkach dla zdobycia pieniedzy. Na polecenie
tego drugiego spotka bankierska Efraim-Itzig w mennicach w Krolewcu,
Szczecinie i Wroctawiu bita szostaki, tymfy, dwuztotéwki, a takze augu-
stdory i inne monety polsko-saskie. Byty to jednak nie srebrne, a jedynie
posrebrzane monety.

il. 2.

3.
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Te monete pruska, ktérej obieg
w Prusach byt zakazany, agenci
Fryderyka przywozili bezkarnie do
Polski, ptacac nig za nabywane
towary. Jednakze za swoje towa-
ry, sprzedawane w Polsce, brali
jedynie tylko stare polskie sre-
bro, zdatne do przebicia z duzym
zyskiem w mennicach pruskich.
Monety te nie byty jeszcze do kon-
ca fatszywe, mialy bowiem stem-
pel pruski i wychodzity pod imie-
niem Fryderyka Il

Nastepnym etapem fatszerskiej dziatalno$ci Fryderyka Il, zdecydo-
wanie juz kryminalnej, byto bicie w latach 1757-1762 w Lipsku monet
z oryginalnymi stemplami Augusta Ill. Zawartos¢ ztota i srebra wynosita
w nich zaledwie 1/4 wtasciwej ilosci. Dla niepoznaki monety byly ze-
wnetrznie srebrzone lub ztocone.

W czasie Il wojny $wiatowej Niemcy drukowali masowo w ramach
tzw. Operacji Bernhard fatszywe funty brytyjskie. Anglicy zresztg nie byli
im dtuzni i fatszowali marki Generalnego Gubernatorstwa — znane sg
fatszywe 100- i 500-markowki z Géralem (zresztg obecnie, jako spora
ciekawostka, sg drozsze od oryginatow).

Co ciekawe, mimo masowosci takich procederow fatszywych monet
z czas6w antycznych zachowato sie dosy¢ mato i czesto sg nawet droz-

sze od swoich pierwowzorow.

Fatszerstwa na szkode kolekcjoneréw

Forma szczegodlng fatszerstw sag fatszerstwa numizmatyczne (an-
tykwaryczne), ktére w odroznieniu od typowych fatszerstw sg wytwa-
rzaniem monet, banknotéw oraz ich form zastepczych, ktére juz wyszty
z obiegu.
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Wsréd tego rodzaju fatszerstw mozna wyréznic¢ fatszowanie monet
poprzez ich wybicie specjalnie spreparowanym stemplem, lub tez odlew
w podrobionych formach lub tez fatszowanie poprzez tworzenie catkiem
nowych wyroboéw z nowymi rysunkami, ornamentami czy herbami, przy-
pominajgcymi jedynie dawne $rodki ptatnicze. Zdarza sie tez przerabia-
nie monet oryginalnych poprzez zmiang, dodanie lub usunigcie ktorejs
z cech charakterystycznych, a tym samym tworzenie ,nowych” rzadkich

odmian.

W epoce renesansu we Wtoszech wystgpito znaczne zainteresowa-
nie kulturg antyku, w tym takze antyczng numizmatyka. Rosngca turysty-
ka wywotata popyt, a niezaspokojony popyt wywotat podaz. Najwiekszym
osrodkiem produkcji fatszywych monet, gtéwnie sestercji i medalionow
byta Padwa — pochodzace stamtad falsyfikaty nazywane sg padowana-
mi. Padowany wykonywane byty technikg cyzelowanego odlewu i dzi$
jako piecsetletnie zabytki sg poszukiwanymi numizmatami. Wiele z nich
to nie proste kopie monet antycznych, ale oryginalne monety o moty-
wach niewystepujgcych we wczesniejszych czasach.

Na przetomie XVIII i XIX wieku, dziatat na terenie Niemiec Carl Wil-
helm Becker, zrazu kolekcjoner, a nastepnie producent wysokiej jakosci
fatszywych monet greckich i rzymskich. Znanych jest co najmniej 359
wykonanych przez niego stempli (il. 5, 6). Z kolei Brunon Réttinger, ko-

lekcjoner i sprzedawca monet z Bambergu, na poczgtku lat 20. XX wie-

il. 6.



il. 7.

il. 8.
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ku zlecit firmie L.Ch. Lauer

z Norymbergi wybicie wielu

fatszywych monet lokalnych,

gtownie rzadkich i pocho-

dzacych przede wszystkim

z terendw utraconych przez

Niemcy na rzecz Polski

i Francji. Firma Lauer wyprodukowata takze wiekszos¢ oryginalnych mo-

net lokalnych, dlatego odréznienie emisji Réttingera od oryginatéw jest

czesto bardzo trudne. Falsyfikaty niekiedy zostaty wybite oryginalnymi

stemplami, czasem rdznig sie szczegotami, takimi jak np. rodzaj obwo-

dek czy tez rozmiar poszczegolnych elementéw. Wszystkie fatszerstwa

Réttingera zostaty wybite w liczbie po 100 egzemplarzy dla kazdego typu

monety. Z uwagi na niewielkie naktady dzi$ sg poszukiwane przez kolek-

cjonerow i osiggajg zwykle ceny wyzsze od oryginatéw. Wsréd fatszerstw

Rottingera istnieje 58 typdw monet pochodzacych z 22 miejscowosci

lezgcych obecnie na ziemiach polskich (il. 7). Pomystodawcy catego

przedsiewziecia sprawa nie uszta na sucho — zostat zdemaskowany,

a nastepnie skazany na rok i trzy miesigce wiezienia oraz 100 ztotych
marek grzywny.

Takze w Polsce w | potowie XIX wieku dziatat stynny fatszerz, zna-

komity medalier, pracownik mennicy warszawskiej Jozef Majnert. Nie-

legalng dziatalno$¢ rozpoczat prawdopodobnie w roku 1835 od talara
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Zygmunta Starego z 1535 roku (il. 8). Majnert '
fatszowat nie tylko rzadkie monety polskie, ale orainat
réwniez produkowat monety zmyslonych typow,
rytujgc ich stemple z wolnej reki. Monety bite
stemplami cietymi sg dosy¢ tatwe do odréznie-
nia od prawdziwych. Dawni rytownicy uzywali
punc, ktérymi wybijali na stemplach wszystkie e
litery i wiekszos¢ powtarzalnych elementow
ozdobnych. Ogétem znanych jest 99 stempli
Majnerta, ale nie ma pewnosci, ze sg to wszyst-
kie. Nawiasem mowigc, nie zachowato sie zbyt
wiele ,majnertdw” i sg one poszukiwane i dosy¢
cenione.

59r38

Aktualnie takze natrafi¢ mozna na sporo no-
wych fatszerstw. Metody ich wytwarzania naj-
czesciej niewiele sie réznig od fatszerstw daw-
niejszych. Wcigz fatszerze wytwarzajg stempel
lub forme odlewniczg poprzez odwzorowanie
z oryginalnej monety (tak wytworzone falsy sg nieco wieksze i lekko roz-
myte). Trudng do wykrycia metodg jest przerabianie monet oryginalnych
polegajgce na zmianie rocznika, lub tez usuwaniu, zamianie lub dodaniu
innego szczegodtu, np.: znaku menniczego. Sposréd monet polskich cze-
sto fatszowane sg monety 5 groszy 1934, gdzie fatszerstwo polega na
usunieciu w monecie z 1938 roku cyfry 8 i wstawienie w to miejsce cyfry
4 (na il. 9 pokazane s3g roznice miedzy monetg oryginalng a fatszywg).
,Ulubionymi” tematami dla fatszerzy byly i sg monety zastepcze Getta
w todzi, bite w 1942 roku, zwtaszcza te o nominale 20 marek oraz mone-
ty Wolnego Miasta Gdanska z okresu miedzywojennego.

Odrebng kategorig sg fatszywe monety kruszcowe, zwane obecnie
bulionowymi. Chodzi najczesciej o ztote monety obiegowe bite od po-
czatkow XIX wieku do potowy XX stulecia gtéwnie w USA i Rosji, ale tak-
ze w Cesarstwie Niemiec, Anglii, Francji i w mniejszym stopniu w innych
krajach. Wsréd monet amerykanskich najczesciej fatszowano (a moze
i fatszuje sie dalej) monety o nominale 20 dolaréw typ LIBERTY (z gtowa

il. 9.
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il. 10.

il. 11.

kobiety). Wséréd znanych ,lewych” dwudziestek znane sg produkowane
zarowno metodg odlewnicza, jak i bite stemplami. Podobnie wsréd monet
rosyjskich najczesciej fatszowane sg — takze obiema metodami — monety

o nominale 10 rubli.

Fantazja fatszerzy

W ostatnich latach popularng formg fatszerstwa na szkode zbiera-

czy sg emisje fantazyjne. Wytworcy podszywajg sie pod jakas jednostke
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administracyjng lub terytorialng — najlepiej w odlegtym od Polski kraju
np. Kabinda lub Kurdystan — i bijg catg serie monet, o ktérych w tychze
krajach nikt nie ma pojecia. W Polsce najbardziej znanym tego przykta-
dem s3g tzw. Prébne Polskie Euro. Nie jest to zresztg proceder catkiem
nowy. Juz w XIX wieku bite byly monety Araucanii i Patagonii (il. 10)
lub tez wyspy Lundy (il. 11).

Fatszywe monety w obiegu kolekcjonerskim

Odrebnym zagadnieniem sg metody wprowadzenia do obiegu sfatszo-
wanych numizmatéw. Obok tradycyjnej, ale odchodzgcej w przesztos¢
metody sprzedazy ,lewusa” bezposrednio gdzies w klubie lub na giet-
dzie, urozmaiconej co najwyzej rzewng legendg o babci, dziadku, wujku,
strychu czy piwnicy, nieposlednig role odgrywa obecnie Internet, gdzie
poprzez portale aukcyjne udaje sie, i to bezkarnie, a czesto i anonimowo.

Do bardziej finezyjnych metod nalezy metoda ,sprzedaz zbioru”,
gdzie do monet oryginalnych, ale pospolitych i w stabym stanie doktada

sie lewe ,rarytasy”, tyle ze warunkiem zakupu jest nabycie catosci.
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Anna Suwata

Absolwentka wydziatu konserwacji malarstwa i rzezby polichromowanej
warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych.

Zawodowa kopistka — przez ponad 30 lat kopiowata obrazy w Muzeum
Narodowym w Warszawie. Jest rzeczoznawcg Ogodlnopolskiej Rady
Konserwatoréw Dziet Sztuki ZPAP oraz rzeczoznawcag Polskiej lzby
Artystow Konserwatorow Dziet Sztuki. Uczestniczyta w licznych sesjach
naukowych, gtoszac m.in. referaty: Kopia konserwatorska (1997), Btedy
kopistow pomocg w rozpoznawaniu falsyfikatéw (2000), Przy kopiowa-
niu widac¢ wiecej (2004), Kopia kontaminacyjna czyli cwaniactwo piktu-
ralne (2006), Niech sczezng eksperci (2008). Teksty na temat fatszerstw
publikowata w czasopismie ,Art&Business.”
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CZEGO FALSZERZ NIE POTRAFI?

Analiza dwéch fatszerstw miedzywojennych
obrazow w kontekscie elementéw
artystycznego szkolenia

W moim przypadku termin kopista nalezy traktowaé ortodoksyj-
nie. W zyciu zawodowym wykonywatam kopie wytgcznie z oryginatow,
gtébwnie Muzeum Narodowego w Warszawie, co w praktyce oznacza,
ze przez ostatnie 33 lata byta mi dana szansa wnikliwej obserwacji obra-
z6w po kilka godzin dziennie, w zmieniajacym sie oswietleniu, bez presji
czasu i bez stresu zwigzanego z odpowiedzialno$cig za wydang opinie.

Katalog 73 aukcji Rempeksu (styczeh 2003) oferuje Dziewczynke
w niebieskiej sukience (il. 1) jako prace nieustalonego malarza polskie-
go. Obraz jeszcze przed rokiem, czyli w 2002 byt mojg wtasnoscig i sta-
nowit jeden z 78 obiektow wytropionych przeze mnie na strychu pod
Kielcami. Byt to zespot prac studentow i absolwentow Wydziatu Sztuk
Pieknych Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnie z lat 30. XX wieku.

Udato mi sig, mimo braku sygnatur, ustali¢ atrybucje wiekszosci
obiektow i w lutym 2002 roku zbiér w catosci (78 pozycji) zostat zapre-
zentowany w galerii Art New Media na wystawie Z pracowni Ludomira
Slendzinskiego, a jego czes¢ przeznaczona na sprzedaz.

Wystawie towarzyszyt katalog na ptycie.

Wizerunek dziewczynki siedzgcej na stole znalazt nabywce juz na
wernisazu, mimo nieustalonego autorstwa. Gdy rok pdzniej obraz ten
zaoferowat Rempex, juz ustalitam autorke — Izabele Borowska, wiec po-
spieszytam poinformowac o tym dom aukcyjny. Tu jednak czekata mnie
niespodzianka. Obraz zostat juz sprzedany i to jako praca lldefonsa
Houwalta, albowiem kto$ pocztg elektroniczng wystat do domu aukcyj-
nego wiadomos$¢, ze ma w swoich zbiorach Houwalta rysunkowy szkic
do tegoz obrazu. Za posrednictwem Rempeksu zwrocitam sie do kolek-
cjonera o przestanie zeskanowanego szkicu.

Spodziewatam sie, ze I1zabela Borowska i lldefons Houwalt — koledzy
z sgsiedniego kursu portretowali w uniwersyteckiej pracowni po prostu
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te samg modelke; bytam przekona-
na, ze dziewczynka bedzie ujeta pod
nieco innym katem, gdyz Izabela Bo-
rowska i lldefons Houwalt nie mogli
sta¢ w tym samym miejscu. Jednak-
ze nadestany rysunek ze stemplem
autentycznosci Barbary Houwalt byt
falsyfikatem i to wykonanym nam
wspotczesnie (il. 2). Fatszerz nie
zrozumiat ani fryzury pozujgcej na-
stolatki — w rysunku zamienia sie
w podtapirowanego ,pazia” — ani
charakteru rysunkéw szkoty Slen-
dzinskiego. Szczegdlnie znamienny
jest fakt rezygnacji z narysowania
dtoni. Wigkszo$¢ wspotczesnych fat-
szerzy ,wyktada sie” na niewiedzy
anatomicznej. Dtonie wychodzg opu-
chite, za duze, lub palce przypomina-
ja straczek grochu, gdzie zgrubienia
stawodw sg rozmieszczone z rozbrajajgcg przypadkowoscig®.

Sama Izabela Borowska wykluczyta jakikolwiek udziat Houwalta
w powstaniu portretu. Pozujgca byta jej stryjeczng siostrg, a nie uczel-
niang modelkg, obraz powstat podczas wakacji z dala od uczelni, zacho-
wala sie nawet fotografia portretowanej z tamtych wakacji w tym samym
stroju. Co wigcej moment ten Swietnie pamieta sama portretowana, kto-
ra pozwolita sie sfotografowa¢ w tej samej pozie 70 lat pdznie;j.

W trakcie dalszych ustalen okazato sie, ze rysunkowy szkic zostat
przez kolekcjonera kupiony pot roku wczesniej i byt falszywy ,tylko”
w potowie. Jest bowiem rysunkiem dwustronnym. Jedna strona - to
staby autentyczny akt meski (il. 3) autorstwa Houwalta, druga — to fals
dziewczynki opatrzony pieczatkg Barbary Houwalt, odnoszacg sie do
strony poprzedniej.

1 A. Suwata, Cudza sukienka, ,Art&Business” nr 5/2004.



Handlarz sprzedat wiec kolekcjonerowi auten-
tyczny szkic Houwalta z koslawo dorysowang na
pustych, ostemplowanych plecach kartki siedzg-
cg dziewczynkg. W jakim celu? Ot6z handlarze
mogli prognozowac, ze znany kolekcjoner prac
Houwalta zainteresuje sie niesygnowang Dziew-
czynkg w niebieskiej sukience, gdyby okazata sie
praca Houwalta. Zamiast ryzykownie domalowy-
wac¢ sygnature na olejnym obrazie, podsuneli mu
fatszywy rysunek antycypujgcy pojawienie sie
olejnego obrazu w domu aukcyjnym.

Opisany mechanizm nie jest oryginalny i zna-
ny jest w handlu sztukg pod nazwg podprowa-
dzenie.

Jak to sie stato, ze tak cierpliwie i starannie
przygotowane fatszerstwo miato tak stabe arty-
stycznie ogniwo? Przeciez fatszerz dysponowat
wzorem, ktérym byt obraz olejny. Miat wiec tyl-
ko wykona¢ kopie transpozycyjng — czyli zmie-
ni¢ skale i technike. Ot6z do fatszerstw mozna
zastosowac zasade sformutowang w odniesieniu
do kopii. ,Im wieksza jest odlegto$¢ w czasie mie-
dzy oryginatem a kopig, tym mniej mozliwe staje
sie osiggniecie przez kopiste jednosci lub chocéby
stworzenie takiego pozoru, gdyz nawet przyjmu-
jac, ze zapomni on 0 swoim sposobie widzenia
Swiata, zabraknie mu srodkow, dzieki ktérym zo-
stal stworzony oryginat™.

Twierdze, ze ta przepas¢ szczegodlnie pogte-
bita sie w latach 50. XX wieku i wykonanie ry-
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sunku w manierze wczesniejszej o 70 lat, a nie o wieki, okazata sie

zadaniem ponad sity. Do tego czasu od studentéw wymagano gruntow-

nej znajomosci anatomii. W miedzywojniu bardzo dobry student ASP

2 Copies repliques, faux, ,Revue de I'art’, nr 21 (specjalny), 1973, thum. wtasne.

il. 2.
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w Warszawie, Zdzistaw Pagowski, musiat powtorzy¢ zajecia z anatomii
u profesora Lotha. Zapytany na egzaminie o kostke u nasady czasz-
ki proponuje: ,moge jg panu profesorowi narysowa¢” — ,To oczywiste,
ale to nie starczy. Musi pan znac tacinskg nazwe”.

Wczesniej w Warszawie Chetmonski,
nie mogac poradzi¢ sobie z migsniami
nogi skaczgcego konia, skorzystat z rady
rzezbiarza Kurzawy i przyniést do pra-
cowni konska noge. ,Poszedtem, przy-
niostem konska noge — powiesitem za
sznury. Zaczgtem studiowaé. Byto tyle
rzeczy do zrozumienia! Rysowatem noge
z roznych stron, i tak, i jeszcze inaczej...

Malowatem jg tak dtugo, ze w koncu zaczeta na dobre sie psuc.

— Przestanze raz! — wotali na mnie koledzy. — Tu jest straszne po-
wietrze! Ale szkoda mi byto odejs¢ od sztalug, bo miatem jeszcze duzo
do zrobienia...™.

Malarz Jan Golus wspominajgc Mieczystawa Szczuke zazwyczaj
kojarzonego z awangardg pisze: ,Po studiach zwierzat Szczuka za-
brat sie z calg swojg pasjg do studium postaci ludzkiej, nie ogranicza-
jac sie w pracy do godzin szkolnych. Uprawiat ¢wiczenia codziennie
2-3 godziny, przed 9 rano, przed rozpoczeciem zaje¢ w pracowni. Byty
to studia dtoni w réznych ruchach. Rysunki te szczegdlnie zaciekawi-
ty prof. Przewodskiego, ktéry wyktadat anatomie. Szczuka zwracat sie
czesto po wyktadzie do profesora. Raz, kiedy wyjasnienia zbytnio sie
przeciggaty, profesor powiedziat, ze zawsze jest gotow do dodatkowych
odpowiedzi: «Prosze sie nie krepowac, zawsze do mnie jak w dym.
Nawet o potnocy».

W jaki$ czas po propozycji profesora Przewdskiego powstat miedzy
nami spor o miejsce przyczepu migsnia tréjglowego ramienia. W pewnym
momencie sporu Szczuka zerwat sie z t6zka i ostro do mnie: «Ubieraj
sie, idziemy!» Wtedy ja: «Dokgd?» — «Ubieraj sie!» — powtoérzyt apodyk-

tycznie. Mimo mego protestu oraz perswazji matki Szczuki poszlismy.

3 P. Gorska, Paleta i piéro, Krakéw 1957, s. 12.
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Bramy byty juz zamkniete. ZjawiliSmy sie w mieszkaniu profesora Prze-
woskiego. Profesor byt zaskoczony tak pézng wizytg. Kiedy jednak do-
wiedziat sie, po co przyszliSmy, zaprosit nas do swojego gabinetu. Zrobit
nam dtuzszy wyktad z anatomii. Gdy po paru godzinach, poczestowa-
ni kawg i kieliszkiem nalewki zegnalismy sie z profesorem, powiedziat,
ze zrobilismy mu wielkg przyjemno$¢é swoim przyjsciem, ze cieszy sie,
iz jego wyktady tak interesujg malarzy™.

Szkic jak zaden inny etap pracy plastyka demaskuje nieporadnosci.
Adam Chmielowski, pézniejszy Brat Albert twierdzit: ,artyste poznaje sie
po szkicowniku”. Tymczasem szkicownik przestaje by¢ nieodtgcznym
atrybutem artysty ostatecznie na poczatku lat 60. XX wieku.

Wtedy od ucznia nie oczekiwano juz statego czynienia notatek
z natury. Absolwentom byto coraz dalej do umiejetnosci, jakie posiedli
w miedzywojniu, np. studenci Akademii Wroctawskiej, ktdrzy oprécz mo-
zolnych, tradycyjnych rysunkéw martwych natur uczyli sie szkicowaé

niekonwencjonalnie.

Paul Holz, tamtejszy profesor rysunku, sam tworzacy jedynie z wy-
obrazni, prowadzit zajecia z rysowania na tablicy. Na jednej z archi-
walnych fotografii wida¢, ze osobiscie poprawia kreda rysunek ucznia.
Oprécz tego zamiast do sal wyktadowych szedt od czasu do czasu ze
studentami na lekcje rysunku do namiotu cyrkowego, teatru varietes, po-
czekalni dworcowej, czy azylu dla bezdomnych. Ten sposdb podejscia
do rzeczywistosci zyskat uznanie i sympatie mtodych ludzi, a przede
wszystkim dat dobre wyniki®.

4 A. Stern, M. Be&nan, Mieczystaw Szczukar,VWarszawa 1993, s. 20. B
5 H. Baudis, Paul Holz — rysownik. Od Otto Muellera do Oskara Schlemmera.
Artysci Wroctawskiej Akademii, 2002 (katalog wystawy), s. 124.
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~Szkota wilenska (oceni po latach Houwalt) data mi przede wszystkim
Swiadomos¢, ze trzeba cos umieé oraz opanowanie dobrego rysunku.
Bo dobry profesor, jak np. Slendzinski, potrafit naprowadzi¢ studenta
na metode, co jest wazne, bo chaotycznie rysuje amator™®.
Tadeusz Brzozowski, ktory ze Slendzinskim zetknat sie dopiero po
wojnie jako dyplomowany adiunkt, méwit, ze wtasciwie rysowac nauczyt
sie dopiero od Slendzinskiego’.
Jeszcze w latach 50. XX wieku prof. Seweryn Sokotowski naktaniat
studentdéw, by ,nie rozstawali sie ze szkicownikiem”.
Profesor warszawskiej ASP Edward Kokoszko pisze w 1951 roku:
»,Charakteryzuje szkote polskg dyscyplina pracy obowigzujgca nie tylko
uczniow, ale profesoréw, ktérzy nieza-
leznie od kontroli pracy pedagogicznej
niejednokrotnie obowigzani byli sktadaé
sprawozdania ze swej dziatalno$ci ar-
tystycznej (wykonane wiasne prace)™.
Mozliwe, ze odejscie od tego zwyczaju
zaowocowato nieporadnos$cig rysun-
kowg kolejnych pokolen absolwentéw,
czyli brutalniej (cytujgc Janusza Stan-
nego) ,uczy¢ zaczeli niedouczeni”o.

W nastepnym fatszerstwie daje o sobie zna¢ niewiedza ikonograficzna,

a nawet obyczajowa. Balowa scena rodzajowa przed kilku laty zostata

sprzedana przez Dom Aukcyjny Panorama jako praca Alfonsa Karpin-

skiego (il. 4). Nabywca, nieufny kolekcjoner, niestety juz po transakcji

poprosit o ocene autentycznosci firme Art Konsultant Adama Konopac-

kiego. Ekspertyza byta dla obiektu niekorzystna, ale jedynie w zakre-

sie autorstwa, a nie wartosci artystycznej. Ekspert pisze tak: ,obraz jest

6 T. Kostyro, lldefons Houwalt, Warszawa 1993, s. 20.

7 Tadeusz Brzozowski 1918-1987, A. Zakiewicz (red.), Warszawa 1997

(katalog wystawy MNW), s. 63.

8 J. Zurawska, Sokofowski, ,Sztuka”, Warszawa 1957, s. 12.

9 E. Kokoszko, Sladami polskiej tradycji szkolenia plastycznego, ,Przeglad Artysty-

czny” 1951, nr 1, s. 48.

10 Niedziela z Jozefem Wilkoniem, TVP Kultura.
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pracg nieokreslonego malarza powstatg w latach 20. lub 30. XX wieku.
Odznacza sie duzymi walorami artystycznymi i dekoracyjnymi. Silnie
uszkodzony zostat poddany gruntownej konserwacji, w tym czasie tez
w sposoOb przemyslany zostata umieszczona fatszywa sygnatura Alfonsa
Karpinskiego”. W moim przekonaniu jest to ocena niezastuzenie nobili-
tujgca, a obiekt jest ,sktadakiem”.

Gtowni bohaterowie to nie najmtodsza para, z ktérg co$ ma sie uczu-
ciowo dzia¢, a co sugeruje pochylenie gtéw, przymkniecie oczu i bukiet
na kolanach kobiety, siedzi w pustej ogromnej sali. JeSli przyjmiemy, ze
to wnetrze miato by¢ reprezentacyjne (patacowe?), to drzwi z jednego
do drugiego réwnie duzego pomieszczenia, w ktérym odbywa sie bal,
tu przypominajg wyjscie awaryjne z gomutkowskiego sklepu — bez fu-
tryn, tympanonow i w dodatku usytuowane w rogu. Za to takie wyjscie
ttumaczy sie zapozyczeniem z przedstawienia buduaru, gdzie jakas in-
tymna scena rozgrywa sie na utajnionym ,zapleczu”. Wéwczas witasci-
wy bal rejestrujemy jedynie przez uchylone drzwi. Para na pierwszym
planie kostiumem i fryzurami daje sie zlokalizowa¢ w miedzywojniu,
ale wachlarz malowany jest przez kogos, kto nigdy nie miat go w rece,
bo rozktada sie jak harmonia. Kobieta ma na kolanach duzy zwiedty bu-
kiet, ktéry uniemozliwiatby jej taniec — tak duzy nie wystepuje w balowe;j
ikonografii. Ponadto od muskularnej reki w rekawiczce pada zdecydo-
wany dtugi cien, tak samo od bukietu, ale nie pada juz od posladkéw na
dziwne, nieczytelne siedzisko.

Spytatam kostiumologéw w Muzeum Narodowym w Warszawie, czy
w stroju tej pary nie ma jakiej$ niekonsekwencji. Okazato sie, ze nie, za to
kostiumolog zwrécit uwage na pare siedzgcg na dalszym planie i zauwa-
zyt, ze jest to para zdecydowanie dziewietnastowieczna. Jesli dodamy
do tego przysypiajacg matrone, ktéra w poprzedniej kompozycji pewnie
szydetkowata lub odmawiata rézaniec (posta¢ taka czesto wystepuje
w miodopolskich scenach rodzajowych — kilka z nich byto prezentowa-
nych w dziale Zmrok na wystawie Koniec wieku) i dziwne meble — tawy
— nielogicznie przystawione do weneckich okien, to zaryzykuje twierdze-
nie, ze powstata sktadanka jest odlegta w czasie w stosunku do przedsta-
wionych zdarzen, jak i wywodzgca sie ze srodowiska, ktérego udziatem
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nie byty bale. Przeglgdajgc stare czaso-
pismo poswiecone sztuce z lat 50. na-
trafitam na reprodukcje obrazéw przed-
stawiajgce podwaojny portret matzenski
(il. 5). Uwazam, ze nasz obraz wziat
z nich cos wigcej niz tylko klimat.

Mato prawdopodobne, by takie po-
tkniecie miato miejsce w miedzywojniu
nawet wowczas, gdy kompozycja two-
rzona byta jedynie z pamigci. Artysci
drugiej potowy XIX wieku i jeszcze do
lat 50. XX wieku odbywali ¢wiczenia
wzrokowej pamieci. Byta ona wyma-
gana i specjalnie rozwijana. Egzamin
wstepny na Akademie Monachijskg byt
dwustopniowy i wymagano juz na nim

znajomosci rysunku. Opisuje go dla ,Gazety Polskiej” Ludomir Bene-
dyktowicz w 1868 roku. Polegat na popotudniowym powtoérzeniu jedynie
z pamieci antycznego studium wykonanego przed potudniem. Wiady-
staw Czachorski pisze, ze malujgc na konkurs ilustracje do Kupca we-
neckiego, korzystat z fotografii i z ,pamieci” wycieczek do Wenecji.

Jozef Czapski wspomina plenerowe zajecia z Pankiewiczem na
Plantach krakowskich, ktore polegaty na probie szczegétowego opisania
przypadkowych przechodnidow mijajgcych siedzacych na ftawkach stu-
dentow.

Hanna Krzetuska, ktéra studiowata malarstwo w Szkole Mehofferow
wspomina, ze zadaniem stosowanym czesto przez Pronaszke byto ¢wi-
czenie pamieci. ,Modela rysowalismy przez pie¢ dni, a széstego dnia
po oddaniu rysunku trzeba byto powtérzy¢ studium, ale juz z pamieci”*.

Od lat 50. XX wieku pojawia sie jeszcze jedna przyczyna trudnosci

z nasladowaniem cudzego stylu. Nie ma juz mozliwosci przesledzenia

11 H. Stepien, M. Liczbinska, Artysci polscy w Srodowisku monachijskim w latach
1828-1914. Materiaty Zrodtowe, Warszawa 1994, s. 132.
12 H. Krzetuska, 15% abstrakcji, Wroctaw 1966, s. 46.
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procesu powstawania profesorskich obrazéw na akademii. Profesoro-
wie izolujg sie z wtasng tworczoscig od swoich uczniow. Stgd nastgpito
zaburzenie bezposredniego oczywistego przekazu cech wtasnego stylu.
Ja prace swojego profesora po raz pierwszy zobaczytam po 30 latach od
skonczenia uczelni. Réwniez w moich rocznikach profesorowie zanie-
chali manualnych poprawek studenckich btedéw podczas korekty.

Metody pracy nad obrazami musiaty by¢ wczesniej czytelne, skoro
Jacek Malczewski malowat portrety kolegéw artystow w ich manierze
malarskiej®. Celowe tworzenie w stylu profesoréw nie nastreczato trud-
nosci rowniez Wojciechowi Weissowi'*. Profesorowie dawali szczegéto-
we wskazowki.

Stanistaw Czajkowski zirytowany studenckag nieporadnoscig w bu-
dowaniu pejzazu na plenerze w Jabtonnie w 1925 roku instruowat:
13 D. Markowskir,VZagadnienia technologicéﬁe i techniczne malarstwérJacka Mal-
czewskiego, Torun 2002; cyt. za A. Heydlem, Jacek Malczewski. Cztowiek i artysta,
Krakéw 1933.

14 Teksty o malarzach. Antologia polskiej krytyki artystycznej 1890 - 1918, W. Jusz-
czak (oprac.), Wroctaw 1976, s. 331.
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,Najlepiej narysowaé sobie kontury drzew lub chatup ultramaryng,
znalez¢ zasadniczy ciemniejszy kolor a po zatozeniu ptaszczyzny roz-
Swietli¢ jg kilkoma jasniejszymi plamami. Potem kolorem nieba wybrac¢
przeswity”. ,Recepta ta wystarczyta — pisze Wtodzimierz Bartoszewicz
— bysmy wszyscy zaczeli malowa¢ jednakowo. Gdy po powrocie do War-
szawy skonfrontowali$my nasze prace, trudno byto odrézni¢ czyjego sg
pedzla. Wszystkie zas przypominaty pejzaze Czajkowskiego™s. Wiemy,
ze przynajmniej jeden z tych ,czajkowskopodobnych” studenckich pejza-
zy istniat jeszcze w 1966 roku.

W analogicznej sytuacji jeszcze w latach 60. XX wieku dawny prusz-
kowiak, profesor warszawskiej ASP, Stefan Ptuzanski, dawat rady swe-
mu studentowi Andrzejowi Mozejce, jak malowac¢ las: ,Rozrabiasz trzy
barwy na cien, swiatto i posrednig. Naktadasz na pedzel w okreslone;j
kolejnosci i lecisz piony”.

Tadeusz Brzozowski starat sie w swoim dazeniu do perfekcji nie mar-
nowac czasu w trakcie zaje¢ w latach 40. na Politechnice Krakowskiej
i rysowat wraz ze studentami.

Jan Szancenbach we wspomnieniach pisze: ,Waznym momentem
dziatania pracowni byto to, ze profesor przychodzi do studentéw ze swo-
jej prywatnej pracowni sgsiadujgcej z naszg, ze odszedt od witasnego
obrazu i przenosi do nas swoje wtasne problemy. W dni kiedy nie zja-
wial sie na korekte, Swiadomos¢, ze jest obok, ze od $witu stoi przy
swojej sztaludze i maluje, byta takze waznym elementem nauki. Potem
zlikwidowano dtuga tradycje pracowni profesorskich budynkach akade-
mii — wielki btgd, wielka szkoda. Czasem niektdérzy z nas byli zapraszani
do pracowni profesora — pokazywat nowe obrazy, méwit o malarstwie”".

Uczniowie Antoniego tyzwanskiego w Warszawie szydzili z wptywu
Eibischa czy Cybisa na studentéw, ktéry powodowat upodobnienie prac
studenckich do profesorskich. Nazywali ich autoréw matymi eibiszami
i matymi cybisami®. Spektakularnym przyktadem jest jeden z matych

15 W. Bartoszewicz, Buda na Powislu, Warszawa 198, s. 219.

16 Tadeusz Brzozowski 1918-1987, A. Zakiewicz (red.), op.cit., s. 62.

17 J. Szancenbach, Czy istnieje pedagogika artystyczna..., www.art.-decorum.pl/
pl/artysci/JanSzancenbach/artykuly/44

18 Antoni Lyzwanski 1904-1972. Antoni tyzwariski we wspomnieniach studentéw,
Olszanica 2004, s. 102.
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il. 9.

eibiszow, Emil Sochacki, ulubiony uczen Eugeniusza Eibischa, korzysta-
jacy z korekt swojego profesora jeszcze dtugo po ukonczeniu studiow.
Byt tak zafascynowany swym mistrzem, ze nawet podpisujac sie Emil
robit to podobnie do sygnatury Eibisch (il. 6).

Wspotczesny fatszerz, nawet z dyplomem artystycznej uczelni, nigdy
nie byt poddany rezimowi pracowitosci, ktérego oczekiwata dawniej juz
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szkota. Profesor Warszawskiej SSP Karol Tichy dokonywat zaliczenia
semestru na podstawie pieciu zaaprobowanych projektéw. Jednakze
studenci obliczyli, ze Tichy akceptowat mniej wiecej jeden projekt na sto
wykonanych?e.

Znana jest liczba godzin przeznaczanych przez artystéw na malowa-
nie: Lukaszowcy przyjeli 8 dziennie, cho¢ jak wspomina Zamoyski wszy-
scy je przekraczali, pracujgc znacznie dtuzej. Z korespondencji znana
jest intensywnos¢ pracy Maksa Gierymskiego (kilkanascie godzin na
dobe). Przy niezwyktej z naszego punktu widzenia pracowito$ci malarza
19 J. M. Mieszkdwski, Maszynopis niepublrikowanych wspomnien Qdostepniony

przez corke artysty.
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il 11.
XIX'i trzech dziesiecioleci XX wieku dokumenty swiadczg, ze niektorzy I

jeszcze sie nig wyrdzniali — np. Stanistaw Debicki. Dotyczy to zarow-
no artystéw, ktérych zawrotnie bogata spuscizna dowodzi intensywno-

20 H. Stepien, M. Liczbinska, op.cit., s. 247.
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$ci pracy, jak w przypadku Malczewskiego (wiadomo, ze w niektérych
okresach zycia podmalowywat po kilka obrazéw dziennie)#, jak i bardzo
dtugo pracujgcych nad jednym obrazem tukaszowcoéw. Szczegdlnym
przyktadem jest tu J. Gotard.

Reasumujgc: prognozuje, ze nie tylko stworzenie przez wspétcze-
snego falszerza obrazu udajgcego obraz sprzed dziesiecioleci bedzie
zadaniem ponad sity, ale takze rzadsze bedg falszerstwa powstate
w oparciu o kopie kontaminacyjng, nawet gdy ,sktadaki” bedg weryfi-
kowane na ekranie komputera przed ostatecznym przeniesieniem na
ptétno. Obserwuje za to wzrost liczby fatszerstw polegajacych na przypi-
saniu obiektow, ktérych autorami sg dawni mniej znani artysci, artystom
bardziej handlowo pozgadanym. Nabywcy coraz powszechniej interesujg
sie obiektami powojennymi. Zasoby prac uzywanych do podpisywania
cudzg, znang sygnaturg, sg wiec bogate, niezdziesigtkowane przez woj-
ne, pochodzgce od pokolenia, ktére wtasnie zaczyna wymierac. Niebez-

21  D. Markowski, op.cit.
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pieczenstwo pomytki eksperta jest w takim przypadku realne, co ilustrujg
obiekty stworzone przeze mnie wirtualnie jedynie na potrzeby niniejszej
publikacji: Portret chfopca ,Tymona Niesiotowskiego” w rzeczywistosci
jest praca jego uczennicy Barbary tangowskiej (il. 7); szkice ,Andrze-
ja Wréblewskiego” takze sg wytgcznie wirtualne. Sa to prace Czestawa
Studzinskiego (il. 8).

Po pojawieniu sie kilka lat temu zespotu prac Studzinskiego na Kole
wielokrotnie widziatam je pdzniej podpisane przez fatszerzy wtasnie na-
zwiskiem Andrzeja Wroblewskiego.

Tak samo sfatszowatam, podpisujgc nazwiskiem Lebensteina, trzy
obrazy Haliny Eysymont absolwentki ASP w Warszawie z 1958 roku.
Sg to jej prace z 1960 roku (il. 9).

Ale kolejne przyktady to juz fizycznie istniejace falszerstwa odtowione
z rynku: obraz Jerzego Mazusia z 1967 roku zostat fatszywie podpisany
nazwiskiem Tadeusza Dominika (il. 10); obraz t6dzkiego malarza Sarny
z lat 50. sfalszowany zostat na Romana Sielskiego (il. 11); grafika krakow-
skiej artystki Sroczanki, sfalszowana na Leopolda Lewickiego (il. 12).

Druga zakupiona przeze mnie grafika jest fatszerskim ,po6tproduk-
tem”; ma usuniete nazwisko autentyczne i byta przygotowana do pod-
pisania fatszywym. Pozostawiono oryginalny opis techniki i oryginalny
tytut. Prawdziwego autora na razie nie dosztam.

Szczegolnym przyktadem jest grafika podpisana: ,rok 1947, Stalino-
grod, katedra miedzioryt”, gdy nazwa Stalinogréd obowigzywata dopiero
od 1953 roku. Nie jest to katedra w Katowicach, nie sg to Katowice,
nie jest to miedzioryt, passe-partout pod szktem jest zachlapane desz-
czem i btotem, a na odwrocie nie ma $ladu jakiejkolwiek mozliwosci
zawieszenia obrazu. Zadano sobie duzo trudu, by postarzy¢ rzekomo
nieruszane odwrocie obiektu.

Zainteresowanym udostepnie te i inne fatszerstwa (jakby to nie za-

brzmiato) w oryginatach.



Dr Grazyna Bastek

Historyk sztuki.

Kustosz malarstwa wioskiego w Muzeum Narodowym w Warszawie.
Zajmuje sie m.in. renesansowym malarstwem weneckim, historig technik
malarskich dawnych mistrzéw oraz historig i problematykg konserwacji.
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INSTRUKCJE DLA FALSZERZA

Instrukcje kieruje do tych fatszerzy, ktérzy pragng doréwnac kunsz-
towi malarzy europejskich dziatajgcych od XV do XVIII wieku, a wiec
sztuce mistrzéow péznego sredniowiecza, renesansu i baroku. Wigze sie
to z obszarem moich wtasnych zainteresowan badawczych, bowiem fat-
szerz dawnego malarstwa musi zmierzy¢ sie nie tylko z umiejetnoscia-
mi autorow dziet, ktére podrabia, lecz réwniez ze znawcami ich sztuki
i technologii. Nie konsultowatabym wobec tego podrobki dziet Jacka
Malczewskiego, czy Pabla Picassa, ale mogtabym — co zaktadam, rzecz
jasna, czysto teoretycznie — podac kilka pozytecznych wskazowek, jak
namalowaé ,Belliniego”, ,Giorgiona”, ,Tycjana”, ,Tintoretta”, czy ,Rem-
brandta”. Przekazatabym te instrukcje z czystym sumieniem, zdaje sobie
bowiem sprawe z tego, ze namalowanie obrazu, ktéry miatby sprawiac
wrazenie malowidta pieciuset, czy czterechsetletniego to zadanie karko-
tomne i niewykonalne.

Prymitywne fatszerstwo doswiadczony historyk sztuki rozpozna
,na oko”. W prosty sposéb mozna zdemaskowac dzieto, ktére nie spet-
nia wymogow stylistycznych, ikonograficznych i artystycznych epoki,
do ktorej pretenduje. W przypadku takiego prymitywnego fatszerstwa juz
bardzo proste badania technologiczne ujawnig niezgodnosci dotyczace
kolejnosci i struktury warstw malarskich, sposobu przygotowania grun-
toéw, przeklejen, imprimitur i farb, a identyfikacja pigmentow, barwnikéw
i wypetniaczy wykaze materiaty nie stosowane w epoce, do ktérej dzieto
rzekomo nalezy.

Jednakze fatszerstwo bardziej wyrafinowane i artystycznie, i tech-
nologicznie, takie, nie rozpoznawalne ,na oko”, ani tez w wyniku naj-
prostszych identyfikacji materiatbw moze zostac¢ i tak zdemaskowane,
wymaga to jednak gtebszej znajomosci techniki dawnych mistrzéw, do-
stepu do nowoczesnego laboratorium analitycznego, jak tez zasobnej
kieszeni, by odpowiednie badania sfinansowac.

W przypadku wyrafinowanego fatszerstwa dawnego obrazu nie wy-

starczy bowiem sprawdzi¢, czy zostat on namalowany przy uzyciu bieli
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otowiowej, czy ultramaryny naturalnej, bo skoro obecnos$¢ tych dwoéch
pigmentow jest oczywista dla kazdego historyka sztuki, to bedzie réw-
niez oczywista dla fatszerza. Pytanie nalezy postawi¢ inaczej, np. ja-
kie sg pierwiastki sladowe w bieli olowiowej oraz z jakich zt6z pochodzi
lapis-lazuli. Jesli w odpowiedzi otrzymamy informacje, ze jest to lapis-
-lazuli ze zt6z Chile, a nie z Afganistanu, mozemy by¢ pewni, ze mamy
do czynienia z fatszerstwem, a nie obrazem $redniowiecznym, czy nowo-
zytnymt. Neutronowa Analiza Aktywacyjna pozwala, poprzez oznacze-
nie pierwiastkow sladowych, wykazaé, z jakiego regionu Europy pocho-
dzi biel olowiowa; fatszerstwo obrazu niderlandzkiego nie moze bowiem
zawiera¢ domieszki srebra (w malowidtach wioskich, w przeciwienstwie
do potnocnoeuropejskich wystepuje niewielka ilos¢ tego pierwiastka,
ok. 6 pp?). Ponadto wspotczesnie wyprodukowana biel otowiowa (nawet
zgodnie ze starymi recepturami) bedzie réznita sie od tej wytworzonej
kilka stuleci temu zupetnie innym rozktadem pierwiastkéw Sladowych.
Jest to zwigzane z procesem technologicznym, ktéry byt stosowany do
jej produkciji. Stare biele, pochodzgce ze stuleci od XV do XVIII, charak-
teryzuje mate stezenie manganu, cynku i miedzi, podczas gdy wspot-
czesna zawiera ich znacznie wiecej, roznica przekracza czasem dwa
do trzech rzedow wielkosci. Ponadto, jesli obraz powstat na poczatku
XX wieku lub pézniej, to wystepujgcg w nim biel otowiowg mozna zde-
maskowac za pomocg pomiaru radioaktywnosci emitowanej przez izotop
Pb-210. W obrazach powstatych przed XVIII wiekiem radioaktywnos¢ ta
jest nieobecnas.

Na tak szczego6towo postawione pytania odpowiedzie¢ moze wspét-

czesne, znakomicie wyposazone laboratorium, w ktérym pracujg fizycy

1 Artist’s Pigments. A Handbook of Their History and Characteristics, t. 2, A. Roy
(red.), National Gallery of Art, Washington 1993, s. 37-54.

2 M. Ligeza, E. Panczyk, Pigmenty, w: Serenissima. Swiatto Wenecji. Dzieta mi-
strzow weneckich XIV-XV wieku ze zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie w
Swietle nowych badan technologicznych, historycznych i prac konserwatorskich, kat.
wyst. Muzeum Narodowe w Warszawie — Muzeum Narodowe w Poznaniu, G. Bastek,
G. Janczarski, A. Ziemba (red.), Warszawa 1999, s. 56-59.

3 Za uwagi dziekuje pani dr Ewie Panczyk z Instytutu Chemii i Techniki Jadrowej

w Warszawie.
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i chemicy wyspecjalizowani w badaniach materiatéw malarskich, po-
siadajgcy w tej dziedzinie doswiadczenie i odpowiednie, porownawcze
bazy danych.

Wspotczesny fatszerz dawnego malarstwa nie uniknie wiec dema-
skacji w konfrontacji ze specjalistami z nowoczesnych laboratoriow
i ze znawcami dawnych technik malarskich. Kim taki fatszerz musiatby
by¢? Zapewne konserwatorem malarstwa, a zarazem znawcg techno-
logii, musiatby ponadto dysponowa¢ wiedzg o procesach starzenia sie
materiatdbw malarskich i o zabiegach wykonywanych podczas dawnych
restauracji i dawnych materiatach konserwatorskich. Trudno bytoby bo-
wiem uwierzy¢ w pieciuset- lub czterechsetletnie dzieto, ktére podczas
swej historii uniknetoby jakiejkolwiek restauracji. Wspotczesny fatszerz
musiatby imitowac¢ réowniez efekty dawnych ingerencji — stare kity i re-
tusze, impregnacje, dublaze w przypadku obrazéw na ptétnach, ale tez
efekty przemycia, czy przetarcia warstw malarskich. Ponadto materiaty,
pochodzgce z rzekomo dawnej restauracji, musiatyby by¢ rézni¢ sie od
rzekomo oryginalnych i inaczej sie zestarze¢. To karkotomne zadanie,
sprébujmy jednak na potrzeby tego wystgpienia wykreowac fatszerza
niezwykle wytrawnego, $wiadomego tajnikow budowy obrazéw dawnych
mistrzow, historycznych materiatow malarskich i zrodet ich pozyskiwa-
nia, a takze — co réwnie istotne — proceséw zachodzgcych podczas sta-
rzenia sie poszczegolnych farb i materiatow.

Dla uproszczenia tej zabawy i ¢wiczenia, zapytajmy, co musiat-
by wiedzie¢ fatszerz doskonaty, by stworzy¢ przedstawienie Madonny
z Dziecigtkiem, kompozycje funkcjonujgcg w warsztacie Giovanniego
Belliniego w kilkudziesieciu typach i wariantach, produkowang masowo
przez mistrza i jego pracownie przez dziesieciolecia.

Badacze wyréznili okoto osiemdziesieciu zachowanych typéw Ma-
donny z Dziecigtkiem, ktére opuscity warsztat Giovanniego Belliniego®.

Sposrod nich bardzo wiele byto kopiowanych i replikowanych wielo-
krotnie w samymrwarsztacie, aletezi poza nime.

4 R. Goffen, Giovanni Bellini, New Haven—London 1989, s. 23.

5 A.Tempestini, Bellini and His Collaborators, w: The Cambridge Companion to Gio-
vanni Bellini, P. Humfrey (red.), Cambridge 2004, s. 256-271; A. Golden, Creating and
Re-creating: The Practice of Replication in the Workshop of Giovanni Bellini, Giovanni
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Mistrz i jego asystenci postugiwali sie tymi samymi, wspdlnymi ma-
teriatami bedgcymi na wyposazeniu warsztatu, a byly to nie tylko farby,
pedzle, punce i inne narzedzia, ale tez szkicowniki, rysunki, modele i kar-
tony stuzgce samemu mistrzowi, ale i jego pomocnikom do wykonywania
replik. Zestawienie i analiza oryginalnych kompozyciji Belliniego i ich licz-
nych kopii i replik wskazuje, ze w warsztacie Belliniego szeroko stosowa-
ne byty r6znego rodzaju kartony. Byty to zaréwno projekty catych kompo-
zycji, ale tez szablony wybranych motywéw: pojedynczych postaci, detali
architektonicznych, pejzazowych, a takze elementéw anatomicznych,
ktore mozna byto dowolnie zestawiac i wykorzystywaé. Sam Bellini uzy-
wat szablonéw do kopiowania detali architektonicznych, a takze szablony
z rysunkiem rak, z ktérych poprawng anatomig miewat czasem ktopotys®.

Repliki wykonywat zaréwno sam Bellini, jak tez cztonkowie jego
warsztatu; sg tez obrazy, w ktorych czesé kompozycji zostata mecha-
nicznie skopiowana przez asystentéw, a czes¢ domalowana przez mi-
strza z wolnej reki, bez pomocy jakiegokolwiek podrysowania. Repliki
wykonywane na podstawie jednego kartonu mogty sie nieznacznie réznié
miedzy sobg. Zazwyczaj doktadnie kopiowane byty kontury gtéwnych po-
staci, detale za$ bywaty zmieniane, najczesciej juz wprost na podobraziu
malarskim, z wolnej reki. Dotyczyto to takich elementéw, jak drzewa czy
poszczegdlne fatdy szat’.

Istniejg jednak repliki powtarzajgce tylko grupe figuralng, a ich tta

sg zréznicowane®. Zdarzajg sie rowniez przyktady czesciowego tylko

Bellini and the Art of Devotion, w: Giovanni Bellini and the Art of Devotion, kat. wyst.,
Indianapolis Museum of Art, R. Kasl (red.), Indianapolis 2004.

6 Por. Giovanni Bellini, Madonna z Dziecigtkiem, ok. 1480, deska, 55 x 49 cm, Rijk-
smuseum, Amsterdam i Madonna z Dziecigtkiem, ok. 1475-1480, deska, 78 x 58 cm;
Gallerie dell’Accademia, Wenecja — w obu tych obrazach powtdérzony jest gest reki bto-
gostawigcego Dziecigtka.

7 Por.: Giovanni Bellini, Madonna z Dziecigtkiem, ok. 1470-1475, deska,
79,8 x 57,8 cm, Kimbell Art Museum, Forth Worth i Madonna z Dziecigtkiem,
ok. 1470-1475, deska, 75 x 50 cm (prawdopodobnie przyciety), Santa Maria dell’Orto,
Wenecja — oprocz uktadu fald szat dzieta roznig sie one tym, ze w wersji z Wenecji
brakuje ksiazki lezgcej na parapecie i cartellino z sygnatura (o ile nie zostato uciete).

8 Por. Giovanni Bellini, Madonna z Dziecigtkiem, ok. 1460-1465, deska, 67 x 49 cm,
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wykorzystania kartonéw z pominieciem niektérych (nawet istotnych)
postaci, co gesty pozostatych czyni niekiedy niezrozumiatymi i moze
nawet prowadzi¢ do btednych interpretacji. W Madonnie z Dziecigtkiem
i $w. Janem Chrzcicielem®. Chrystus btogostawi gestem uniesionej reki
Jana Chrzciciela, natomiast w obrazie przedstawiajgcym samg Madonne
z Dziecigtkiem, przypisywanym Nicold Rondinellemu, zostata ona wy-
konana wedle tego samego kartonu, tyle tylko, ze malarz zrezygnowat
z przedstawienia $w. Jana Chrzciciela, w zwigzku z czym wzrok Jezusa
i jego reka zawisajg w prézni.

Gdyby nie znajomos¢ tego, w jaki sposob kartony pojedynczych po-
staci funkcjonowaty w warsztacie Belliniego, wiele z jego obrazéw moz-
na bytoby okresli¢ jako pastisze. Za taki mogtaby uchodzi¢ kompozycja
przedstawiajgca Madonne z Dziecigtkiem i $wietymi*® z Nowego Jorku.
Postaci swietych otaczajgce Madonne nie pasujg do siebie skalg, nie-
ktére nawet nie zwracajg sie w strone Chrystusa, ich wzrok rozbiega sie
w rozne strony, a sw. Piotr wrecz odwraca sie od Marii i Jezusa.

Nie ulega watpliwo$ci, ze kompozycja zostata skompilowana z kilku
pojedynczych kartonow, lecz przez niezbyt rozgarnietego malarza.

Z duzym prawdopodobienstwem mozna réwniez zatozyé, ze asy-
stenci Belliniego, pod nadzorem mistrza, pracowali rownoczesnie nad
kilkoma replikami tego samego pierwowzoru. Tak mogto byé w przy-
padku dwoch wersji Madonny z Dziecigtkiem, sw. Janem Chrzcicielem
i $w. Elzbietg — z Urbino i Frankfurtu®, wykonanych najpewniej w tym

Gemaldegalerie, Berlin i Madonna z Dziecigtkiem, ok. 1460—1465, deska, 66 x 48 cm,
Rijksmuseum, Amsterdam — oba obrazy powtarzajg te sama grupe figuralng, wykonana
na podstawie tego samego kartonu, roznig si¢ jednak pejzazem w tle.

9  Giovanni Bellini i warsztat, Madonna z Dziecigtkiem i $w. Janem Chrzcicielem,
ok. 1490-1500, deska, 76,2 x 58,4 cm, Indianapolis Museum of Art; Nicold Rondinelli,
Madonna z Dziecigtkiem, ok. 1500, deska, 76,2 x 58,7 cm, Indianapolis Museum of Art.
10  Giovanni Bellini, Madonna z Dziecigtkiem i Swietymi, deska, 97,2 x 153,7 cm,
The Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork.

11 Warsztat Giovanniego Belliniego, Madonna z Dziecigtkiem, $w. Janem Chrzci-
cielem i $w. Elzbietg, ok. 1490-1500, deska, 70 x 89,5 cm, Galeria Nazionale delle
Marche, Palazzo Ducale, Urbino; warsztat Giovanniego Belliniego, Madonna z Dzie-

cigtkiem, $w. Janem Chrzcicielem i $w. Elzbieta, ok. 1490—1500, deska, 72 x 90 cm,
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samym czasie przez dwéch wspotpracownikow mistrza. Poszczegdlne
postaci w tych dzietach zostaty zestawione z kilku oddzielnych kartonow.

Wiele obrazéw Bellini wykonat wspdlnie z asystentami. Sygnowa-
ny jego nazwiskiem i datowany na iluzjonistycznym marmurowym pa-
rapecie obraz przedstawiajgcy Madonne z Dziecigtkiem wsréd drzew*?
uchodzi bezsprzecznie z oryginalne dzieto mistrza, powstate zapewne
na specjalne zamowienie. Postaci Marii i Jezusa znajdujemy jednak
skopiowane z nieznacznymi zmianami w innym dziele, ktére opuscito
pracownie Belliniego — w Madonnie z Dziecigtkiem, $w. Piotrem i $w. Je-
rzym®. Otaczajq ich tam figury Swietych, ktére zostaty zapewne wybra-
ne przez klienta zamawiajgcego obraz, a twarz sw. Jerzego, wyraznie
zindywidualizowana, jest zapewne jego portretem. Pomimo tego, ze ry-
sunek grupy Madonny i Dziecigtka zostat wiernie powtérzony, to jednak
jej malarska realizacja daleko odbiega od oryginatu. Najprawdopodob-
niej srodkowa grupa zostata namalowana przez asystenta Belliniego
na podstawie oryginalnego kartonu albo przerysu z juz ukonczonego
obrazu, sam mistrz natomiast wykonat figury $wietych, w tym portret
donatora w postaci sw. Jerzego. Taki podziat pracy moze dziwi¢ z ,ide-
ologicznego” punktu widzenia, jednak nie z komercyjnego. Realizacja
licznych zaméwien w pracowni wymagata sprawnej wspotpracy mistrza
i asystentéw. Zrozumiate jest, ze mechaniczne replikowanie swych wzo-
réw Bellini powierzat swym wspétpracownikom, sam za$ wykonywat par-
tie obrazu wymagajgce i wiekszych umiejetnosci malarskich — zaréwno
uchwycenia podobienstwa, jak i inwencji.

Niezmiernie intrygujgce, acz niedostatecznie wyjasnione, jest zagad-
nienie rozpowszechnienia w Wenecji i na obszarze Veneto kompozycji

pochodzgcych z warsztatu Belliniego. W jaki sposob artysci, nie zwigzani

Stadelsches Kunstinstitut, Frankfurt.

12 Giovanni Bellini, Madonna z Dziecigtkiem wsrod drzew, 1487, deska,
74 x 58 cm, Gallerie del’Accademia, Wenecja.

13  Giovanni Bellini i warsztat, Madonna z Dziecigtkiem, $w. Piotrem i $w. Jerzym,
ok. 1487, deska, 66 x 88 cm, Gallerie dell’Accademia, Wenecja.

14  Tempestini sugeruje, ze autorem srodkowej grupy, wykonanej na podstawie mo-
delu Belliniego mégt by¢ Francesco di Simone da Santacroce lub Nicold Rondinelli

— patrz: Tempestini, op.cit., s. 260.
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bezposrednio z Giovannim Bellinim, mogli wej$¢ w posiadanie rysunkéw,
a moze i kartonéw mistrza? Najbardziej prawdopodobna odpowiedz jest
taka, ze invenzioni Giambellina byly na sprzedaz. Jest wielce prawdopo-
dobne, ze handel rysunkami lub kartonami cieszgcych sie¢ powodzeniem
kompozycji byt jednym ze sposobow funkcjonowania warsztatu, a dla
mniej powazanego na rynku mistrza powielanie stynnych kompozycji lub
ich motywow staé sie mogto gwarancjg powodzenia®®.

Z dokonanego powyzej przeglagdu wynika, ze nasz wyimaginowany
fatszerz musiatby zdecydowac, czy bedzie podrabiat — oryginalng, proto-
typowg kompozycje samego Giovanniego Belliniego; czy taka, nad ktérg
mistrz pracowat wraz z asystentami; czy jedng z typowych kompozycji
powtarzanych w wielu réznych wariantach przez asystentéw, a nawet
przez artystow spoza warsztatu mistrza. R6znice bytyby bowiem zauwa-
zalne. Wiasnoreczna kompozycja Giambellina miataby podrysowanie
z wolnej reki z niewielkim udziatem kartonéw, kompozycja warsztatowa
mogtaby by¢ zestawieniem wielu funkcjonujgcych w pracowni kartonéw,
a wersja spoza warsztatu powtarzataby okreslone przedstawienie za po-
moc3a jednego mechanicznie skopiowanego kartonu.

Bellini byt bowiem jednym z tych artystow, ktory byt w stanie nanies¢
rysunek kompozycji na grunt podobrazia bezposrednio, z wolnej reki,
a uzycie kartondéw ograniczat do trudniejszych partii architektonicznych?®
lub do mechanicznego kopiowania skomplikowanych detali. Tak wigc
kartony byty uzywane w warsztacie Belliniego do replikowania popular-
nych przedstawien dewocyjnych, ale raczej nie przy powstawaniu ich
prototypow. Fatszerz miatby utatwione zadanie, gdyby préobowat stwo-
rzy¢ replike lub wersje jednej ze znanych i zachowanych kompozycji
Belliniego. Mégtby wtedy skopiowaé gtéwne postaci z jednej z kilku-
dziesieciu wersji Madonny z Dziecigtkiem, opracowanych w pracowni
15  Tempestini, op;cit. 7 7
16 Niektore detali architektonicznych Koronacji Marii Pala Pesaro byly przekopio-
wane kartonu. Najprawdopodobniej jeden karton zostat wykorzystany do podrysowa-
nia prawej i, po jego odwroceniu, do lewej strony tronu — patrz: La pala ricostituita:
‘L’Incoronazione della Vergine’ e la cimasa vaticana di Giovanni Bellini. Indagini e re-

stauri, kat. wyst., Museo Civico, Pesaro, M.R. Valazzi (red.), Pesaro 1988, s. 88—89.
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mistrza, stworzy¢ ich karton, a nastepnie nanies¢ na grunt za pomocg
przepréchy lub metodg calcare. Elementy architektoniczne, kotary, lub
elementy pejzazu mogtby skopiowac z innych obrazéw.

Podobrazie i podrysowanie

Deska topolowa, na ktérej namalowatby swéj obraz nie musiataby
pochodzi¢ z drzewa Scietego w XV wieku. Dendrochronologia jest bez-
radna wobec nieréwnomiernie przyrastajgcej topoli, dla ktérej nie mozna
stworzy¢ odpowiednich wzorcow. Tak wiec punkt dla naszego fatszerza,
ktéry mogtby postuzy¢ sie podobraziem poézniejszym. Wymiar tego pod-
obrazia nie moze by¢ jednak przypadkowy. Obrazy dewocyjne w warsz-
tatach weneckiego Quattrocenta zazwyczaj powstawaty w standardo-
wych rozmiarach i byto to utatwienie nie tylko dla stolarzy, lecz réwniez
malarzy, ktérzy przy powstawaniu replik popularnych kompozycji postu-
giwali sie zwymiarowanymi kartonami. Rozmiar deski miat wiec istotne
znaczenie. W przypadku kiopotow ze znalezieniem podobrazia o wtasci-
wych wymiarach fatszerz mogtby jednak stworzyé wrazenie, ze deska
jest wtornie przycieta, co wigzatoby sie z odpowiednim znieksztatceniem
(przycieciem) samej kompozycji malarskiej. Dla uproszczenia pomine
zagadnienia stolarskich tgczen i obrobki, gruntow, imprimitur i przeklejen
i przejde od razu do kwestii podrysowania.

Podrysowania w obrazach Belliniego zmieniajg sie w czasie. W la-
tach szes¢dziesigtych i kolejnych dekadach XV wieku sg starannie opra-
cowane, zaznaczone sg nie tylko kontury postaci i przedmiotow, lecz
rowniez szczegoétowo, za pomocg gestego szrafowania, wypracowany
jest modelunek partii ocienionych'’. Kreski sg cienkie, krotkie, gesto

17  Szczegoétowy modelunek za pomoca szrafowania warstwie podrysowania zostat
wykryty za pomocg reflektografii w podczerwieni w wielu obrazach Belliniego z lat
sze$édziesigtych siedemdziesigtych, m.in.: Tryptyk Sw. Sebastiana (Galleria dell’Ac-
cademia, Wenecja), Madonna Frizzoni (Museo Correr, Wenecja), Madonna Greca
(Pinacoteca di Brera, Mediolan), Ofiarowanie Chrystusa w Swigtyni (Galleria Querini

Stampalia, Wenecja), Pieta anielska (National Gallery, Londyn). W wielu obrazach



157

natozone, najczesciej ptynnym materiatem delikatng koncéwka pedzla.
Szrafowanie zaznacza partie zacienione, a wiec stanowi wstepny mode-
lunek swiattocieniowy. (Podobny charakter majg podrysowania innych
malarzy z Wenecji i Veneto, a takze potnocnych Wtoch z tego okresu).

Tego typu staranne podrysowania wykonywat Bellini do kohca stule-
cia. Po 1500 roku znacznie je uproscit. W poéznych obrazach zredukowat
podrysowania do prostych konturéw i zaznaczenia linii zatamujacych sie
fatd. Znika szrafowanie, tak starannie wypracowywane w kompozycjach
z lat siedemdziesiagtych i pézniejszych — podobnie jak na rysunkach na
papierze pochodzgcych z tego samego czasu, w ktorych cienie i potcie-
nie zaznaczone sg pedzlem, ptynnie i malarsko. Fatszerz nasladujgcy
dewocyjne przedstawienie Madonny z Dziecigtkiem, ktére miatoby by¢
oryginalnym dzietem Giambellina, a nie jego warsztatu musiatby o tym
wiedzie¢, w zwigzku z tym podrysowanie powinien wykonaé¢ postugujgc
sie precyzyjnym, delikatnym szrafowaniem form. Pierwszy zarys posta-
ci na biatym gruncie podobrazia Bellini wykonywat suchym materiatem,
ktéry mozna byto delikatnie zetrze¢ i poprawi¢, nastepnie gtéwne kon-
tury utrwalat ptynnym materiatem naktadanym pedzlem. Kontury w pod-
rysowaniach Belliniego sg mocniejsze i ciemniejsze niz delikatne linie
wewnetrznego modelunku. W przypadku fatszerstwa kompozyciji repli-
kowanej przez cztonkéw warsztatu wystarczytby zarys kompozyciji z kar-
tonu.

Podrysowanie, ukryte pod farbami, po ukonczeniu obrazu nie byto
widoczne, jednakze z czasem ujawnito sie i mozna je ogladac nie tyl-
ko dzieki reflektogramom w podczerwieni, lecz rowniez gotym okiem,
gtéwnie w jasnych partiach obrazu, zazwyczaj w karnacjach. Biel otowio-
wa w spoiwie olejnym z czasem staje sie coraz bardziej przezroczysta,
ujawniajgc ciemne linearne podrysowania. Niestety nie umiem doradzi¢
naszemu fatszerzowi, jak doprowadzi¢ do polimeryzacji spoiwa tak, aby
uzyskac¢ efekt wtérnej przezroczystosci jasnych partii architektonicz-
nych lub karnacji, ktére doprowadzitoby do ujawnienia ciemnego pod-

Belliniego z tego czasu podrysowania widoczne sg tez gotym okiem w wyniku uprze-
zroczystnienia sie warstw malarskich.
18 Sa to: Andrea Mantegna, Marco Zoppo, Bartolomeo Vivarini, Carlo Crivelli,

a przede wszystkim dziatajgcy Ferrarze Cosme Tura.
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rysowania. Wszystkie pigmenty oraz spoiwa mozna postarzaé stosujgc
odpowiednio agresywng atmosfere (tlenki siarki, azoru, chloru, bromu)

i temperature.

Farby i warstwy malarskie

Fatszerz, podobnie, jak Giovanni Bellini musiatby przygotowac¢ far-
by samodzielnie. Utrze¢ pigmenty z wodg, a nastepnie z wypetniaczem
i spoiwem. Odcienie do modelunku swiattocieniowego powinien przygo-
towac w procesie ucierania farby, dawni mistrzowie nie uzywali bowiem
palety do uzyskiwania odpowiednich gradacji koloru, lecz mieli je utarte
zawczasu. Powstawaty one z odpowiednich proporcji kilku pigmentow
ucieranych razem. Na przyktad, aby uzyska¢ kolor fioletowy i jego od-
cienie — a nie byto w dawnym malarstwie pigmentu lub barwnika o tym
kolorze — mozna byto, albo utrze¢ ze sobg pigmenty czerwone i niebie-
skie, albo natozy¢ biekitny (lub szarobtekitny) laserunek na czerwong
podmalowke. Giovanni Bellini dzigki mieszaninom kilku pigmentéw uzy-
skiwal wiele wyrafinowanych odcieni fioletu. W zaleznosci od propor-
cji poszczegdlnych sktadnikéw: czerwonych barwnikéw organicznych,
azurytu i bieli otowiowej mogt powstaé kolor gteboko fioletowy, purpu-
rowy lub rézowy; purpure malarz otrzymywat z wymieszania kosztow-
nej ultramaryny z kraplakiem. Roéznice w proporcji tych samych sktad-
nikdbw mogty by¢ rowniez wykorzystane przez Belliniego do modelunku
Swiattocieniowego, w cieniach przewazaty zazwyczaj czerwone barwniki
organiczne, a w chtodnych swiattach azuryt i biel — co jest echem trady-
cyjnego cangiante, tyle ze o bardziej subtelnych przejsciach pomiedzy
poszczegdlnymi odcieniami.

O putapkach czyhajgcych na fatszerza uzywajgcego tradycyjnych
pigmentow, lecz produkowanych wspoétczesnie, takich, jak biel otowio-
wa, czy ultramaryna — ale dotyczy to réwniez wielu innych m.in. azu-

rytu czy malachitu — byta mowa juz wczesniej. Podobnie rzecz sie ma

19 Badania nad akceleracjg procesow starzenia materiatéw malarskich prowadzo-

ne sg w Polsce na UMK w Toruniu.
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w przypadku barwnikéw. W czasach Belliniego, ale i przez dwa kolejne
stulecia, barwniki byty wtornie pozyskiwane z barwionych tkanin. Nie
byty jeszcze znane metody osadzania barwnika na innym podtozu niz
wiokno, dlatego do ,odzyskania” barwnika wykorzystywano zabarwio-
ne wczesniej tkaniny, ktére po poddaniu dziataniu zasad rozpuszczaty
widkno, pozostawiajgc czysty barwnik, wykorzystywany wtérnie w ma-
larstwie?®. Dopiero w XVII wieku i pézniej wyksztatcity sie metody uzyski-
wania barwnika do celéw malarskich bezposrednio z insektéw i osadza-
nia ich na nieorganicznym (mineralnym) substracie?. A w barwnikach
uzyskanych z tkanin mozna bez trudu zidentyfikowa¢ ich molekuty, na
przyktad za pomocg mikroskopii elektronowej, SIMS, lub sondy jonowej,
co pozwala na datowanie obrazow pigtnasto- i szesnastowiecznych.

Czerwone barwniki organiczne w spoiwie olejnym tworzyty gtebo-
kie, chtodne w odcieniu laserunki. Byly tez uzywane w mieszaninach
z innymi pigmentami. Bardzo czesto dwie odmienne czerwone laki mo-
gty by¢ uzyte w oddzielnych warstwach, najczesciej warstwa kraplaku
w spodniej, a koszenili w wierzchniej. Mogto to by¢ spowodowane wzgle-
dami zaréwno ekonomicznymi, jak i estetycznymi. Barwnik uzyskiwany
z insektéw byt purpurowy w odcieniu i bardzo drogi, kraplak wyrabiany
z korzenia marzanny farbiarskiej byt tanszy i posiadat cieplejszy, bar-
dziej oranzowy odcien. Réwniez barwnik z drzewa brazylijskiego, mimo
swego pieknego karmazynowego koloru, wystepowat raczej w podma-
Ibwkach ze wzgledu na niestabilnos¢ i tendencje do odbarwiania sie.
Gdyby nasz fatszerz wiedziat o tym, to rzecz jasna nie popetnitby réw-
niez i tak oczywistego btedu, jak zastosowanie przy podrébce obrazu
konca XV wieku koszenili amerykanskie;.

20 J. Kirby, M. Spring, C. Higgitt, The Technology of Eighteenth- and Nineteenth-
-Century Red Lake Pigments, ,National Gallery Technical Bulletin”, 28, 2007, s. 71.
21 Ibidem.
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Spoiwa

Dewocyjne kompozycje Giambellina, powstajgce w ostatniej ¢wierci
XV wieku powstawaty w technikach mieszanych. Malarze wioscy tego
czasu, adaptowali juz spoiwo olejne, ale Swiadomie tgczyli je z temperg
jajowg. Jednym ze sposobéw tgczenia w jednym obrazie réznych spo-
iw byto stosowanie kazdego z nich do innych pigmentéw lub réznych
warstw technologicznych. Jajo byto dtugo uzywane jako spoiwo do ja-
snych koloréw i do karnacji, natomiast olej do pogtebiania cieni i inten-
syfikowania ciemnych partii w obrazie. Powszechnie stosowano tez tem-
perowe podmaldéwki pod olejne wykonczenia. Uzycie szybko schngcego
i kryjgcego spoiwa temperowego jako podmaldéwki pod olejne laserunki,
albo tez stosowanie tempery do jasnych, czystych koloréw w pietnasto-
wiecznym malarstwie wioskim byto stosunkowo powszechng praktyka,
ktérg mozna spotkac réwniez i w nastepnym stuleciu.

Jacopo Bellini i jego synowie — Giovanni i Gentile — pierwsze eks-
perymenty ze spoiwem olejnym podjeli w latach szes$édziesigtych
XV wieku (jesli nawet nie wczesniej, pod koniec lat pie¢dziesigtych?)
i ma to Scisty zwigzek z obecnoscig artystéw niderlandzkich i ich obra-
zow we Wioszech. Olej Iniany zostat wykryty juz w bardzo wczesnych
obrazach Giovanniego Belliniego, lecz jego wczesne doswiadczenia
z tym spoiwem nie roznig sie od eksperymentéw innych wtoskich mala-
rzy dokonywanych w tym samym czasie.

Wykonane niedawno w Wenecji badania grupy Belliniowskich Ma-
donn potwierdzity, ze malarz, szczegdlnie w niewielkich kompozycjach
dewocyjnych stosowat system temperowych podmaléwek, niekiedy z do-
datkiem oleju, tworzgc mieszanine zwang we Wtoszech tempera grassa,
farby temperowe stosowat réwniez w przypadku jasnych, bardziej kry-
jacych koloréw, podczas gdy farby olejne byly zarezerwowane do barw
ciemnych i przezroczystych laserunkéw? — kolejna istotna wskazowka

dla naszego wyimaginowanego fatszerza.

22 J. Dunkerton, Bellini’s Technique, w: The Cambridge Companion to Giovanni
Bellini, P. Humfrey (red.), Cambridge 2004, s. 200.

23 Il colore ritrovato: Bellini a Venezia, kat. wyst. Gallerie dell’Accademia, Wenecja,
R. Goffen, G. Nepi Schire (red.), Milano 2000, s. 70.
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Genialni fatszerze malarstwa wtoskiego Icilio Ferderico Joni i Umber-
to Giunti, dziatajgcy we Wioszech w pierwszych trzech dekadach
XX wieku znakomicie nasladowali efekty starzenia sie starych obrazow,
chociaz nie stosowali materiatow historycznych?. Byli to ostatni fatsze-
rze w dziejach, ktérzy mogli odnieé¢ tak spektakularny sukces, ich dzie-
fa, jeszcze nie tak dawno eksponowane byty w muzeach amerykanskich
jako sienenskie, czy florenckie oryginaty. Pézniejszego casusu van Me-
gerena nie umiem bowiem wyttumaczy¢ inaczej, niz tylko jako zbiorowg
halucynacje. Dopiero po Il wojnie obrazy Joniego i Giuntiego zostaty
zbadane i zdemaskowane za pomocg badan fizykochemicznych. Joni
i Giunti, fatszerze i zarazem restauratorzy wtoskiego malarstwa, znako-
micie nasladowali efekty starzenia sie podobrazi, ztota, farb, ale oni mo-
gli sobie jeszcze pozwoli¢ na przyciemnianie obrazéw dymem z cygar.

Natomiast nasz fatszerz musiatby zréznicowac efekty starzenia sie
poszczegdlnych materiatdw malarskich — nie tylko zabrudzi¢ i przyciem-
ni¢ werniks, ale rowniez imitowa¢ zanikajgcy odbarwiony laserunek na
sukni Marii, ktéra oryginalnie byta czerwona w cieniach i r6zowa w pot-
Swiattach, a po kilkuset latach juz tylko biata — biata bielg podmalowki
— zaledwie ze Sladami barwnika; czy pociemnienie zywiczanu miedzi,
ktéry z intensywnie zielonego stat sie brgzowoztocisty; doprowadzi¢ do
efektu choroby ultramaryny lub przyciemnienia azurytu w spoiwie olej-

nym.

Podsumowanie

Fatszerz doskonaty musiatby byc¢ nie tylko artystg na miare tych, kto-
rych nasladuje, lecz rowniez stosowac wtasciwe im receptury i materiaty
malarskie, a w dodatku w odpowiedni sposéb je postarzy¢. Falsyfikat
doskonaty nie jest — moim zdaniem — mozliwy, nie ma bowiem zbrodni
doskonatej, sg tylko nieudolnie prowadzone sledztwa i zle, niedostatecz-

nie wnikliwie stawiane pytania. Wykonanie znakomitego falsyfikatu ma-

24 Por. Falsi d’autore. Icilio Federico Joni e la cultura del falso tra Otto e Novecento,

kat. wyst., Palazzo Squarcialupi, Siena 2004.
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larstwa dawnego wymaga kunsztu artystycznego, technicznego i szero-
kiej wiedzy technologicznej. Jednakze wykrycie znakomitego falsyfikatu
wymaga roéwniez gruntownej wiedzy o technikach malarskich, jak tez
szerokiej znajomosci metod analitycznych, jakimi dysponuje wspétcze-
sna chemia i fizyka.

Gdyby znalazt sie obecnie na rynku falsyfikat Giovanniego Bellinie-
go, Tycjana lub jakiegokolwiek innego mistrza dawnego na tak wysokim
poziomie, ze nie bytby rozpoznawalny ,na oko”, a nawet po wykonaniu
podstawowych badan laboratoryjnych, identyfikujgcych pigmenty i spo-
iwa, to zmierzenie sie z wiedzg i talentem jego tworcy, a wiec hipotetycz-
nego fatszerza doskonatego, bytoby wyzwaniem dla wytrawnego znaw-
cy. Z praktyki wynika, ze na szczescie tych pierwszych jest znacznie
mniej niz tych drugich.

Problem fatszerstw malarstwa dawnego nie dotyczy jednak polskiego
rynku sztuki. Na polskim rynku pojawiajg sie bowiem fatwo rozpoznawal-
ne dziewietnastowieczne kopie malarstwa dawnego, niezmiernie rzadko
jednak wspdtczesne, czy nawet stu, czy dwustuletnie falsyfikaty, a te
mozna w bardzo prosty sposdb zdemaskowac. Dzisiejszych badaczy
nie wprawiajg réwniez w zaktopotanie siedemnastowieczne fatszerstwa
malarstwa weneckiego XVI wieku, nawet dzieta Pietro della Vecchii, juz
W swej epoce zwanego simia di Giorgione.

W latach 1643-1645 Pietro della Vecchia konserwowat Madonne
z Castelfranco®, jednakze technika malarska Giorgiona, ktérg podczas
restauracji obrazu mogt poznaé nie wptyneta w zasadniczy sposéb na
jego wtasne kreacje, nasladujgce dzieta szesnastowiecznego mistrza.
Technika obrazéw della Vecchii, nawet tych, ktore miaty uchodzi¢ za
prace Giorgiona, byta typowa dla malarstwa XVII wieku, ale — co nalezy
doda¢ — wprawiaty w btgd siedemnastowiecznych kolekcjoneréw. Jesz-
cze do niedawna dwa przedstawienia bravi, typowe siedemnastowiecz-

ne giorgioneschi uchodzity za oryginaty Giorgiona.

25 Interwencja Pietro della Vecchii nie byta konserwacja w dzisiejszym rozumieniu.
Malarz uzupetnit zniszczony obraz wieloma przemalowaniami. To jego dzietem, a nie
Giorgiona jest glowa i czesciowo posta¢ sw. Liberaliusza, a takze posta¢ $w. Fran-
ciszka — patrz rentgenogram obrazu w: Giorgione. Le maraviglie dell’arte, kat. wyst.,
Gallerie dell’Accademia, Wenecja, red. G. Nepi Scire, S. Rossi, Venezia, s. 202-203.
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Na polskim rynku problem fatszerstw dotyczy jednak tylko artystow
polskich i to tych, dziatajgcych w XIX i XX wieku. Sg to fatszerstwa
Kossakow, Gierymskich, Jacka Malczewskiego, Leona Wyczdétkowskie-
go, Witkacego i wielu innych. Jednakze przy obecnym stanie wiedzy
o warsztatach i materiatach malarskich uzywanych przez popularnych
polskich artystow, fatszerstwa te — o ile sg wykonane na wysokim pozio-
mie artystycznym — trudno rozpoznac.

Dzis$ nikt juz nie sprzeda rzekomego ,Vermeera”, ale moze si¢ zda-
rzy¢, ze uda sie stworzy¢ rzekomego ,Gierymskiego”, czy ,Brandta”,
ktory trafi do prywatnej, a nawet panstwowej kolekcji. Dzieje sie tak,
poniewaz nie istnieje zadna baza danych, obejmujgca wykaz materiatow
uzywanych przez tych malarzy i opis technologii, jakg stosowali.

Taka baza danych powinna sukcesywnie powstawac¢ jako efekt pro-
jektéw badawczych, towarzyszgcych kazdej wazniejszej wystawie mono-
graficznej polskich artystéw. Historycy sztuki sg bowiem czesto bezradni
wobec wyrafinowanych fatszerstw polskiego malarstwa ostatnich stuleci.
Przed fatszywymi Rembrandtami, czy Tycjanami — wspoétczesnymi i tymi
z epoki — umiemy sie juz broni¢ dzieki wielu diugotrwatym, wnikliwym
kampaniom badawczym i konserwatorskim prowadzonym w europej-
skich laboratoriach i muzeach. Nieomal kazda wspotczesna monogra-
fia artysty zawiera badz to aneks dotyczgcy technologii jego malarstwa,
badz informacje te wplecione sg w gtowny tekst. W przypadku publikacji
muzealnych, zaréwno katalogow wystaw, jak i katalogéw zbioréw, tego
typu ujecie jest juz wtasciwie powszechnie oczekiwanym standardem.

Badaniami technologicznymi obejmuje sie twoérczo$s¢ poszczegol-
nych artystow, ale coraz czesciej szkoty malarskie, kierunki, czy tez sze-
rokie problemy?.

W Polsce ten sposéb uprawiania historii sztuki, wykorzystujacy wy-
niki badan konserwatorskich i technologicznych, konfrontowanych po-
nadto z dawnym pismiennictwem o sztuce nieomal nie istnieje, czesto
jest nierozumiany, a w dodatku rzadko cieszy sie uznaniem, jako zbyt
,<techniczny”, ,konserwatorski”’, a nawet ,prozaiczny” i ,niewnoszgcy ni-

czego istotnego”.

26  Np. zagadnienie podrysowan w malarstwie — patrz: Underdrawings in Renais-

sance Paintings, kat. wyst., D. Bomford (red.), National Gallery, London 2002.



164

W Polsce istnieje coraz wiecej znakomitych osrodkow badawczych
i wyspecjalizowanych laboratoriéw zainteresowanych badaniami dziet
sztuki, ale niestety wspétpracg z nimi czestokro¢ nie sg zainteresowani
historycy sztuki, ani nawet instytucje muzealne. W zwigzku z tym bada-
nia prowadzone przez fizykéw, chemikéw i konserwatoréw pozbawione
sg czesto historycznego kontekstu, dotyczg przypadkowych dziet sztuki,
niejednokrotnie pozostajg hermetyczne i nieczytelne, a przez to nieprzy-
datne dla historykow sztuki; z kolei badania historykéw sztuki nie sag
poparte (niekiedy nawet w najprostszych kwestiach) analizami o charak-
terze technologicznym i warsztatowym.

Dlatego kupujemy do polskich muzedw fatszerstwa, a wiedza history-
kow sztuki, podejmujgcych sie wykonania ekspertyz, w zakresie techno-
logii malarstwa jest czesto zdecydowanie niewystarczajgca.






Prof. dr hab. Tadeusz Widta

Kierownik Katedry Kryminalistyki Uniwersytetu Slgskiego.

Doktoryzowat sie w 1977 roku na Uniwersytecie Slaskim (Krymina-
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sytecie Jagiellonskim (Cechy ptci w pismie recznym). Specjalizuje sie
m.in. w problematyce ekspertyzy sygnatur — zob. publikacje na temat
sygnatur Kossakéw, Fatata, Direra, Kandinsky’ego lub Rame’a; a takze
liczne publikacje na temat typowych znamion fatszerstwa lub o znanych

fatszerzach (m.in. o sprawie van Meegerena).
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FALSZERSTWO DOSKONALE

Czy mozliwe jest fatszerstwo doskonate? Teoretycznie: NIE! Dosko-
natos¢ dana jest tylko bytom doskonatym (Absolutom) i produktom przez
Nich wytworzonym — jezeli postanowia, ze majg to by¢ produkty dosko-
nate. Dla innych wytworcow doskonatos¢ to nie status, nie osiggniety
punkt docelowy, ale drogowskaz!

Praktycznie: TAK! Jezeli za doskonaty produkt fatszerza uznamy taki,
ktéry skutecznie opiera sie zdemaskowaniu. By tak jednak sie stato, za-
istnie¢ musi koegzystencja wielu czynnikow, ktére w ponizszym zesta-
wieniu uporzgdkowano wedtug zasady siedmiu ztotych pytan — przez
jednego z tworcow wspotczesnej kryminalistyki, Hansa Grossa, zaczerp-

nietej od Kwintyliana.

Co (sie zdarzyto)?

Odpowiedz na tak postawione pytanie jest konieczna; bo jej tresc
warunkuje uznanie, ze dane zachowanie pozostaje w prawnie uzasad-
nionym zainteresowaniu organdw $cigania, a nastepnie organéw wymia-
ru sprawiedliwosci. Stan faktyczny mozna rozpoznaé jako zachowanie
polegajace na wyprodukowaniu oraz by¢ moze wprowadzeniu do ob-
rotu falsyfikatu: kopii imitujgcej replike, kolazu tematycznego, wariacji
(produktu alla maniera), przesygnowaniu dzieta. Ale ktéry z czynow za-
bronionych popetniono. Przeglad uregulowan normatywnych zdaje sie
wskazywac na zagmatwanie; wynikajgce z faktu, ze zastosowanie moga
znalez¢:

1. Ustawa o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz.U. Nr 162 /

2003, poz. 1568), zgodnie z poprawkg z dn. 24 lutego 2006 r. penalizu-

jaca:

* Podrobienie lub przerobienie zabytku, w celu uzycia takiego przed-
miotu (obiektu) w obrocie zabytkami.

*  Zbycie tak wytworzonego falsyfikatu.
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* | za popetnienie ktérego$ z tych czyndéw przewidujgca takie same
kary: grzywne, kare ograniczenia wolnosci lub kare pozbawienia
wolnosci do 2 lat.

2. Ustawa Kodeks karny (Dz.U. Nr 88/1997, poz. 553), w art. 286 kk
penalizujgca oszustwo; tj. czyn polegajgcy na doprowadzeniu innej oso-
by do niekorzystnego rozporzgdzenia wtasnym lub cudzym mieniem, za
pomocg wprowadzenia jej w btagd albo wykorzystania btedu lub niezdol-
nosci do nalezytego pojmowania przedsiebranego dziatania. Za czyn
taki, jezeli dziata w celu osiggniecia korzysci majgtkowej, podlega karze
pozbawienia wolnosci od 6 miesiecy do 8 lat.

3. Aw przypadku sfatszowania sygnatury lub daty:

* Tenze sam Kodeks karny; bo w art. 306 kk wskazano, ze sprawca
podrobienia lub przerobienia znaku identyfikacyjnego, daty produk-
cji, etc., podlega karze pozbawienia wolnosci do 3 lat.

 Ustawa Prawo wtfasno$ci przemystowej (Dz.U. Nr 119/03,
poz. 1117); bo w art. 305 p.w.p. przewidziano, ze za oznaczanie
towaru podrobionym znakiem towarowym w celu prowadzenia go
do obrotu lub za dokonanie obrotu tak oznaczonym towarem, grozi
kara grzywny, ograniczenia wolnosci lub pozbawienia wolnosci do
2 |at.

e Ustawa o zwalczaniu nieuczciwej konkurencji (Dz.U. Nr 153/03,
poz. 1503); gdzie w art. 25 przewidziano kare grzywny lub aresz-
tu dla osoby, ktdéra przez oznaczenie towaru lub ustugi wprowadza
klientow w btgd co do pochodzenia, ilosci, jakosci, sktadnikéw, spo-
sobu wykonania, etc.

Wydawac¢ by sie mogto, ze z ggszczem tym mozna sie upora¢ odwo-
tujgc sie do klauzul derogacyjnych gtoszgcych, ze lex posterior derogat
legi priori oraz ze lex specialis derogat legi generali. Obie nakazywaty-
by za miarodajne uzna¢ uregulowania zawarte w art. 109 a u.0.z.0.z.
lub w art. 109 b u.0.z.0.z. Rzecz jednak w tym, ze nie kazdy falsyfi-
kat aspirowa¢ moze do rangi imitacji (przerdbki) zabytku; bo w Swietle
art. 3 u.0.z.0.z. jest nim tylko ,(...) nieruchomos$¢ lub rzecz ruchoma,
ich czesci lub zespoty, bedgce dzietem cztowieka lub zwigzane z jego

dziatalno$cig i stanowigce swiadectwo minionej epoki badz zdarzenia,
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ktérych zachowanie lezy w interesie spotecznym ze wzgledu na posia-
dang wartos¢ historyczng, artystyczng lub naukowg”. Niezaleznie od
faktu, ze nie kazdy zabytek to dzieto sztuki; kryterium czasu pochodze-
nia (z minionej epoki) nie bedg spetnia¢ imitacje (przerobki) dziet wspot-
czesnych. Zasadne wiec wydaje sie uznanie, ze podrabianie (przera-
bianie) dziet sztuki to czynnosci przygotowawcze do czynu opisanego
w art. 286 kk; a sam czyn zisci sie z chwilg doprowadzenia kogo$ do
niekorzystnego rozporzadzenia mieniem, o ile oczywiscie podejmowany
bedzie w celu osiggniecia korzysci majatkowej. W przeciwnym przypad-
ku nalezatoby przyjg¢, ze za sfatszowanie (wprowadzanie do obrotu)
dzieta rzekomo pochodzgcego z minionej epoki grozi nizsza kara, anizeli
za sfatszowanie dzieta wspoétczesnego; a to w Swietle wyktadni funkcjo-
nalnej jest nie do zaakceptowania i ktocitoby sie z zasadg racjonalnego
ustawodawcy.

Takze — kierujgc sie zakresami zastosowania i zakresami normowa-
nia — w przypadku sfatszowania (podrobienia, przerobienia) sygnatury
za witasciwg nalezy uzna¢ norme opisang w art. 306 kk Dzi$ przeciez
— inaczej niz w czasach Dawnych Mistrzow — twoérczo$¢ artystyczna
nie miesci sie w zakresie normowania opisanego w Prawie wtasnoSci
przemystowej i Ustawy o zwalczaniu nieuczciwej konkurencji.

Istnieje jednak problem prawidtowej kwalifikacji czynow polegajgcych
na sfatszowaniu obrazu i sygnatury lub sfatszowania obrazu przez pod-
robienie (przerobienie) sygnatury. Obraz przeciez moze by¢ — i zazwy-
czaj bywa — autentyczny i autentyczna jest jego sygnatura; albo moze
by¢ podrobiony i podrobiona bedzie sygnatura. W przypadku postsygno-
wan moze jednak by¢ tez tak, ze autentyczny obraz bedzie nos$nikiem
nieautentycznej sygnatury; jak i ze sygnatura bedzie autentyczna (pod-
stepnie wytudzona lub tzw. sygnatura dobroczynnosci), a nieautentyczny
obraz. Obraz i jego oznakowanie to jednak dwa rézne byty (w weneckiej
Galerii Akademii eksponowana jest m.in. sygnatura Belliniego, bo tylko
ona przetrwata z catego obiektu). Majgc to wszystko na uwadze, nalezy
liczy¢ sie z faktem, ze zajdzie koniecznos$¢ kwalifikacji czynu z odwota-
niem sie do konstrukcji tzw. kumulatywnego zbiegu przepiséw ustawy
(tu art. 286 kk i art. 306 kk).
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PowyZej opisany ggszcz uregulowan normatywnych to jedna z przy-

czyn pewnej niecheci organdéw sScigania do angazowania sit i $Srodkow

w $ciganie falszerzy.

Kto (byt pokrzywdzonym, sprawca)?

. Ustalenie pokrzywdzonego — a bedzie nim zaréwno artysta,

ktéremu tak ,pomnozono” dorobek, jak i oszukany nabywca, takze moze

by¢ trudne; albowiem:

Artysci niekiedy wypierajg sie autorstwa swych stabszych dziet;
cho¢ przeciez i takie tworzyli. Miewali przeciez lepsze i gorsze okre-
sy. Nie kto inny jak Max Liebermann powiedziat: ,cenmy historykow
sztuki; bo oni kiedy$ o dzietach, ktére nam sie nie udaty powiedzg,
ze to falsyfikaty”. Niekiedy te gorsze dzieta to rezultaty ,seryjnej pro-
dukcji”, podejmowanej choéby z potrzeb finansowych. Dane wiec
to byto i wybitnym twoércom, np. J. Fatatowi; gdy rodzina z powodu
narkomanii syna popadta w ktopoty finansowe. Seryjno$¢ malowa-
nych widoczkéw sprawita, ze wsréd krytykdw narodzito sie powie-
dzenie, iz malarz sie ,sfatacit” — na okreslenie tak postepujgcego
artysty. Ci zas$, ktorzy przypisywali sobie dzieta wspotpracownikow
warsztatowych (np. Wojciech Kossak lub Jerzy Kossak), z czasem
nie bardzo sprawowali kontrole nad tym, co rzeczywiscie od nich
pochodzi. Niekiedy z innych wzgledéw skrywajg prawde; np. z ro-
dzinnej korespondencji Wojciech Kossaka wynika, ze skrywat fakt,
iz jego syn (Jerzy) wytwarza imitacje jego obrazéw i podpisuje je
nazwiskiem ojca. Niektorzy twoércy lekce sobie wazg swe autorstwo
(ze szkodg nie tylko dla siebie, ale i nabywcow) — np. S. Dali po-
darowat przyjacielowi zestaw ptyt graficznych oraz pokazny zbior
kartonéw z wtasnym podpisem.

Przyjaznie i solidarno$¢ zawodowa zrodzity zjawisko ,sygnatur do-
broczynnosci”; przez twércow, ktorych dzieta cieszyty pokupnoscig
sktadanych na obrazach kolegdw o mniejszym powodzeniu rynko-
wym. Z literatury wiadomo, ze sktadat je juz Apelles (stgd w ogdle
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wiadomo, ze sygnowat swe obrazy); a w czasach nam blizszych
zastynat z nich np. M. Vlaminck. Takie zachowania miescity sie
w $rodowiskowych kodeksach etycznych artystow; niekiedy osob-
niczo zdeformowanych za sprawg wczesniejszych niepowodzen,
przepetnionych niechecig do profanéw i filistrow. Trudno teraz ocze-
kiwa¢, ze taki tworca przyzna sig¢ do wspotudziatu w takim w istocie
oszukiwaniu nabywcéw.

Nie zawsze mozna liczy¢ na lojalng wspotprace ze strony posia-
daczy, bo niektdérzy z nich niechetnie akceptujg fakt, ze w ich zbio-
rach znajdowat sie falsyfikat — za sprawg czynnikoéw ambicjonalnych
(nie pozwala im na to mito$¢ wtasna), badz niezgody na poniesienie
uszczerbku finansowego (braku przyzwolenia na deprecjacje posia-
danego przedmiotu). W razie nabrania podejrzen raczej starajg sie
tego przedmiotu pozby¢. Stad trudno nawet oszacowac tzw. ciemng

liczbe zdarzenh.

2. Ustalenie sprawcy — na podstawie badan samego falsyfikatu — nie-

kiedy jest mozliwe.

Dotyczy to zaréwno fatszerzy sygnatur — tu stosuje sie metodyke
kryminalistycznej ekspertyzy pismoznawczej; cho¢ powazny pro-
blem stwarza kompletowanie odpowiedniego materiatu porownaw-
czego (nie wystarczajg podpisy na reprodukcjach, konieczne sg co
najmniej odpowiednio wykonane fotografie);

jak i wytworcow dziet (obrazéw, rzezb, etc.) — tu stosuje sie me-
todyke atrybucyjng, poréwnawczg analize piktologiczng (grafizmu
niewerbalnego); a w pewnym, ograniczonym zakresie wykorzystac¢
mozna wiedze materiatoznawczg (o nawykach twércéw w doborze
materiatéw o odpowiednich znamionach fizykochemicznych).

Dlaczego (motyw)?

1. Fatszerz bywa zdeterminowany z nastepujacych przyczyn:

Uczu¢ wyzszych — np. Macpherson z jego Piesniami Osjana, Hanka
z rzekomymi rekopisami staroczeskimi, czy tez Czernicka z jej rze-

komymi listami Chopina do Delfiny Potockie;j.
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il. 1. - 2. Eksperymenty
z podrabianiem sygnatur

* Niedostatku, w jakim znalazt sie z braku uznania na rynku sztuki lub
prac uzytkowych — np. ElImyr de Hory (Elmer Hoffman), ktéry z tego
powodu narysowat swoj pierwszy rzekomy szkic Picassa.

* Poczucia odrzucenia: przez rynek, a w przypadku niektérych twor-
céw bardziej liczy sie odrzucenie przez krytyke (van Meegeren).
Niekiedy zresztg uznanie pojawia sie dopiero po poznaniu jego roli
(fatszerza) — np. van Meegeren, Schnuppner.

2. Determinacja moze sktoni¢ do szczegodlnej starannosci — studiow

twérczosci danego artysty i dobierania cyklu tematycznego, w kto-

ry fatszerz moze sie wpasowac i szczegolnej dbatosci warsztatowej.

Za szczegollnie wymowny przyktad moze postuzyé: Han (Hendri-

kus Andreas) van Meegeren; ktéry przed namalowaniem pierwszych



173

,vermeerow” poczynit odpowiednie studia literatury przedmiotu (w efek-
cie klimatem swych produktéw wpasowat sie w dyskutowane wtedy
wptywy Caravaggia na Vermeera) oraz przygotowania techniczne (w ra-
mach wprawek namalowat ,halsa”) i materiatowe (lapis lazuli sprowadzat
az z Londynu). Innym przyktadem moze by¢ staranno$¢ de Hory’ego,
ktéry skupowat stare albumy i z nich pozyskiwat papier na imitacje (poz-

niej na jego zlecenie czynili to Lessard i Legros).

Gdzie?

Fatszowanie i wprowadzanie do obrotu sie umiedzynarodowito,
zwlaszcza za sprawg otwarcia granic. Falsyfikaty niekiedy powstajg eta-
pami — w jednym kraju powstajg potprodukty, ktdre nastepnie sg posta-
rzane w innym; a w jeszcze innym zakontraktowany fatszerz podrabia
sygnatury. De Hory niektdre ze swych falsyfikatow namalowat we Francji
i wyeksportowat do Stanéw Zjednoczonych. Potem malowat na Ibizie,
a Lessard i Legros sprzedawali je w Europie i w USA (m.in. do kolekcji
Meadowsa i galerii braci Perlsow). Miarg umiedzynarodowienia moze
by¢ tez fakt, ze i do Polski tez dotarty fatszywe grafiki ze stynnego fat-

szerskiego warsztatu w Danii.

Kiedy?

Woelflin trafnie kiedy$ stwierdzit, ze ,nie wszystko jest mozliwe
w kazdym czasie”; co mozna by uzupetni¢ o teze, ze ,nie wszystko jest
mozliwe wszedzie”. Majac to na uwadze, nalezy pamietac, ze:
1. Wspotczesnie ujawniane sg falsyfikaty wykonane w zamierzchtych
czasach. Ws$rdd kolekcjonerow malarstwa i rzezby, podobnie jak wsrod
numizmatykow sg zresztg zbieracze takich osobliwos$ci. Z mys$lg o nich —
przynajmniej wg oficjalnych deklaracji — w latach sze$¢dziesiatych sprze-

dano zasoby policyjnego magazynu w Paryzu (w rzeczywistosci dlatego,
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ze pekat w szwach). Rychto tez przeciekty na rynek oryginatéw i wolno
mniemac, ze niektére z nich sg dzis ozdobg prywatnych kolekcji; skad
ponownie pojawia¢ sie mogg na rynku — juz ze swoistym Swiadectwem
moralnosci, jaka dla nich stanowi¢ bedzie ich ostatnia przynaleznosc.

2. Falsyfikat, ktéry przeszedt probe atrybucyjng w réznych czasach
i wobec réznych srodowisk ma wydatnie wiekszg szanse na to, ze jego
nieautentycznos$¢ nie zostanie ujawniona. Za probierz — dla sfery stylo-
znawczej dzieta — przyjmuje sie bowiem regute van de Waala gtoszgca,
ze atrybucja (w tym autentycznos$c¢) powinna byé zgodnie zaakceptowa-
na przez przedstawicieli roznych szkét naukowych i roznych pokolen.

3. Niemniej oznaczenie rzeczywistego czasu powstania jest mozliwe —
po uzyskaniu zgodnych wskazan styloznawczych i materiatoznawczych

(anachronizmy).

W jaki sposéb?

1. Dzi$ praktycznie nie spotyka sie imitacji mistrzéw dawnych; cho¢
jest to nadal mozliwe; albowiem:

» Dostepne sg surowce do przygotowania dawnych pigmentoéw i spo-
iw. Drewno na podobrazia mozna pozyska¢ z dawnych mebli lub
sprzetébw gospodarstwa domowego; ptétno z dawnych wyrobow
widkienniczych. Czeste i staranne badania naukowe sprawity,
ze obfita wiedza o paletach mistrzéw znana jest nie tylko ekspertom,
ale i fatszerzom (van Meegeren korzystat np. z publikacji de Wilda).
[Stad B. Marconi nie chciat publikowa¢ swych prac w powszechnie
dostepnych wydawnictwach, bo obawiat sie, ze dostarczy zrodet fat-
szerzom].

*  Oznaki staro$ci mozna udanie imitowa¢ — zmetnienie werniksu i to-
warzyszgcg temu poswiate UV mozna uzyska¢ dodajgc odpowied-
nie dodatki (octany); krakelure wytworzy¢ przez rolowanie obrazu
(byle licem ku zewnatrz — znane tez sg przypadki imitowania krake-
lury przez rytowanie lub domalowanie) i igtg do zastrzykéw wdmu-
cha¢ w nig kurz (stosowane niekiedy wcieranie pozostawia $lady
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na krawedziach); osuszy¢ mozna obraz postugujac sie odpowiednio
dobranym zestawem promiennikéw IR (dzieki temu uniknie sie mi-
krobagblowania), odpowiednia kompozycja substanciji ,naturalnie or-
ganicznych” udanie imitowa¢ moze odchody much, etc. Istniejg tez
substancje umozliwiajgce skuteczne wyptukiwanie substancji powo-
dujacych sztuczng korozje wyrobow metalowych. Istniejg tez meto-
dy imitowania dawnych zabiegéw konserwatorskich, w tym nawet
btedéw konserwacyjnych (np. nieudanego pakietowania podobrazi,
etc.).

* Jeszcze prosciej mozna uzyska¢ powodzenie wykorzystujgc jako
podobrazie odpowiednio oczyszczone podobrazie starego obrazu
(wtedy bez wigkszego wysitku mozna osiggna¢ transfer natural-
nej krakelury podobrazia w nowe malowidto, nalezy tylko zadbac,
aby nie uszkodzi¢ dawnych gwozdzi, przytwierdzajgcych ptétno do
krosna,); ale to zabieg tylez skuteczny, co bardzo kosztowny. Dos$¢
wskazac, ze van Meegeren postuzyt sie podobraziami, za ktore po-
stuzyty mu obrazy A. Hondiusa i G. Flincka; a wiec twoércow dzis
uznawanych za ozdoby wielu kolekcji. Dzi$ nietatwo wiec naby¢
na poétprodukt obraz zgodny wiekiem i rozmiarami.

* Na przeszkodzie fatszerzowi stang jednak nie tylko koszty, ale i wy-
soka pracochtonnos¢ i czasochtonnos¢. Wszystkie prace trzeba
wykonaé cierpliwie; a kazde ,pdjscie na skréty” moze sie zemscic —
np. dostepne na rynku ,farby dawnych mistrzéw” zawierajg dodatki
wspotczesne (w oferowanej bieli otowiowej jest ok. 20% bieli tytano-
wej, lepiej wiec samemu wyprodukowac ten tlenek).

3. W odniesieniu do twdérczosci artystow dziewietnastowiecznych

i wspotczesnych; tj. pochodzacych z okresu, gdy artysci postugujg sie

materiatami konfekcjonowanymi, jest to znacznie tatwiejsze. Latwiej

odtworzy¢ ich technike i pozyska¢ odpowiednie materiaty; a wiedza

o identyfikujgcych osobliwosciach materiatloznawczych jest ubozsza.

Wyjatkiem sg spuscizny tych artystow, ktérych dzieta stwarzajg proble-

my konserwacyjne (np. autodestrukcja obrazéw Soutine’a). Sytuacje

fatszerzom utatwia czesta wtedy wsrdod twércow praktyka replik i powto-
rzen tematycznych; za ktére niekiedy usitujg uchodzi¢ fatszerskie kopie.
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Stad te tysigce ,corotow” i setki ,van goghow” — jesli policzy¢ dorobek tych

artystow zgromadzony w publicznych i w prywatnych zbiorach.

4. Daleko idgcg ostroznos$¢ nalezy wykazywac kierujgc sie sygnaturg,

jako przestankg atrybucji i autentycznosci; albowiem:

Sygnatury mistrzow dawnych nie zawsze byly nanoszone przez nich
osobiscie, o czym Swiadczg choc¢by dostrzegalne w niektorych bfe-
dy pisarskie. Uzyteczne dla eksperta uzewnetrznienia nawyku pisar-
skiego czesto sg zatarte przez zabiegi konserwacyjne. Niekiedy sy-
gnatury nie odpowiadajg autorstwu — np. niektore obrazy Belliniego
opatrzone sg sygnaturg Direra, a jeden z obrazéw Luki Giordano ma
zaréwno jego sygnature, jak i sygnature Direra (namalowang przez
Giordano!).Niesygnowane obrazy bywaty postsygnowane (np. niekto-
re sygnatury Dilrera zostaty naniesione przez Sandrarta). Sytuacje
dodatkowo zaciemnia wspominane juz zjawisko sygnatur ,dobro-
czynnosci”. Za przyktad moga postuzy¢ trudnosci atrybucyjne z twor-
czos$cig T. Makowskiego, ostatnio dos¢ popularnego wsrod fatszerzy;
ktéoremu przeciez w rzadkim dla niego (za jego zycia) okresie zain-
teresowania rynkowego tez przeciez zdarzyto sie wesprzeé kolegow
swym podpisem.

Sygnature réwnie tatwo podrobi¢, jak kazdy podpis, a dowodzg tego
choéby eksperymenty prowadzone w naszej Katedrze (il. 1-2).

Slady usuwania dawnej sygnatury lub nadawania jej nowego brzmie-
nia mozna zatrze¢, pozorujgc poddawanie obrazu zabiegom konser-

watorskim.

Z czyja pomoca?

1. Posrednikow — sktadajgcych zamoéwienia u fatszerza i wprowadzaja-

cych produkty na rynek. Za wymowny przyktad mogg postuzy¢ Lessard

i Legros, ktérzy sprzedawali imitacje Dufy’ego, Marqueta lub Picassa na-

malowane przez Elmyra de Hory; a w ostatnim okresie jego dziatalnosci,

gdy malowat na Ibizie, zaopatrywali go w zgdane materiaty malarskie.
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2. Dostarczycieli poswiadczen autentycznosci; ktdrych podzieli¢ mozna na:

Swiadomych, ktérymi sg zwlaszcza skorumpowani rzeczoznawcy.
Odnotowano nawet przypadek utworzenia specjalnie w tym celu od-
powiedniego przedsiebiorstwa; a jego wtasciciel, R.M. Friendlaender,
sprytnie wykorzystat w tym celu podobienstwo swego nazwiska do
wybitnego historyka sztuki, M.J. Friedlaendera. Ale o ptatng nierze-
telnos¢ podejrzewane byty nawet tak znane postacie jak Berenson
i Hofstede de Groot.

Nieswiadomych, od ktérych poswiadczenia mogg by¢ wytudzane. Do-
tyczy to zwlaszcza krytykdw i historykéw sztuki, ktérzy odczuwajg po-
trzebe zapisania sie w roli odkrywcy nieznanego dzieta danego twoércy
i dla realizacji tego celu gotowi sg zignorowac rygory metodologiczne.
Niekiedy do odstepowania od rygoréw sktania rzeczoznawcoéw obawa,
ze w ten sposob zubozony zostanie nasz zaséb kulturalny. Zarzuty ta-
kie stawiane byty nawet A. Brediusowi; a cho¢ nie mozna jednoznacz-
nie potepi¢ takich pobudek, to przeciez nie mozna ich tez uzna¢ za
per saldo szkodliwe. Poswiadczenia nieprawdy bywaty tez wytudzane
od twdércow lub ich rodzin — np. artystéw, ktdrzy btednie rozpoznawa-
li falsyfikaty jako swe dzieta i poswiadczali to przez postsygnowanie
(P. Picasso, G. de Chirico). Ten ostatni zresztg z tego powodu uwi-
ktany zostat w trudny, wieloletni proces. Swoisty popis fantazji (aro-
gancji?) dat wspominany juz Dali, ktéry postsygnowat przedtozony mu
obraz, dodajgc adnotacje: ,ja twierdze, ze to moje dzieto, a kto uwaza,
ze jestinaczej, niech to udowodni”. Niekiedy nieSwiadomie poswiadcza-
ja nieprawde wystawcy innych dokumentéw, np. celnych, poswiadcza-
jacych wwiezienie dzieta, gdy deklaracji o autorstwie nikt nie sprawdzit.
Do tego celu wykorzystywane tez bywajg katalogi z aukgcji, na ktérych
dany produkt jest wystawiany tylko dla uzyskania poswiadczenia,
ze byt w obiegu rynkowym, etc.

3. Fatszerzy potrzebnych dokumentéw — np. Lessard i Legros, ktorzy sfat-

szowali poswiadczenia rzekomo wystawione przez Mme Marquet, czy

fatszerz, ktéry wyprodukowat rzekome poswiadczenia przez Muzeum Na-

rodowe w Warszawie autentycznosci rzekomo wczesnosredniowiecznego

modlitewnika (sprawa Sadu Rejonowego w Oles$nie).
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4. Czynnika niezaleznego, jakim sg koszty opiniowania. Wykonanie kom-
pleksowej ekspertyzy oznacza koniecznos¢ poniesienia znacznych kosz-
téw. W przypadku dziet o mniejszej wartosci rynkowej moze zbliza¢ sie do
wartosci tego dziefa; np. profesjonalna ekspertyza sygnatury, wykonana
przez profesora moze kosztowaé 1-2 tys. zt. (Trudno wszak wymagac, by
za tak pracochtonng ekspertyze pismoznawca oczekiwat na inne hono-
rarium niz takie, jakie otrzymuje za standardowg ekspertyze testamentu
czy umowy o kredyt bankowy.) W takim przypadku posiadacz (nabywca)
skazany jest raczej na metody zawodne. Odstepstwa od tego mozliwe sg

w dwoch przypadkach:

*  Dzieto nabywane jest ze srodkéw publicznych (np. do zbioréw muzeal-
nych), a inne czynniki (np. naukowe) sktaniajg do poniesienia i takich
kosztéow. [Cho¢ przeciez i muzea nie zawsze przestrzegajg ,higieny
zakupowej”; o czym s$wiadczy¢ moze fakt, ze kilka lat temu jedno
z polskich muzedéw nabyto grafiki, ktére okazaty sie by¢ kserokopiami.]

» Dzieto jest przedmiotem ekspertyzy na uzytek postepowania sgdo-
wego. | tu jednak mozliwe sg problemy, o czym $wiadczy niedawno
odnotowany przypadek (sprawa w Sgdzie Rejonowym we Wroctawiu);
gdzie przedmiotem ekspertyzy miaty by¢ dzieta przypisywane Klee’e-
mu, Metzingerowi i Groszowi. Nalezato je dostarczy¢ do laboratorium
(Katedry Kryminalistyki US), ale nie mozna ich byto ubezpieczyé; bo
niewiadoma byfa kwota ubezpieczenia, skoro wtasnie autentycznosc¢
tych dziet byta kwestionowana.

5. Ekspertéw, wobec ktérych niestety tez obowigzuje zasada, ze sg ,ge-

neratami toczacymi poprzednig wojne”. Stad dobre falsyfikaty autorstwa

van Meegerena z powodzeniem przeszly szczegétowe badania, przepro-
wadzone przez podéwczas najwybitniejszych ekspertow (prof. Martin, prof.
de Wild i in.). Nie ujawniono obecnosci syntetycznego spoiwa, bo dotad
takich zabiegéw fatszerskich nie spotykano; a zatem nie prowadzono po-
szukiwan w tym kierunku, zresztg nie dysponowano tez stosowng metodo-
logig. Stad takze btedy w ekspertyzie wykonanej dla haskiego sadu, ktére

zemscity sie wieloletnim kontestowaniem wyroku zapadtego w tej sprawie.
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Dr Mirostaw Wachowiak

Konserwator malarstwa i rzezby polichromowane;.

Swaj doktorat poswiecit badaniom techniki i analizie materiatdw ma-
larstwa olejnego Jozefa Pankiewicza, wykorzystujac po raz pierwszy
w Polsce w szerszym zakresie przenosne spektrometry XRF do niein-
wazyjnej identyfikacji pigmentéw. Od 2008 roku konserwator dziet sztuki
w Centrum Sztuki Wspotczesnej w Toruniu.

Zainicjowat pionierskie na gruncie polskim badania malarstwa techni-
kg LIBS oraz nieinwazyjne badania pigmentéw obrazéw in situ przeno-
Snymi spektrometrami XRF. Tworzy bazy danych charakteryzujgce pod
wzgledem skfadu historyczne farby na podstawie badan: zabytkowych
tubek farb oraz préobek czystych farb z palet artystow. Zaréwno inwazyj-
ne, jak i nieinwazyjne analizy, wykorzystuje do rozpoznawania atrybucji

dziet oraz ich datowania.
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FIZYKOCHEMICZNE BADANIA DZIEL SZTUKI
— NIEDOCENIONE, KONIECZNE NARZEDZIE PRACY
EKSPERTA, HISTORYKA SZTUKI, ANTYKWARIUSZA

Obszar badan analitycznych substancji budujgcych dzieta sztu-
ki charakteryzuje staty, szybki rozwdj. Wyniki sg z jednej strony coraz
bardziej wszechstronne i doktadne, z drugiej — wymagajg coraz mniej-
szej ilosci pobranej prébki lub sg zastepowane metodami zupetnie nie-
inwazyjnymi. Powstaje aparatura przenosna, mozliwa do wykorzystania
in situ w badaniach terenowych, a nie tylko w laboratorium. Bliska
wspotpraca chemikow, fizykow, konserwatoréw-technologéw owocuje
kolejnymi osiggnieciami. Badania fizykochemiczne sg coraz bardziej
docenianym przez historykdw sztuki narzedziem poznania samego
sposobu pracy, twérczego myslenia artysty na etapie wyboru materia-
téw, stuzgcych $wiadomemu budowaniu kompozycji. Srodki uzyte w celu
osiggniecia oczekiwanego efektu estetycznego w poszczegdlnych okre-
sach stylistycznych, ewoluujg razem z samg tworczoscig. Petna iden-
tyfikacja materialnych sktadnikéw dzieta ksztattowanych i uzywanych
przez artyste w sposéb indywidualny i zmienny w czasie, umozliwia
niejednokrotnie datowanie, rozstrzyganie o oryginalnosci, proweniencji,
czy wrecz o autorstwie dzieta. Rozpoznanie przemalowan i ingerencji
w strukture obiektu, jak i naturalnych proceséw starzenia wybranych ma-
teriatdbw, pozwala réwniez na rekonstrukcje pierwotnego wygladu obra-
zu, jesli ulegt on czesciowej destrukcji.

W swoich rozwazaniach, ze wzgledu na moje wczesniejsze ba-
dania obrazoéw Jézefa Pankiewicza w ramach doktoratu!, oraz do-
stepnos¢ bogatego materialu badawczego w przypadku Jana Matejki
w postaci okoto 300 historycznych tubek farb, oraz 7 palet stanowigcych
analityczne uzupetnienie dla obrazéw, opre sie gtéwnie na twdérczosci
tych witasnie artystow.

1 M. Wachowiak, Malarstwo olejne J6zefa Pankiewicza — materiat i technika, Torun
2008, promotor pracy: dr hab. D. Markowski, prof. UMK, maszynopis w posiadaniu
Biblioteki Uniwersyteckiej UMK.
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il. 1. J. Pankiewicz, Martwa natura z nozem (1909, MNP),
fragment w $wietle Vis, oraz rentgenogram, na ktérym uwi-
docznito sie wstepne opracowanie rysunkowe w postaci ciem-

nych konturéw.

Rozwoj zaawansowa-
nych technik analitycznych
nie uniewaznia dotychczas
stosowanych tradycyjnych
metod, zwtaszcza niein-
gerujgcych w  strukture
dzieta. Nadal kluczowym
badaniem jest doktadny
oglad w $wietle widzial-
nym. Wnikliwa obserwacja
moze przynies¢ sporo in-
formacji: o sposobie ma-

larskiego opracowania ob-
razu, ingerencjach konserwatorskich, rodzaju uzytego podtoza, zrédle
jego pochodzenia. Okreslenie, czy obraz malowano na ptétnie przygo-
towanym przez artyste, badz zakupionym jako gotowe, przeklejone i za-
gruntowane podobrazie, a w tym drugim przypadku, po zidentyfikowa-
niu pieczatek i nalepek — skad pochodzi krosno lub ptétno, w przypadku
np. Pankiewicza, moze utwierdza¢ w przyporzgdkowaniu do danego
okresu. Swe impresjonistyczne podobrazia przygotowywat sam, stosu-
jac charakterystyczny, szarawy grunt na bazie gipsu, czesto zaktada-
ny w bardzo cienkiej warstwie. W obrazach powstatych po roku 1906,
zasadniczo stosuje ptdtna z gotowg zaprawg fabryczng. Juz samo $Sle-
dzenie pieczgtek identyfikowanych na krosnach moze przybliza¢ czas
zakupu, jak w przypadku sklepu rodziny Aleksandrowicz. Pieczatka ewo-
luowata — zmieniata sie czcionka oraz adres sklepu. Czasem zdarzajg
sie bardziej indywidualne rozwigzania. Pankiewicz swe impresjonistycz-
ne obrazy malowat pierwotnie na wiekszych formatach, a w trakcie malo-
wania ograniczat ich kompozycje biatym impastowym pasem, wyznacza-
jac wymiar przysztego krosna. W okresie symbolicznym czytelne sg na
odwrociu, bgdz krajkach, ograniczenia w postaci ramek koloru czarnego.
Splot ptétna, rodzaj uzytych gwozdzi i inne detale mogg dopetniac¢ infor-
macji uzyskanych nieuzbrojonym okiem. Cenna jest mozliwo$¢ wyjecia

obrazu z ram i obejrzenia krajek. W przypadku Dziewczynki w czerwonej
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sukni (1897, MN Kielce) Pankiewicza, krajki ujawniajg nie tylko dociecie
pierwotnie wiekszej kompozycji, ale i drugg sygnature wraz z datg.
Pewne informacje pozwala réwniez uzyska¢ obserwacja lica w pro-
mieniach UV. Spoiwa oraz zywice wykazujg rézny stopien fluorescencji,
podobnie jak wybrane pigmenty. Cze$¢ pigmentow silnie pochtania ultra-
fiolet i ulega ,wygaszeniu”. W promieniach UV uwidaczniajg si¢ pozniej-
sze ingerencje konserwatorskie. Nieco przeceniana jest rola obserwacji
w ultrafiolecie w celu ustalenia czy watpliwa sygnatura nie zostata doma-
lowana pdzniej. Nie zawsze musi by¢ ona miarodajna. Niemniej bardzo
istotne jest ustalenie partii oryginalnych oraz uzupetnionych, zwlaszcza
w kontekscie przysztego pobierania prébek do badan, oraz oczywiscie
dla okreslenia stopnia zachowania. W przypadku mozliwosci odniesienia
sie do wiekszej liczby obiektow danego artysty, sam obraz w ultrafiolecie
moze byc¢ charakterystyczny dla grup dziet z jednego okresu, jak w przy-
padku obrazow okresu hiszpanskiego J6zefa Pankiewicza, malowanych
w podobny sposoéb i podobng paletg pigmentéw. Niestety, interpretacja
fotografii w ultrafiolecie czesto jest nieco intuicyjna. Pelne wyjasnienie
zaleznosci charakteru fluorescencji poszczegolnych spoiw, pigmentow,
barwnikéw oraz ich mieszanin, takze w aspekcie zmiany jej charakteru
w trakcie starzenia, czeka jeszcze na wyczerpujgce opracowanie.
Obserwacja lica w podczerwieni w wybranych przypadkach pozwala
na analize warstw spodnich, o ile wierzchnie sg przepuszczalne dla pod-
czerwieni, a spodnie jg pochtaniajg. W takich przypadkach mozliwe jest
uchwycenie fazy rysunku lub wstepnego podmalowania, niejednokrotnie
wykazujgcych zmiany w stosunku do wersji ostatecznej. W przypadku
dziet sredniowiecznych, ktére zwykle dajg bardzo wyrazny obraz w pod-
czerwieni, analiza w taki sposéb uwidocznionego rysunku, czesto ujaw-
niajgc cechy bardzo indywidualne, bywa, ze pozwala lepiej atrybuowac
dzieta niz samo malarskie opracowanie. Niejednokrotnie uczytelniony
rysunek daje informacje o samym sposobie pracy artysty, jak w przypad-
ku niektorych dziet Aleksandra Gierymskiego. Analiza reflektogramow
w podczerwieni ujawnita uzycie kalki do przenoszenia konturéw wy-
branych postaci z innych rysunkéw lub zdje¢, badz wykorzystanie siat-

ki pomocniczej do precyzyjnego zbudowania elementow architektury.
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Imitowanie rysunku ukrytego pod malaturg, a zwtaszcza stopnia jego
uczytelnienia w trakcie badan w podczerwieni, jest wtasciwie niewyko-
nalne.

Jeszcze trudniejsza bytaby imitacja obrazu uzyskanego w promienio-
waniu rentgenowskim. Uwidaczniajgc partie malowane pigmentami za-
wierajgcymi ciezkie pierwiastki, jak otow czy rte¢, rentgenogram ujawnia
spodnie warstwy malowane przede wszystkim z wykorzystaniem bieli
otowianej, ewentualnie zoétcieni neapolitanskiej lub cynobru. Pozwala to
Sledzi¢ ewentualne podmalowania tymi pigmentami, oraz zmiany autor-
skie w trakcie malowania. Ograniczeniem badania nie jest — jak w przy-
padku promieniowania w podczerwieni — grubos¢ i przepuszczalnosc
warstwy, ale skfad chemiczny. Ujawnione zmiany kompozycyjne moga
by¢ wieksze lub mniejsze. W przypadku Targu na kwiaty Pankiewicza
(1890, MNP), zmiany kompozycji sg nieznaczne i dotyczg dwodch ko-
biet na pierwszym planie. W przypadku wspomnianej juz Dziewczynki
w czerwonej sukni okazuje sie, ze pod ostatecznym opracowaniem znaj-
duje sie zupetnie inaczej rozpoczeta, zdecydowanie wiekszych rozmia-
réw twarz. Rentgenogram pozwolit w tym przypadku nie tylko ujawnic
zmiany, ale i domniemywaé, ze z dwéch wersji portretu Oderfeldéwny,
to wiasnie prezentowana w Muzeum w Kielcach jest pierwszg. Portret
dziewczynki eksponowany w Krakowie namalowany jest bez zadnych
wahan i zmian kompozycyjnych. Rentgenogramy ujawniajg jednak
nie tylko autorskie zmiany, ale i sposdb opracowania malarskiego, cha-
rakterystyczne, indywidualne uderzenia pedzlem i technike aplikacji far-
by. Podobnie jak w przypadku ultrafioletéw, moze sie zdarzy¢, ze rentge-
nogramy dla grupy obiektéw danego artysty z poszczegdlnego okresu,
mogg uwidacznia¢ cechy wspodlne. Specyficzny sposob ktadzenia plamy
barwnej, rozbitej i niejednorodnej obserwowany u Pankiewicza w latach
1908-1909 odzwierciedlajg rentgenogramy. Co ciekawe, czego nie sy-
gnalizuje literatura, na rentgenogramach uwidoczni¢ sie moze réwniez
rysunek, w postaci czarnych konturéw, prawdopodobnie spowodowany
brakiem w tych fragmentach dodatkéw bieli otowianej, jak ma to miej-
sce w pracach Pankiewicza z lat 1908—-1909. Warto zauwazy¢, ze mimo

iz sama metoda jako taka nie ulegta zmianom, obecnie dostepna prze-
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nosna aparatura rentgenowska nie tylko umozliwia wykonanie zdjecia
in situ, ale i rowniez dzieki mozliwosci precyzyjnej regulacji sity promie-
niowania, pozwala na uzyskiwanie obrazéw z réznej gtebokosci oraz
o réznym stopniu skontrastowania. Obraz cyfrowy, tatwy w dalszej ob-
rébce, pozwala na szybkie sktadanie pojedynczych klisz w wiekszg ca-
tos¢.

Powyzsze techniki obrazowania pozwalajg zgromadzi¢ caty szereg
istotnych dla rozpoznania techniki dzieta informacji. Je$li mozliwe jest
pobranie probki, stanowig one gwarancje operowania na materiale ory-
ginalnym. Zatopiona w zywicy probka warstwy malarskiej po uprzednim
przygotowaniu naszlifu, pozwala na wyznaczenie pod mikroskopem
stratygrafii poszczegdlnych warstw technologicznych w $wietle Vis oraz
UV. Niejednokrotnie udaje sie oceni¢ czy zaprawa jest jedno- czy wie-
lowarstwowa, skfadajgca sie z jednego, czy wiekszej liczby rodzajéw
wypetniaczy, czesto réoznicowanych w poszczegdlnych warstwach. Moz-
liwe jest zauwazenie rysunku, podmalowania, poszczegolnych warstw
malarskich, a takze werniksu. Obserwacja prébki réwniez w promienio-
waniu UV lub po wybarwieniu odczynnikami, czesto pozwala na petniej-
sze rozwarstwienie. Podobnie jak w przypadku dziatan w skali makro na
licu, réwniez na prébce pod mikroskopem w promieniowaniu UV, czes¢
pigmentow ulega fluorescencji lub ,wygaszeniu”, co pozwala je rozréz-
nia¢. W dwodch lezgcych na sobie czerwieniach organicznych w probce
pobranej z obrazu Pankiewicza Targ na kwiaty (1890), wykazujgcych
réznice fluorescencji w promieniowaniu UV, potwierdzono inny sktad no-
$nika oraz inne sladowo obecne pierwiastki w kazdej z nich, co wynika
z réznic w sposobie produkcji obu barwnikéw i otrzymanych z nich farb.
Jedna z nich zostata osadzona na nos$niku w postaci wodorotlenku glinu,
druga na zwigzkach cyny. Pierwsza zawierata ponadto fosfor, a druga
waph i niewielkie ilosci miedzi. W przypadku innej probki z obrazu Lato
(1890, MSK), fluorescencja rézowa sugerowata czerwien organiczna,
a wygaszanie koloru zielonego — obecnos¢ miedzi, co potwierdzity dal-
sze badania, wskazujgce na zielen szwajnfurckg. Na prébkach pobra-
nych z obrazu Joanna d’Arc (1888, MNP) Jana Matejki, uwidocznita sie
warstwa rysunku oraz ciemnego, wstepnego podmalowania, wykonana
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prawdopodobnie brunatem van
Dycka, pozwalajgc na potwier-
dzenie danych znanych z lite-
ratury zrodtowej. Sama liczba
warstw i ich charakter, rowniez
mogg przyporzgdkowywaé ob-
razy poszczegolnemu okresowi
twoérczosci. Bardzo grube, wie-
lowarstwowe probki okresu im-

presjonistycznego Pankiewicza

il. 2. Kaseta malarska anonimowego malarza z tubkami réznia Sie od cier'lszych i bardziej
farb olejnych firmy Sennelier, oraz Lefranc.

uporzgdkowanych stratygraficz-
nie probek z jego obrazéw okresu symbolicznego. Te ostatnie ujawniajg
ponadto istotne od strony techniki uzycie spoiwa zywicznego rowniez
w miedzywarstwach, co uwidacznia fluorescencja spoiwa w ultrafiolecie.

Dalsze badania sktadu pierwiastkowego poszczegolnych warstw,
a nawet pojedynczych ziaren pigmentu umozliwia technika SEM-EDS.
To z jej pomocg ustalono np. sktad wczes$niej wspomnianych czerwieni
organicznych, czy zieleni szwajnfurckiej, wykonujgc analizy naszlifow.
Zwtaszcza w przypadku obrazéw o budowie wielowarstwowej lub mie-
szanin duzej ilosci pigmentéw, to badanie, jako pozwalajgce analizowaé
mikroskopijne, precyzyjnie wyznaczone obszary i punkty, jest szczegdl-
nie przydatne.

Gdy sktad pierwiastkowy nie daje jasnej odpowiedzi co do uzyte-
go pigmentu, np. w przypadku ultramaryny i indygo, wskazanie jednego
z nich moze umozliwi¢ wykorzystanie techniki spektroskopii Ramana.

Gdy mozliwe jest pobranie probek, wydatnym uzupetnieniem wiedzy
o warsztacie malarskim jest analiza spoiwa i mediéw. Chromatografia
gazowa przeprowadzana na probkach obrazéw Pankiewicza umozliwita
identyfikacje obok oleju Inianego, takze dodatkéw makowego. Techniki
FTIR oraz GC-MS pozwolity scharakteryzowa¢ dodatki zywicy jako ko-
palowej oraz damarowej?. Szczegolnie obficie dodatek zywicy kopalowe;j

wystepuje w okresie symbolicznym Pankiewicza, gdy stosowat ciemne,

2 Analizy wykonata |. Zadrozna.
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nasycone kolory oraz technike bazujgcg na laserunkach. Co ciekawe,
medium olejno-zywiczne jest w tym okresie stwierdzane rowniez w mie-
dzywarstwach i stosowane byto nie tylko w fazie wykonczeniowej, ale
i w dos¢ wczesnych etapach opracowywania dzieta, jak w przypadku
znanej Dziewczynki w czerwonej sukience (1897), z Muzeum w Kiel-
cach, czy Autoportretu z 1904 roku (MNP). Tymi technikami przy od-
powiedniej, porownawczej bazie danych, mozna réwniez interpretowac
barwniki organiczne, jak czerwone laki, czy bitumiczne brazy i czernie.

Badania malarstwa olejnego Pankiewicza w ramach mojej dysertacji

il. 3. Paleta Jacka Malczewskiego (Muzeum Jacka Malczewskiego w Radomiu), relatywnie waskie
spektrum koloréw (dziesie¢ zidentyfikowanych farb).

doktorskiej, poswieconej zagadnieniom techniki i technologii twérczosci
artysty, zmusity mnie jednak do szukania mozliwosci charakteryzowania
poszczegdlnych okresow tworczosci, bez koniecznosci pobierania duzej
ilosci probek. Analizy pierwszych obrazéw realistycznych i impresjoni-
stycznych, potwierdzity bogactwo palety?, odzwierciedlajgce réznorod-
nosc¢ pigmentow dostepnych w XIX i XX wieku. Spektrum stwierdzonych
3 M. Wachowiak, Impresjonizm Pankiewicza — aspekty technologiczne i stylistycz-
ne, w: AUNC, Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo, XXXVI, Torun 2008, J. Malinow-
ski, F. Pregowski (red.), zawierajacy materiaty z konferencji Warsztat nowoczesnego
artysty, Torun 2006.
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kolorow przekraczato zwykle liczbe dziesieciu. Pobieranie takich ilosci
prébek z obrazéw w celu przebadania ich tradycyjng aparaturg XRF,
bytoby ze wzgledu na niszczgcy charakter tak przeprowadzonego bada-
nia niemozliwe. Rozpoczeto poszukiwania mozliwosci nieinwazyjnego
identyfikowania pigmentoéw, a jednoczesnie przeprowadzenia badania
w dowolnym miejscu, w ktdrym znajduje sie obiekt.

W roku 2006 jedynym przenosnym spektrometrem XRF dostosowa-
nym do badan in situ dostepnym w Polsce byt instrument skonstruowany
w Zaktadzie Fotofizyki i Techniki Laserowej Instytutu Maszyn Przepty-
wowych PAN w Gdansku. Przed przystgpieniem do analiz na ztozonych
obiektach muzealnych, kluczowa byta ocena mozliwosci analitycznych
aparatury. Badania wykazaty, ze mozliwa jest skuteczna identyfikacja
pigmentéw, a w wielu przypadkach réwniez analiza quasi-ilo$ciowa,
sugerujgca ich udziat w mieszaninie, na podstawie analizy stosunkow
wartosci zliczen dla linii charakterystycznych pierwiastkéw wchodza-
cych w ich sktad*. Zwykle uzyskiwano wyniki takze dla warstw spodnich,
z mozliwoscig rozpoznawania gruntu.

Wsrdd farb uzywanych przez Pankiewicza®, po przebadaniu blisko
60 jego obrazéw, za charakterystyczng nalezy uznac czerwienh organicz-
ng osadzang na zwigzkach cyny, obecng od poczatkow tworczosci przy-
najmniej po tzw. okres hiszpanski (lata 1914-1918). Niektére pigmenty
okazaty sie by¢ datujgce. W okresie impresjonistycznym obecny jest
btekit bazujacy na miedzi, fiolet kobaltowy pojawia sie na palecie Pan-

kiewicza nie wczesniej niz w 1908 roku (a najobficiej uzyty jest w okresie

4  Pefen opis badan oraz spis wybranych farb patrz: M. Wachowiak, M. Sawczak,
Nieinwazyjna metoda identyfikacji pigmentow in situ — badania przeno$nym spek-
troskopem XRF obrazéw olejnych J6zefa Pankiewicza, ,Zeszyty Zabytkoznawstwa
i Konserwatorstwa”, AUNC, Torun 2010, Badania prowadzono przy uzyciu przeno$ne-
go spektrometru XRF skonstruowanego w IMP PAN w Gdansku, pomiary: M. Saw-
czak, R. Jendrzejewski, interpretacja: M. Wachowiak.

5 Skrétowe podsumowanie badan olejnych obrazéw Pankiewicza przeprowadzo-
nych w ramach doktoratu znajduje si¢ w: M. Wachowiak, Malarstwo olejne Jozefa
Pankiewicza — aspekty stylistyczne i warsztatowe, w: D. Markowski, S. Kaminski,
M. Wachowiak, Wybrane zagadnienia konserwacji i restauracji sztuki nowoczesneyj,
Torun 2010.
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hiszpanskim), czerwien kadmowa prawdopodobnie w 1917 roku, a zie-
len kobaltowa w latach 20. wypiera wczes$niej stosowang przez artyste
zielen szwajnfurcka. Najczesciej uzywang biel otowiowa, okoto potowy
lat 90. XIX wieku na kilka lat zastgpita cynkowa. Po potowie lat 30. w bie-
li otowiowej pojawia sie producencki dodatek tlenku tytanu. W okresie
dojrzatym prawie nie wystepuje czerwien organiczna, a zaczynajg domi-
nowac pigmenty zelazowe.

Dla wiekszosci obrazéw w trakcie badan przenosnym spektrometrem
XRF uzyskano palete siegajgcg kilkunastu pigmentéw. Ponadto czesé
wynikdw pozwalata na Sledzenie konkretnego pigmentu, np. zieleni
szmaragdowej zawierajgcej jako wypetniacz ponadto siarczan baru, czy
bieli — na ktérg sktada sie mieszanina bieli otowianej, siarczanu baru
oraz bieli tytanowej — w okreslonych proporcjach. Udato sie okresla¢
nie tylko proporcje niektérych gotowych producenckich mieszanin, ale
i proporcje wartosci zliczen poszczegdlnych pierwiastkéw w obrebie
danego pigmentu, np. kadmu i selenu bedacych sktadnikami czerwieni
kadmowej (selenosiarczku kadmu). Na tej podstawie udato sie znalez¢
wiasciwie identyczng czerwien na obrazach, ktére dzielito siedem lat.
Ocena quasi-ilosciowa, ze wzgledu na przenikliwo$¢ promieni rentge-
na w gtgb warstw malarskich, umozliwita identyfikacje réowniez wypet-
niaczy gruntéw, nawet jesli zawieraty one czesciowo skfadniki obecne
i w samym opracowaniu malarskim. Obecnos$¢ bieli cynkowej na obrazie,
nie wykluczata mozliwosci stwierdzenia jej takze w gruncie, podobnie jak
w przypadku zapraw na bazie bieli olowianej, siarczanu baru, czy kredy.
Barwniki organiczne posrednio charakteryzowano identyfikujgc nosnik
(glinowy, cynowy) oraz wypetniacze (np. kreda), a takze inne ewentual-
ne pierwiastki sladowe, np. niewielkie ilosci miedzi w niektérych czerwie-
niach i zotcieniach organicznyche.

Okazato sie, ze obiekt nie musi opuszcza¢ muréw muzeum, bada-
nie moze by¢ nieinwazyjne, a analiza sktadu pierwiastkowego pozwa-

la na identyfikacje pigmentéw w dowolnym fragmencie obrazu, cho¢by

6 M. Wachowiak et al., Investigation of paint layers in the collection of Pankiewicz’s
works (1888-1938) by means of the portable XRF, LIBS and UV fluorescence imaging
techniquue, w: ,Lacona VII. Book of abstracts”, Madrid 2007.
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w teczédwce oka, bliku swiatta na ustach portretowanej postaci, bgdz
w sygnaturze, z dokfadnos$cig przekraczajgcg mozliwosci dotychczas
stosowanych technik niszczgcych, wymagajgcych pobrania probki.

Czutosc¢ instrumentu IMP PAN Gdansk ilustruje zestawienie wynikow
otrzymanych dla tych samych obrazéw na podstawie badan pobranych
z obrazu probek dotychczas stosowang metoda, a nastepnie z uzyciem
przenosnego spektrometru XRF do nieinwazyjnego badania bezposred-
nio powierzchni obrazow.

Po przebadaniu aparatem Minipal 12 prébek warstwy malarskiej
obrazu Pankiewicza Targ na kwiaty (1890)7, stwierdzono pierwiastki:
Pb, Zn, Fe, Ca, Hg, Cu, As, Cr, Ba, identyfikujgc na tej podstawie: biel
otowiang, cynober, czerwien organiczng?, zielen szwajnfurcka, ultrama-
ryne lub btekit organiczny, zétcienie chromowe. Badania przenosnym
spektrometrem XRF z IMP PAN Gdansk — bez pobrania probek — po-
zwolity na stwierdzenie wszystkich wyzej wymienionych pierwiastkow
i pigmentow oraz zidentyfikowanie kolejnych: zo6tcieni kadmowej (z wy-
petniaczem w postaci bieli cynkowej Zn), zieleni szmaragdowej, bteki-
tu kobaltowego, umbry. Ponadto zoétcien chromowg scharakteryzowano
jako chromian strontu, a w czerwieni organicznej zidentyfikowano cyne®.
Wczesniejsze badania aparatem Minipal, wymagajace pobrania pro-
bek, w ogdle nie wykazaty nieinwazyjnie stwierdzonych pierwiastkéw:
Cd, Sn, Sr, Co, Mn, Sb.

Poréwnujgc wyniki dla przeszto 10 obrazéw stwierdzono w przypad-
ku aparatu Minipal rzadszg identyfikacje btekitu kobaltowego (Co), zé6t-

7  Wiasnos¢ Muzeum Narodowego w Poznaniu, nr inw. MP 112, pomiary probek
wykonat A. Cupa, interpretacje wynikéw M. Wachowiak.

8 Poprzez wykluczenie innych czerwieni.

9 Prawdopodobnie z tlenku cyny lub chlorku cyny, uzywanych jako sktadnik no$ni-
ka dla barwnika organicznego (w obrazach impresjonistéw francuskich Monet, Dwo-
rzec Saint Lazare réwniez stwierdzano taki substrat), patrz: D. Bomford et al., Art in
the making Impressionism, London 1990, s. 71. Trudno w pewny sposéb rozstrzy-
gac¢ doktadnie, w jakim zwigzku — jedni autorzy sugerujg tlenek cyny — D. Bomford
(1998), op.cit., s. 71, inni rowniez chlorek cyny, A Closer Look, Technical and Art.
Historical Studies on Works by Van Gogh and Gauguin, Amsterdam, 1991, C. Peres,
L. van Tilborgh, M. Hoyle (red.), s. 77.
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cieni strontowej (Sr), czy zieleni szwajnfurckiej. Dla zieleni do$¢ czesto
stwierdzana byta miedz, rzadko jednak z réwniez charakterystycznym
dla niej arsenem, co mogto dawac wrazenie, iz jest to np. zielen Sche-
elego (zasadowy chlorek miedziowy), a nie szwajnfurcka (arsenooctan
miedziowy). W ogdle nie identyfikowano rowniez manganu, wskazujace-
go m.in. na obecnos$¢ ziemnych tlenkéw zelazowych (umbry) lub fioletu
manganowego. Stosujgc przenosny spektrometr XRF, dla wiekszosci
obrazéw uzyskiwano palete o kilka kolorow poszerzong w stosunku do
metody tradycyjnej, mimo nie pobierania prébek.

Badania dla obrazéw Pankiewicza nie miaty w Polsce precedensu.
Ich zakres i doktadno$¢ uniemozliwiaty odniesienie wynikéw do innych
twércow, gdyz opracowania o takim stopniu szczegétowosci dla polskich
artystéw drugiej potowy XIX wieku, oraz pierwszej potowy XX wieku,
nie istniejg. Trudno byto np. orzec czy czerwien organiczna osadzana
na cynie jest charakterystyczna dla Pankiewicza, czy byta ogdlnie do-
stepna w danym okresie, czy stwierdzenie dodatkéw tlenku tytanu do
bieli w obrazie Owoce w koszyku z 1938 roku z Muzeum Narodowego
w Poznaniu, to wczesny czy pozny przyktad. Ponadto farby na obra-
zie najczesciej wystepowaty w postaci mieszanin, co czasami utrudnia-
to petng interpretacje. Stad w celu stworzenia miarodajnej, wzorcowej,
poréwnawczej bazy danych, rozszerzono badania na historyczne prob-
ki czystych farb dziewietnastowiecznych i z poczatku XX wieku. Farby
dziewietnastowieczne stanowity tubki firmy Richard Aines z krakowskiej
kolekcji materiatdw malarskich Jana Matejki. Farby Lefranc oraz Senne-
lier pochodzity juz z poczatkow XX wieku. Wydatnym uzupetnieniem ba-
dan czystych farb historycznych z tub byto uwzglednienie palet artystow:
Matejki (7 palet), Wyczotkowskiego, Malczewskiego, Fatata, Brandta, Al-
binowskiej-Minkiewicz, Weissa, réwniez umozliwiajgcych szczegotowg
analize sktadu czystych farb historycznych.

Badania tych wzorcowych prébek, potwierdzity mozliwo$¢ rozréznia-
nia poszczegdlnych, indywidualnych farb konkretnego producenta, na
podstawie pierwiastkow $ladowych. Cztery bitekity firmy Lefranc oraz
Sennelier z kasety anonimowego malarza z poczatku XX wieku, cho¢

wszystkie kobaltowe, wyrdzniat poszczegolny dodatek wybranych pier-
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wiastkéw (obok wiodgcego kobaltu dodatkowo stwierdzano: nikiel, tytan,
stront, chrom, wapn)®. W przypadku farb firmy Richard Ainé, Mulard,
uzywanych przez Matejke, takich rozréznien w ramach farb jednego
producenta (!), dokonano znacznie wigcej. Stwierdzono az pie¢ réznych
rodzajow zotcieni neapolitanskiej, o zréznicowanym stopniu rozjasnienia
dodatkiem bieli cynkowej'. Analiza proporcji zliczen dla antymonu oraz
cynku, pozwolita wyrdzniac te zo6tcienie rowniez na obrazach. Podobnie
sytuacja przedstawia si¢ z trzema zieleniami o réznych proporcjach zli-
czen arsenu do miedzi2. Ogétem na paletach i obrazach stwierdzono
cztery rézne rodzaje zieleni bazujgce na miedzi: jedna to prawdopodob-
nie syntetyczna wersja malachitu, pozostate to odmiany zieleni szwajn-
furckiej. W ramach zieleni bazujgcych na chromie, obok szmaragdowej
wyroézniono tlenek chromo-glino-kobaltu (tzw. Blaugriinoxid). Na palecie
uzytej do namalowania obrazu Joanna d’Arc znajdujg sie ponadto zie-
leh kobaltowa oraz ziemia zielona. Inne pigmenty rozréznione w obre-
bie jednej grupy, to czerwienie zelazowe: rouge de Venise, zawierajgca
obok Zelaza znaczgce ilosci strontu oraz baru, a takze rouge de Poz-
zuoli, zawierajgca arsen. Pigmenty te, o podobnym kolorze i skfadzie,
byty rozréznialne nie tylko na wzorcowych, czystych prébkach, ale i na
obrazach mistrza. Badania wykazaty ponadto znaczng ilo§¢ gotowych,
handlowych farb, stanowigcych mieszaniny co najmniej dwéch pigmen-
tow. Tylko zofcien strontowa, oraz masykot sposrod przeszto 10 zidenty-
fikowanych rodzajéw zoifcieni na obrazach, to czyste, niemodyfikowane
pigmenty, czy to dodatkiem wypetniaczy, czy innego koloru wptywajgce-
go na odcien, jak w przypadku mieszanin zotcieni kadmowej ze stron-
towa, reprezentowanych rowniez w dwéch wariantach, réznigcych sie
wychwytywalng w trakcie identyfikacji proporcjg zliczen i odcieniem. Po-
twierdzona zostata nie tylko jakosciowa, ale i quasi-ilosciowa mozliwosé
oceny pigmentéw badanych przenosnym spektrometrem XRF, pozwala-
10 M. Wachowiak, Easel Oil Paintings’ Pigments of the 19th and first half of the
20th cent. (Analyses carried on pictures, artsits’ palettes and historical paints), Book
of abstracts, Lubliana 2008.

11 M. Wachowiak, Pigmenty w historycznych farbach Jana Matejki z zachowanych
tubek, palet i obrazéw, w: D. Markowski, S. Kaminski, M. Wachowiak, op.cit., s. 106.
12 Ibidem, s. 109.
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jaca na rozroznianie na podstawie proporcji zliczeh poszczegdlnych pier-
wiastkéw, bliskich w sktadzie chemicznym pigmentéw. Obok pigmentéw
charakterystycznych (zétcienie neapolitanskie), rowniez w przypadku
Matejki stwierdzono pigmenty datujgce m. in. zieleh kobaltowg obecng
w tworczosci malarza od 1883 roku. Zaskakuje ilos¢ nowych farb wpro-
wadzonych na palete przez uznawanego za konserwatywnego tworce
Matejki. Sg wsrod nich zétcienie kadmowe i cynkowa, ceruleum, zielen
kobaltowa, tzw. Blaugriunoxid®3, oraz prawdopodobnie fiolet manganowy.
Podobnie jak w przypadku Pankiewicza, barwniki w kolekcji farb
Matejki charakteryzowano na podstawie wypetniaczy bgdz innych pier-
wiastkow sladowych rozrdzniajgc, np. laque de Robert od zétcieni in-
dyjskiej, czy cztery poszczegdlne czerwienie organiczne, zawierajgce
réznorodne nosniki (wodorotlenek glinu, zwigzki cyny i inne) i dodatki“.
Szczegotowe badania farb z tubek i palet wykazaty swdéj gteboki
sens. Unaocznity bogactwo uzywanych pigmentow, ktéra w przypad-
ku Matejki siega prawie 50 koloréow! Pozwolity na uzyskanie istotnych
informacji. Wsréd bieli w ogodle nie stwierdzono cynkowej. Badania na
kilkudziesieciu obrazach wykazujg prawie jej kompletny brak — dotych-
czas stwierdzono jg tylko na dwéch obrazach. Uderza bogactwo zétcieni
przekraczajgce 10 rodzajéw(!), a zwtaszcza réznorodnos¢ modyfikowa-
nych zétcieni neapolitanskich, ktére mozna uznac za charakterystyczne
dla mistrza. Uzywat on réwniez czesto gotowych, producenckich mie-
szanin dla oddania koloréw karnacyjnych (Jaune de brillant, Jaune de
Brillant du Rome). Co ciekawe, wsrod tubek czerwieni zachowata sie
tylko pojedyncza niewielka cynobru. Badania na obrazach potwierdzajg
znacznie czestsze uzycie réznych rodzajéw czerwieni zelazowych w po-
réwnaniu z popularnym na obrazach innych malarzy a oszczednie uzy-
wanym przez Matejke cynobrem. Za charakterystyczne, czesto uzywa-
ne, nawet w przypadku wielkich ptaszczyzn czerwieni (jak w przypadku
ptaszcza Wernyhory z obrazu o tym samym tytule) mozna uzna¢ czer-
wienie zelazowe rouge de Venise, oraz rouge de Pozzuoli. W cieniach
13  Tlenek chromo-glino-kobaltu.
14 M. Wachowiak, 19th century paints of Richard Aine used by Jan Matejko
(1838-1983), Analysis of preserved paints from tubes, palettes and of paintings’ surfa-
ces and paint-layers’ samples, Lacona Il proceedings, 22-25.09. 2009, Sibu, Rumunia.



194

natomiast czesto wystepujg laserunki wykonane czerwienig organiczng.
Zastanawia brak ciemnych brgzéw na bazie tlenkéw zelazowych, kto-
rych mozna bytoby sie spodziewac u tradycyjnego akademika. Niemniej
zastepuje go jeszcze bardziej tradycyjny brunat van Dycka stosowany
do podmalowan oraz do tonujgcych, laserunkowych wykonczen. Inne
stwierdzone kolory tradycyjne to masykot, minia, azuryt, malachit, oraz
wsréd pigmentow w proszku aurypigment. Tym tradycyjnym pigmentom
towarzyszg najnowsze, wprowadzone na rynek za zycia Matejki — zétcie-
nie kadmowe, zielen kobaltowa, ceruleum, Blaugrinoxid, a pod koniec
zycia uzywat artysta prawdopodobnie takze fiolet manganowy. Szeroko
stosuje bogate w odmiany zielenie szwajnfurckie. Z samego zestawienia
kolorow wytania nam sie obraz twoércy bardziej skomplikowanego niz
ten, za ktérego zwykle, od malarskiej strony, uwazano Matejke. Badania
na tubkach i paletach pozwolity bardziej uzmystowi¢ sobie ponadto ilos$¢
gotowych mieszanin uzywanych przez artystow, korzystajacych z oferty
wychodzgcych naprzeciw klientowi dziewigetnastowiecznych producen-
tow. Gotowe kolory karnacyjne bazowaty na bieli otowianej oraz cyno-
brze i zotcieni kadmowej. Zétcienie mieszano miedzy sobg juz w tubkach
(zo6tcien kadmowa ze strontowg) lub z innymi pigmentami (zétcien kad-
mowa i strontowa z cynobrem, zétcien neapolitanska z bielg cynkowg).

W celu budowania jak najszerszej porownawczej bazy danych ba-
dano rowniez farby na paletach innych malarzy m.in. Malczewskiego,
Wyczotkowskiego, Weissa. Takze i te obserwacje okazaty sie bardzo
pomocne w rozumieniu warsztatu artystéow; np. okazato sie, iz mimo bo-
gactwa kolorystycznego obrazow Jacka Malczewskiego, badana paleta
artysty operuje wzglednie zawezonym spektrum koloréw (biel cynkowa,
z6tcien kadmowa, cynober, czerwien zelazowa, czerwien organiczna
(zawierajgca Al, P, ClI, As), siena, ultramaryna, zielen szmaragdowa,
zielen chromowa, czern kostna). Co ciekawe tradycyjng biel otowiang
wypiera cynkowa (sytuacja niekoniecznie powtérzona na wiekszosci
obrazow). Brak na palecie zofcieni chromowych. Czerwien organicz-
ng, oprécz rozpoznania nosnika jako wodorotlenku glinu, charaktery-
zujg dalsze pierwiastki Sladowe. Te zawezong w sensie ilosci uzytych
pigmentow kolorystyke palety potwierdzono badaniami obrazéw Mal-

czewskiego. Gtowng zielen stanowita szmaragdowa, czesto rozbielana.
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W Autoportrecie z 1919 roku pojawia sie nieobecna na palecie czerwien
kadmowa. Znacznie wieksze bogactwo koloréw (25), stwierdzono na pa-
lecie Leona Wyczotkowskiego z Muzeum Okregowego w Bydgoszczy.
Zidentyfikowano dwie biele: biel cynkowa, oraz otowiang, ktérg dodat-
kowo charakteryzuje obecnos$¢ strontu. W$rod zotcieni obok chromo-
wej i cynkowej identyfikowano dwa rodzaje kadmowej. Jasna czerwien
organiczna zawierata krede i zwigzki potasu, ciemna nosnik na bazie
glinu, oraz zwigzkéw cyny. Obok cynobru rozrézniono az cztery kolejne
rodzaje czerwieni zelazowych. Na btekity sktadajg sie ultramaryna, btekit
kobaltowy oraz pruski, a na zielenie — szmaragdowa oraz szwajnfurcka.
Zastanawia czern bazujgca na otowiu. Potwierdzano jej obecno$¢ na
obrazach. Inny pigment, ktéry mozna uzna¢ do pewnego stopnia charak-
terystyczny dla Wyczétkowskiego, to nieobecny na paletach, ale stwier-
dzany na obrazach fiolet manganowy.

Umiarkowang liczbe kolorow (17) stwierdzono na palecie Juliana Fa-
tata. Wyréznia jg obecnos$¢ nowszych pigmentéw: obok ceruleum i fiole-
tu kobaltowego, takze rozpowszechnionej dopiero na poczatku XX wieku
czerwieni kadmowej.

Obok obrazéw o znanej proweniencji wykorzystano przenosny spek-
trometr XRF réwniez do analizy obrazéw o sugerowanych tylko kregach
powstania. Jednym z przyktadéw moze by¢ Bukiet kwiatow, datowany
na lata 60. XIX wieku i tgczony pierwotnie ze Szkotg Barbizon.

Badania wykazaly, ze podstawowg bielg obrazu jest biel otowiana.
Wsrod zétcieni obok tradycyjnego ugru stwierdzono zoétcien kadmowa
oraz cynkowg. Zétcien cynkowg — chromian cynku — wprowadzano na pa-
lete pdzniej niz inne zotcienie chromianowe, okoto potowy lat 50. Siarcz-
ku kadmu natomiast w odosobnionych, pojedynczych przypadkach, uzy-
to juz w latach 20. XIX wieku. Niemniej za czas rozpowszechnienia jej
na palecie przyjmuje sie pézne lata 70. i 80. XIX wieku. W roku 1849
Corot w jednym z listbw wypowiada sie entuzjastycznie o niedawno
odkrytej zotcieni kadmowej. Jednak jako pigment bardzo drogi, powo-
li byta wprowadzana na palete. Ws$réd Barbizonczykéw, réwniez Dubi-

gny uzywat jej w latach 70., obok tanszej zotcieni strontowej. W petni

15 M. Wachowiak, Pigmenty wprowadzone na palete malarska w XIX i XX w.,

w: D. Markowski, S. Kaminski, M. Wachowiak, op.cit.
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wykorzystali jg jednak dopiero neoimpresjonisci w latach 80. XIX wieku.
Uzycie z6fcieni kadmowej pozwalato widzie¢ w Bukiecie kwiatéw realiza-
cje raczej nie wczesniejszg, niz lata 70. XIX wieku. Kolejne z pigmentow
z grupy wprowadzonych w XIX wieku, wyprzedzajg czas uzycia zotcieni
kadmowej (btekit kobaltowy ok. 1802, zielen szmaragdowa chetnie uzy-
wana przez Barbizonczykéw, powszechna od lat 60. XIX wieku). Brak
pigmentow uzywanych szerzej pod koniec XIX wieku, takich jak uzyta
samodzielnie biel cynkowa, ceruleum czy fiolety syntetyczne, sugero-
wataby namalowanie obrazu nie p6zniej, niz w latach 90. XIX stulecia.
Niemniej cate datowanie przesuwa na pozniejsze lata zidentyfikowana
w partii ciemnych kwiatéw czerwien kadmowa (selenosiarczek kadmu
CdS x CdSe.). Mimo patentu w 1892, weszta w uzycie nie wczesniej niz
okoto 1910 roku. Obecnos$¢ czerwieni kadmowej stwierdzono, podobnie
jak pozostate kolory, w nieinwazyjny, niewymagajgcy pobrania probki
sposo6b poprzez analize widm otrzymanych w trakcie badan przeno$snym
spektrometrem XRF. Nieinwazyjna analiza fizykochemiczna przesuneta
datowanie obrazu na poczatek XX w., wykluczajgc pierwotne, opierajgce
sie na analizie stylistycznej, nie budzgce wiekszych podejrzen, przypisa-
nie obrazu do Szkoty Barbizon.

Powyzsze rozwazania ilustrujg wage i mozliwosci wykorzystania
wybranych badan fizykochemicznych w ocenie dzieta pod katem cza-
su jego powstania, oryginalnosci, proweniencji. Szybki rozwdj technik
analitycznych przynosi coraz bardziej szczegdétowe dane na temat ma-
terialnej strony dziet sztuki. Marginalizowanie tej wiedzy, Swiadczytoby
o niedopuszczalnej ignorancji. Wykonanie najprostszych badan instru-
mentalnych, mogtoby uchroni¢ przed niektérymi, chybionymi zakupa-
mi. Mniemam, ze w interesie catego rynku aukcyjnego, tak sprzedaja-
cych, jak kupujacych, jest wypracowanie standardu badan, ktére jako
podstawowe, akceptowane i obowigzkowe przy obrocie dzietami sztuki,
w sposob powszechny, automatycznie, bytyby dotgczane do zrédiowe-
go i stylistycznego opisu dzieta. Obok tradycyjnych analiz, takich jak
fotografia w ultrafiolecie, bezwzglednie jako bazowa procedura wspo-
magajgca ocene dzieta w aspekcie jego technologii, a na tej podstawie
rowniez autentycznosci, datowania, a czasami atrybucji, powinna zostac¢
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il. 4. Autor w trakcie badan przenosnym spektrometrem XRF obrazu Wernyhora (1884) Jana Matejki.

uwzgledniona nieinwazyjna analiza sktadu pierwiastkowego pigmentow
przenosnym spektrometrem XRF. Przeznaczenie utamka ceny dzieta na
petniejszg weryfikacje jego pochodzenia, wykonang, co wazne na miej-
scu, a nie w laboratorium, w sposob szybki, nieinwazyjny obiektywny
i powtarzalny (!), z doktadnoscig przekraczajacg dotychczas stosowane
procedury, jest wymogiem nie tylko etycznym, naukowym, ale i czysto
rynkowym. Zaréwno rzetelnemu sprzedawcy dbajgcemu o swg renome
(domowi aukcyjnemu, antykwariuszowi), jak i oczekujgcemu w petni
zweryfikowanego obiektu kolekcjonerowi, inwestujgcemu niemate pie-
nigdze, z nadziejg na wtasciwg lokate — zwltaszcza w dtuzszej perspek-
tywie — to sie po prostu optaca.
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Michat Franciszek Wozniak 199

PROBLEMATYKA AUTENTYCZNOSCI
DAWNYCH SREBER. UWAGI ZABYTKOZNAWCY

Czesto podejmowane sg préby dyskredytowania zabiegéw i czynno-
Sci atrybucyjnych jako pozbawionych naukowego dowodu, a tym samym
mato wartosciowych. Uwaza sie — a nie sg to ostatnio bynajmniej pogla-
dy odosobnione — Ze jedynie przeprowadzenie badan przyrodniczych,
jako postugujgcych sie metodami naukowymi, ktérych wyniki poddac
mozna procedurze intersubiektywnej sprawdzalnosci, i ze tylko tg dro-
gg uzyskane wyniki sg wiarygodne dla okreslenia autentycznosci dzieta
sztuki czy zabytkowego przedmiotu.

Poglad ten jest mylny. Nie ma bowiem metod doskonatych i daja-
cych catkowicie niepodwazalne wyniki; sg prawdziwe jedynie w pewnym
okreslonym zakresie, dla pewnych zjawisk, wobec zjawisk zachodza-
cych w okreslonym czasie.

Przyszto$¢ przyniesie nowe sposoby fatszowania i nowe metody wy-
krywania fatszerstw; za pomocg tych drugich bedzie mozna rozstrzy-
gng¢ watpliwe kwestie przesziosci czy dotyczace dnia dzisiejszego.
Nie jest wcale przesadnym twierdzenie, ze historia fatszerstw i historia
ich wykrywania sg nierozerwalnie ze sobg powigzane, juz od starozytno-
Sci. Nie ulega watpliwosci, ze proceder wytwarzania fatszerstw przybie-
rat w czasach nowszych na sile, by osiggngé obecny stan zagrazajgcy
juz stabilno$ci rynku antykéw i dziet sztuki. Pod wzgledem skrymina-
lizowania sytuuje sie wrecz na poziomie nielegalnej produkcji i sprze-
dazy narkotykoéw czy handlu bronig. Szkody bowiem w tych wszystkich
przypadkach mierzy¢ nalezy nie tylko stratami finansowymi, ale przede
wszystkim spotecznymi. Muzea, obok wszystkich swych funkcji wy-
szczegodlnionych w znanych definicjach (np. ustawowej) petnig funkcje
autorytetu, prezentujgc ,wzorcowy” zestaw przedmiotoéw — nie tylko jako
reprezentatywny dobdr prac w okreslonym zakresie, przy tym jako ory-
ginalne wyroby, mogacymi by¢ punktem odniesienia dla procedur atry-
bucyjnych. Dzieta sztuki znajdujgce sie w kolekcjach publicznych, zatem
dostepne zabytkoznawcom, historykom sztuki, muzealnikom, kolekcjo-

nerom, umozliwiajg prowadzenie badan poréwnawczych.
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Niestety, trzeba zdawac¢ sobie sprawe nie tylko ze skali zjawiska fat-
szowania i trudnosci w jego zwalczaniu, a tym bardziej niemozliwosci
jego wyeliminowania; podobnie nalezy jasno stwierdzié¢, ze muzea ku-
powalty falsyfikaty i zapewne nadal bedg to robi¢. Wazne jest maksymal-
ne ograniczanie tego zjawiska. Pomocg stuzy nie negowanie obecnos$ci
fatszerstw w zbiorach muzealnych i ukrywanie tego faktu, a wynikajgce
z takiej $wiadomosci i powagi sytuacji ciggte podnoszenie kwalifikacji
przez muzealnikow oraz zasigganie opinii ekspertow zewnetrznych, re-
prezentujgcych rézne dyscypliny badan.

Przed kilku laty (2007-2009) uczestniczytem, wraz z kilkoma kole-
zankami z Instytutu Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika w Toruniu, w miedzynarodowym projekcie badaw-
czym zatytutowanym AUTHENTICO. Metodologia oparta na analizie
sktadu oraz dawnych technik wytworczych, stuzgca potwierdzaniu au-
tentycznosci zabytkéw metalowych. Zacytuje fragment oficjalnego do-
kumentu wytworzonego przez konsorcjum projektu dla celéw informaciji
zewnetrznej: ,Projekt AUTHENTICO proponuje przeprowadzenie multi-
dyscyplinarnych, wtasciwie interdyscyplinarnych badan majgcych pomoc
w walce z tym problemem i dostarczy¢ korzystng, rowniez pod wzgle-
dem finansowym i opartg na czynnikach kulturowych strategie naukowa
i technologiczng. Strategia ta ma pomdc w okreslaniu autentycznosci
niewielkich przedmiotéw stanowigcych czes$¢ dziedzictwa kulturowego,
zwtaszcza wykonanych z metali (zaréwno tych okreslanych mianem
szlachetnych, jak i nieszlachetnych)”. Zainteresowanych Czytelnikéw
odsytam do strony internetowej programu: www.authentico.org oraz do
mojego sprawozdawczego artykutu w tomie Koral i perta, Torun 2010.

Przedktadane teraz refleksje, oparte sg w pewnej tylko czesci na do-
Swiadczeniach nabytych podczas uczestnictwa w tym projekcie; w wiek-
szosci zas na mojej wieloletniej praktyce badan terenowych oraz pracy
muzealnej. Przy czym moje obserwacje, spostrzezenia, wnioski i uwagi,
formutowane nizej, nie dotyczg bynajmniej wytgcznie polskiej rzeczywi-
stosci; odwrotnie, wiele z nich poczynitem w innych krajach europejskich.

Jest rzeczg oczywisty, jak wazne sg ciggte badania dotyczace au-

tentycznosci zabytkéw i dziet sztuki. Pomijam tutaj dociekania czysto
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atrybucyjne, dotyczgce uznawania jakiego$ ocenianego przedmiotu za
dzieto konkretnego artysty. Uwagi ponizsze dotyczg atrybucji w ogolniej-
szym znaczeniu, jako uznania przedmiotu za stary lub za fatszywy, za
oryginalny, tj. za powstaly w czasie i miejscu, jaki zostat jemu przez ba-
daczy przyznany, jak przedmiot jest okreslany i za jaki uchodzi w muze-
ach, kolekcjach i na rynku antykwarycznym; czy tez, odwrotnie, uznania
za fatszerstwo, czyli poprzez $wiadome przyznanie przedmiotowi nowo
wykonanemu opinii przedmiotu dawnego, innymi stowy, za przedmiot
nowy, swiadomie wyprodukowany i wprowadzony do handlu jako stary.
Wydawac by sie mogto, ze w tym zakresie badawczym nie tylko zde-
cydowang przewage, wrecz dominacje powinny mie¢ badania i metody
przyrodnicze; powinny one posiadac¢ status ostatecznej instanciji.

Nie ulega watpliwosci, ze historyk sztuki, zabytkoznawca wspoétcze-
sny nie moze nie respektowac tak uzyskanych wynikéw badan przyrod-
niczych, opartych przede wszystkim na metodach nauk fizykochemicz-
nych, nie moze rezygnowac z nich, czy wrecz unikac. Nalezy jednak
pamieta¢ o nie bezwzglednym, a ograniczonym zakresie aktualnych
metod, o granicach mozliwosci dostepnej obecnie aparatury, o subiek-
tywnosci takze w obrebie badan postugujacych sie owymi pozornie
obiektywnymi metodami, polegajacymi choéby na woluntarystycznym
doborze przedmiotu badan, owych metod i aparatury, o wyjsciowych
i posrednich hipotezach, o procedurach ich aktualizowania, zaleznych
od decyzji badacza. Wreszcie, w obrebie owych nauk przyrodniczych
takze wykrywane sg swiadome naduzycia, wrecz fatszerstwa (np. gto-
$ne przed kilkunastoma miesigcami fatszowanie badan w zakresie ge-
netyki).

Formutowac raczej nalezy i gtosi¢ przekonanie o bezwzglednie ko-
niecznej wspotpracy zabytkoznawcy jako eksperta z przyrodnikiem
i z konserwatorem. Przy czym, nie waham sie tak to okresli¢, centralng
role odgrywa zabytkoznawca i do niego powinien naleze¢ gtos decydu-
jacy. | to wobec $wiadomos$ci faktu, jak zawodne mogg by¢ stosowane
przezen naukowe kryteria, jak trudno mu czasem racjonalnie formuto-
wacé wnioski. Jak niejednoznaczne i mato precyzyjne wydajg sie czasem

jego okreslenia i interpretacje.



202

Pomijam tutaj tak oczywiste przyktady przydatnosci i pewnosci co do
wynikow badan, jak ujawniona w analizie radiograficznej niejednolitos¢
przedmiotu, czyli ztozenie z czeSci wykonanych oddzielnie; w przypad-
ku niewielkiego gabarytowo odlewu, ktéry powinien by¢ jednolity, wynik
taki moze sugerowac uzupetnienie starego fragmentu o nowsze czesci,
zatem sporzadzenie z antycznego destruktu dzieta ,petnego”, bedgcego
jednak falsyfikatem. Wyniki badan przyrodniczych, nawet wykonane na
najlepszym dostepnym sprzecie i wedtug wszelkich rygoréw metodolo-
gicznych wymagajg nie tylko wiasciwej interpretacji, np. w odniesieniu
do badan XRF informujacych o sktadzie stopu, gdyz dotyczg one tylko
warstwy powierzchniowej, a ponadto wartos¢ stopu podlega zmianom
w czasie; nalezaloby zatem zbudowaé ogromng baze danych dla uto-
zenia wielkiej liczby tabel dla réznych stopéw, dla réznych osrodkow
wykonawczych, dla réznych przedziatdw chronologicznych, w réznych
nastepstwach czasu). Badania takie wrecz mogg by¢ zawodne; przyczy-
ng moze by¢ zastosowanie starego stopu srebra w wyniku przetopie-
nia zabytkowych przedmiotdéw, prostych, mato atrakcyjnych finansowo,
w celu sporzadzenia wedle dawnej technologii fatszerstw przedmiotow
okazatych, o skomplikowanej strukturze, rozbudowanej formie, o wyso-
kich wartosciach artystycznych i stylowych, bardzo cenionych na rynku
antykwarycznym i osiggajgcych zawrotne ceny.

Fatszerstwo dotyczy¢ moze tylko fragmentu przedmiotu, np. uzupet-
nien o brakujgce detale. Oczywiscie, ztego i niewtasciwego postepowa-
nia nie nalezy relatywizowa¢. Jednakze takie postepowanie jest jeszcze
stosunkowo nieszkodliwe, acz naganne. Gorzej, jesli uzupetnieniem za-
bytku (dawniej nieoznakowanego) staje sie wybicie znakdéw ztotniczych.
Wprawdzie znane sg wypadki nielegalnego — w celu fatszerstwa — wspot-
czesnego stosowania starych puncyn, gdzieniegdzie zachowanych, np.
kontrybucyjnych. Najczesciej jednak dokonuje sie to przez uzycie fatszy-
wych puncyn. Do niedawna, jeszcze u schytku ubiegtego stulecia prze-
wazaty znaki, ktore dla bardziej wytrawnego lub opatrzonego eksperta
lub kolekcjonera byty tatwe do zakwestionowania, w wyniku ich odmien-
nosci od wszystkich znanych odbitek oraz razacych nieraz uproszczen
lub znieksztatcen godta. Wynikato to m.in. zapewne z faktu wykorzysty-
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wania publikowanych odryséw, mato doktadnych lub powstatych z kompi-
lacji r6znych odbitek w celu uzyskania teoretycznej formy idealnej. Takie
odrysy stosowano w starych katalogach; sg wytwarzane takze do dzisiaj,
czego najlepszym przyktadem sg liczne publikacje o znakach na zie-
miach polskich. Niektére spotykane przeze mnie odbitki fatszywych zna-
kéw posiadaty cechy pozwalajgce je zaklasyfikowa¢ do kategorii takich
kopii zaczerpnietych z literatury przedmiotu. We wspotczesnych katalo-
gach dominujg reprodukcje konkretnych odbitek, ze wszystkimi ich niedo-
ktadnos$ciami wynikajgcymi z niedobicia, nieréwnego czy niedoktadnego,
dalej z wytarcia, ubytkow i mechanicznych uszkodzen, w pozniejszych
czasach nastepujgcych. Wiernie, wedtug oryginalnej odbitki wykonana
puncyna (nie stanowi to wspotczesnie zadnego problemu technicznego)
umozliwia wybicie znaku do ztudzenia imitujgcego starg odbitke.

Pozostaje zatem uwazna, wnikliwa obserwacja sposobu wybicia
wszystkich znakéw wraz z koniecznym zrdéznicowaniem, wynikajgcym
z etapowosci procedury znakowania (czyli udzielania gwarancji) oraz
udziatu kilku osoéb, przynajmniej dwéch; dalej, wnikliwg uwage nalezy
zwracac na stan zachowania, wszelkie réznice w wygladzie ,reliefu” zna-
ku i innych wypuktosci, r6znice pomiedzy znakiem (godto, zagtebione tto,
kontur pola) a jego otoczeniem, zwtaszcza w zakresie zarysowan. Bywa,
ze na fatszywych srebrach lub na dorobionych partiach sg one sztucznie
nanoszone.

Odrebng kwestig jest wtasciwa interpretacja znakéw — ich funkcja,
mozliwy czas i miejsce wybicia; dotyczy to znakéw pierwotnych, ale bar-
dziej jeszcze znakow wtornych. Czesto zdarzajg sie tez pomytki w dato-
waniu przedmiotu na podstawie znakéw bitych podczas dokonywanych
w przesztosci napraw czy uzupetnien.

Dodawane bywajg tez inskrypcje. Te jednak mozna dos$¢ tatwo ziden-
tyfikowa¢. Pomocne sg nie tylko charakterystyczne cechy gramatyczne
i leksykalne, réznice pomiedzy jezykiem dawnym a wspétczesnym (za-
wsze warto zasiega¢ porady historyka-archiwisty oraz filologa); wazna
jest takze obserwacja duktu pisma, sposobu pracy narzedziem. Ta uwaga
dotyczy oczywiscie oceny wszelkich procedur wykonawczych; tu jednak-

ze poruszam kwestie znakéw na zabytku.
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Oczywiscie z podobng akrybig nalezy przeprowadza¢ autopsje ca-
tego zabytku, poczawszy od materiatu, rodzaju blachy (zwtaszcza roz-
nic w jej grubosci), stosowanej technologii wykonawczej, az po jakosc
zrealizowania catej formy przedmiotu oraz jego dekoracji. Wymaga ona
wielkiej, nalezytej starannosci; mozliwa jest nie tylko dzieki doktadnosci,
ale i wielkiemu opatrzeniu eksperta i jego wiedzy nabytej w wyniku obco-
wania z zabytkami; niebagatelne znaczenie majg tu tez doznania doty-
kowe, haptyczne. Nie ma zatem potrzeby dalszego dowodzenia wielkiej
roli opierania sie na bezposrednim poznawaniu przedmiotéw, a nie przez
reprodukcje. Dotyczy to nie tylko bezposrednio badanego zabytku (cho¢,
jak sie okazuje, dla wielu ,ekspertow” nie jest to wcale tak oczywiste),
ale takze zabytkow przywotywanych w toku analiz poréwnawczych, jako
materiat dowodowy. Im wieksza zebrana w naszej pamieci, tj. w naszym
naturalnym komputerze baza danych, im lepsze i bardziej wszechstron-
ne opatrzenie w materiale zabytkowym, tym mniejsze niebezpieczen-
stwo wystgpienia btedu i popetnienia omytki. Zwracam ponadto uwage,
ze wiele dziet juz w przesztosci poddawane byto naprawom i uzupet-
nieniom, dla zachowania wartosci uzytkowych przedmiotu. Konieczne
sg zatem czynnos$ci wiodgce do precyzyjnego rozwarstwienia zabytku.
Oprécz obserwacji wszelkich réznic technologicznych niebywale po-
mocna jest umiejetnos¢ wtasciwej identyfikacji i precyzyjnego datowa-
nia wszelkich motywéw zdobniczych, ornamentalnych. Nasladowanie
starszej dekoracji w pozniejszym okresie zdradza ducha czasu; imitacja
naznaczona jest pietnem przyzwyczajen i praktyk wykonawczych wspot-
czesnym owej kopii. Niezastgpiona zatem zostaje wtasciwie przeprowa-
dzona analiza formy.

Btedy popetniajg eksperci i kustosze muzealni. Mozliwos¢ i prze-
mozna che¢ nabycia przedmiotu, niebywale atrakcyjnego, innego, od-
miennego od dotychczas znanych, a utrzymanego w stylistyce (to cze-
sto wystarczajgcy argument dla historykdéw sztuki; zabytkoznawca jest
w przeciwienstwie do nich nieporownanie bardziej dociekliwy w zakresie
uzytego materiatu i zastosowanej technologii, nie méwigc o analizie for-
my dzieta), sktania do podjecia decyzji odnos$nie do zakupu, bez prze-

prowadzenia koniecznych badan.
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Btedy, i to nagminne, popetniajg takze marszandzi. Zdarza sie, ze
kwalifikujg do sprzedazy ewidentne falsyfikaty. Tajemnicg ich sumienia
pozostanie, czy kierowali sie niewiedzg (naiwnoscig?), czy wyracho-
waniem (oszustwem?). Mozliwe sg jednak do wychwycenia przypadki,
ze nie zawsze powodowali sie nieswiadomoscig. Odwrotnie, uwazam
za oczywiste, iz naruszana jest etyka zawodowa poprzez wstawianie
przez antykwariusza na licytacje w innym domu antykwarycznym przed-
miotu, a nastepnie wykupienie jego i w dalszej konsekwencji umieszcze-
nie we wiasnej ofercie z informacjg o obecnosci przedmiotu na aukcji
renomowanego domu; a owe renomowane domy nie zawsze skrupulat-
nie przeprowadzajg procedure weryfikacji odnosnie do datowania i atry-
bucji. Potrzeba zachowania nalezytej starannosci, pomimo udokumen-
towanych przypadkow, pociggajgcych przykre konsekwencje, wymaga
zatem ciggtego przypominania.

Inng naganng praktyka, na styku marszand/wiasciciel — muzeum,
jest przyjmowanie przez muzea, gtodwnie w celu ekspozycyjnym (ale
zdarzajg sie dtuzsze depozyty) przedmiotéw proponowanych przez r6z-
ne antykwariaty, a takze kolekcjoneréw prywatnych; czasem sg to cate
kolekcje. Niestety, posrdd takich eksponatéw zdarzajg sie przedmioty
dyskusyjne, czasem tak bardzo, ze istnieje pokusa nazwania ich falsyfi-
katami; powstrzymuje przed tym jedynie niemoznos$¢ potwierdzenia tak
formutowanych przez obserwatora/zwiedzajgcego przypuszczen w dro-
dze wnikliwej autopsji przedmiotu. Owe watpliwe artefakty, zamieszcza-
ne w muzealnych katalogach, zyskujg tym samym status dzieta pew-
nego, zostajg uwiarygodnione przy wykorzystaniu autorytetu muzeum
jako instytucji cieszgcej sie prestizem, posiadajgcej niejako wzorcowy
zasob dziet, stuzgcych dalszym badaniom. | w ten oto sposéb przedmiot
niepewny, watpliwy, nie do$¢ ze zyskuje status pewnego, autentycznego
zabytku, to jeszcze stuzy¢ moze legitymizowaniu opinii o innych niepew-
nych czy fatszywych wyrobach.

Gdyby nie aspekt finansowy takich naduzy¢, rzecz miataby znacze-
nie przede wszystkim etyczne oraz naukowe, poznawcze.

Prawdziwos$c¢/autentycznos¢ niektérych dokumentéow ciggle budzi

spory w $rodowisku historykow. Jesli takie dawniej wytworzone akta
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nie majg obecnie znaczenia politycznego czy prawnego, znaczenie
tych kontrowersji jest wylgcznie natury naukowej. Bywa nierzadko tak,
iz historyk zmienia interpretacje tych samych wydarzen, wycofujgc sie
z gtoszonych wczesniej poglgdéw na rzecz innego, czasem skrajnie
odmiennego stanowiska, nie bedac pozywanym przed sgad w sprawie
o0 odszkodowanie finansowe. Ujme ponies¢ moze duma narodowa czy
samoswiadomos$¢ pewnej grupy spotecznej, jesli np. bohater narodowy
straci¢ miatby w wyniku takich procedur badawczych przypisywane mu
dotgd autorstwo planu waznej bitwy, decydujgcej o losach narodu czy
panstwa. Historyk sztuki/zabytkoznawca/ekspert, zmieniajgc atrybucje
czy falsyfikujgc dotychczasowy sad, naraza sie nie tylko na krytyke na-
ukowg; musi sie liczy¢ nie tylko z debatg w gronie badaczy, ale z roz-
prawg sgdowg.

Czesto w niniejszym tekscie uzywatem (naduzywatem?) stowa zabyt-
koznawca, znacznie rzadziej historyk sztuki. Poza wyrazng (i skadinad
naturalng i konieczng) tendencja uniwersyteckiej historiografii artystycz-
nej do tworzenia modeli interpretacyjnych, formutowania sgdéw ogdl-
nych, istnieje bowiem fundamentalna réznica w postepowaniu historyka
sztuki i zabytkoznawcy, w stosowanej metodzie, czy metodach badaw-
czych. Historyk sztuki poddaje dzieta procedurze badawczej przede
wszystkim w celu ich klasyfikowania, ustalania grup, ciggéw, formuto-
wania cech stylowych, ustanowienia kontekstow pomiedzy poszczegol-
nymi dzietami a innymi zjawiskami kulturowymi, etc. Zabytkoznawca za$
wykorzystuje kontekst dla wszechstronnego i szczegétowego badania
dzieta, we wszystkich aspektach, z uwzglednieniem catej jego kompo-
zycji materialnej, formalnej i symbolicznej. Historyk sztuki selekcjonuje
i dobiera fakty, wybiera dzieta, czasem obserwuje i poddaje interpretacji
catosc¢ struktury wizualno-tresciowej, czasem tylko jej fragment. Zabyt-
koznawca bada przede wszystkim caty przedmiot, wszystkie czesci jego
ztozonej struktury. Wynika z tego oczywista koniecznos$¢ bezwzglednego
badania oryginatu; korzystania z fotografii jest tak wysoce problematycz-
ne i zawodne, ze dyskredytuje znawce. Zabytkoznawca w mniejszym
stopniu niz historyk ulega pres;ji juz istniejgcych tekstow interpretujgcych

dzieto; on nawigzuje dialog przede wszystkim z samym przedmiotem.
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Na zakonczenie tych uwag troche optymizmu ze strony i zabytko-
znawcy i muzealnika, a przy tym wyktadowcy uniwersyteckiego (co
nie powinno kolidowac¢). Po tym wszystkim, co powiedziane, rysuje sie
tym wieksze znaczenie ekspozycji muzealnych, zaréwno tych statych,
ze starannie dobranymi zestawami dziet, ale takze czasowych, na kto-
rych, choé¢ na krétko, pojawiajg sie i sg dostepne choéby do oceny wizu-
alnej dzieta, przedmioty rzadko udostepniane, ujawniane, prezentowa-
ne. A jesli dodamy do tego dobrg praktyke kilku duzych polskich muzedéw
organizowania konwersatoribw w gronie samych ekspertéow, dla swo-
bodnej wymiany pogladéw, waga takich wystaw i ich rola jest doprawdy
trudna do przecenienia.



Dr Alina Tomaszewska-Szewczyk

Absolwentka Wydziatu Sztuk Pigknych Uniwersytetu Mikotaja Koper-
nika w Toruniu na kierunku Konserwacja i Restauracja Dziet Sztuki,
ze specjalizacjg: konserwacja i restauracja rzezby kamiennej i elemen-
téw architektonicznych. W 2005 roku ukonczyta Studium Podyplomowe
Konserwacji Zabytkow Metalowych. Rok p6zniej obronita prace doktor-
ska pt. Problematyka konserwatorska mosieznych gotyckich ptyt nagrobnych.
Jako adiunkt na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika prowadzi zajecia
z zakresu konserwacji zabytkéw metalowych. Realizuje projekty badaw-
cze poswiecone technice emalierskiej oraz ztoceniom na podtozu meta-

lowym.
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NIENISZCZACE BADANIA KONSERWATORSKIE
METALOWYCH OBIEKTOW ZABYTKOWYCH
JAKO PRZYCZYNEK DO USTALANIA

ICH AUTENTYCZNOSCI

W kwalifikacji przedmiotu jako autentyczny pomocna moze by¢ opi-
nia konserwatoréw dziet sztuki, ktérzy dysponujgc znajomoscig daw-
nych technik i technologii, a takze wiedzg umozliwiajgcg okreslenie sta-
nu zachowania, sg w stanie wyciggna¢ wnioski co do jego oryginalnosci.

Badanie materii obiektu, pozwala na odréznienie materiatow pierwot-
nych od wtérnych, ktére zostaty wprowadzone w trakcie kolejnych na-
praw i konserwacji, jak pozostate po zabiegu oczyszczania resztki past
polerskich zalegajgce w zakamarkach czy powtokowe zabezpieczania
antykorozyjne. Rozwdj technologii zywic niewgtpliwie ma wptyw na wy-
bor srodka do ochrony, podobnie jak literatura fachowa wyznaczajgca
pewne trendy. Dodatkowo ocena stopnia zwietrzenia powtok, ich zzotk-
niecie, kruchos¢, czy rozpuszczalnos¢, pozwalajg na datowanie tych
prac, czyli dostarczane sg dane do historii obiektu.

Analizujgc stan zachowania okresla sie przyczyny powstania zmian.
Ustala sie, ktére sg nastepstwem procesdéw korozyjnych czy $sladami
uzytkowania przedmiotu, a moze sg tylko ich nasladownictwem, aby
nadac przedmiotowi cech dawnosci.

Wiedza na temat danego obiektu budowana jest w trakcie jego dia-
gnostyki, poprzedzajacej proces konserwaciji, jak rowniez podczas wy-
konywania zabiegéw konserwatorskich. Pierwsza czynnos$é¢, jaka jest
demontaz, pozwala juz uzyska¢ wiele informacji o przedmiocie, jak
w przypadku prezentowanego pudetka, gdzie wyciggniecie blendy po-
zwolito na analize formy dekorac;ji reliefu, ale réwniez odkrycie napisu,
warstwy kleju na bazie zywicy naturalnej oraz obszaru silnie zniszczo-
nego przez korozje (il. 1).

Prace konserwatorskie przeprowadzane przy innym obiekcie do-
prowadzity do stwierdzenia, ze jest on wykonany ze stopu mosieznego
dekorowanego warstwg srebrzen, a nie ze srebra, na co wskazywaty
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il.L1. Demontaz zabytku przyczynit sie do odstonigcia
inskrypcji, miejsc zniszczonych przez korozje oraz stare-
go kleju na bazie kalafonii (pudetko, Andreas Ill Wickert,
Augsburg, ok. 1705, zbiory Muzeum Narodowego w Po-
znaniu, nrinw. MNP Rm 3760) — fot. Alina Tomaszewska-
-Szewczyk.

il. 2 a-b. Zgodnie ze znakami ztotniczymi obiekt opisany
byt jako srebrny. W trakcie konserwacji stwierdzono, ze
jest wykonany ze srebrzonego stopu mosieznego (sitko
do herbaty, zbiory Muzeum Warmii i Mazur w Olsztynie,
nr inw. M-1202-OMO) — fot. Alina Tomaszewska-Szew-
czyk.

kolejno nabijane znaki ztotnicze.
Jedna prawda o obiekcie zosta-
ta ujawniona. Jest on na pewno
sfatszowany w warstwie materia-
towej (il. 2 a-b).

Informacji o przedmiocie do-
starczajg wykonywane badania,
m.in. z zastosowaniem metod
nieniszczgcych, ktére pozwalajg
na analize bez koniecznosci po-
bierania prébek. Wstepne okre-
Slenie techniki wykonania oraz
ocene jego stanu zachowania
przeprowadza sie w Swietle wi-
dzialnym i rejestruje sie za po-
mocg fotografii specjalistycznych
(makroskopowe, mikroskopowe,
w Swietle uko$nym).

Poréwnujgc dwa  obiekty
(il. 3ai 3b), przypisywane warsz-
tatowi J.D. Schleissner Sdhne
autorstwa Philippa Augusta Schle-
(1825-1891), zaobser-

wowano, ze twoérca pierwszego

issnera

z nich postugiwat sie puncyng,
aby wykonac¢ projekt na blasze,
a nastepnie repusowat. Drugi
z analizowanych obiektéw to od-
lew udajgcy tradycyjng technike.
Wrazenie to miato by¢ pogtebio-
ne przez wykonanie obrysu pun-
cowaniem. Roéznice uczytelniajg
zdjecia makroskopowe. Kto$ za-

dat sobie duzo trudu, aby zatrzeé¢



faktyczng metode sporzadzenia tego
przedmiotu.Celem prawdopodobnie
byto podniesienie jego ceny rynkowe;.
Nastgpito fatszerstwo w warstwie tech-
niki wykonania.

Kolejne  zdjecie  makroskopowe
(il. 4) pokazuje zniszczenia warstwy
ztocen na badanym obiekcie. Ich roz-
norodnos$é¢, czesciowa utrata ostrosci
wskazujg, ze sg efektem dtugotrwatego
uzytkowania przedmiotu. O ich dawno-
$ci Swiadczg réwniez zmiany powstate
wskutek korozji galwanicznej zachodza-
cej na styku warstwy ziota i srebrnego
podtoza w miejscach ubytkéw powioki
ztotej.

W ten sposdb wykorzystywane jest
promieniowanie  elektromagnetyczne
0 bardzo waskim spektrum, tj. w obsza-
rze dtugosci fal 400-700 nm. Analize
mozna rozszerzy¢, postugujgc sie in-
nymi zakresami promieniowania elek-
tromagnetycznego, poczgwszy od rent-
genowskiego. Rentgenowska analiza
fluorescencyjna (XRF) jest najczesciej
stosowang technikg analityczng w okre-
Slaniu sktadu pierwiastkowego mate-
riatdbw wchodzgcych w sktad obiektu.
Z uwagi na samg obrobke metali oraz
zmiany spowodowane procesami koro-
zyjnymi, wyniki analizy ilo$ciowej, moz-

liwej do wykonania przy pomocy tej me-
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il. 3. a-b. Zdjecia makroskopowe uczytelniajg
réznice w technice wykonania przedmiotéw
przypisanych temu samemu twércy. Jej po-
prawne okreslenie wptywa na wartos¢ rynko-
wag tych obiektéw. (a — talerz, Philipp August
Schleissner, warsztat J.D. Schleissner Séhne,
Hanau, 4. ¢éw. XIX w., zbiory Muzeum Naro-
dowe w Poznaniu, nr inw. MNP Rm 2361,
b — talerz, Philipp August Schleissner, warsz-
tat J.D. Schleissner S6hne, Hanau, 4. éw. XIX
w., Muzeum Archidiecezjalne w Poznaniu,
nrinw. MAdP-2756) — fot. Andrzej Skowronski.

tody, nie majg duzej wartosci. Poznanie sktadu pierwiastkowego pozwoli

na prawidtowg klasyfikacje stopu. Ta na poziomie dodatkéw stopowych
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il. 4. Zniszczenia ztocen — przyktad zmian korozyjnych
i zniszczen spowodowanych uzytkowaniem naczy-
nia (talerz, Peter Ra(h)m; (1661-1737), Augsburg,
1695-1700 lub 1700-1705, zbiory Muzeum Narodowe-
go w Poznaniu, nr inw. MNP Rm 2360) — fot. Andrzej
Skowronski.

il. 5. Thilo Rehren wykonuje badanie XRF w Muzeum Na-
rodowym w Poznaniu — fot. Alina Tomaszewska-Szew-
czyk.

oraz sktadnikow akcesorycznych
stwarza mozliwos¢ poréwna-
nia ze sobg czesci przedmiotu
lub z ,materiatem wzorcowym”
— zabytkowym. Badanie wyste-
pujacych na obiekcie dekoracji,
np. ztocen, niello, pozwala
na zwigkszenie zasobow mate-
riatu poréwnawczego. Analiza
sktadu pierwiastkowego ztocen
pozwala okresli¢ ich rodzaj,
a dalej stwierdzi¢, czy sg one
oryginalne, a technika ich wy-
konania zgodna z czasem po-
wstania obiektu. Badania wyko-
nuje sie za pomocg przenosnych
urzgdzen, wiec moze by¢ prze-
prowadzone w miejscu przecho-
wywania przedmiotu (il. 5).

Przeswietlenie  przedmiotu
promieniami X daje obraz jego
wnetrza (il. 6), mozliwe jest roz-
poznanie czesci sktadowych od-
lewu, ukrytej pod nawarstwienia-
mi korozyjnymi dekoracji.

Czesto stosowang metodg przez konserwatoréw jest obserwacja

obiektu w Swietle UV. Promieniowanie ultrafioletowe wywotuje lumine-

scencje wielu substancji. Na obiektach metalowych mozemy w ten spo-

so6b okresli¢, czy wystepujag na nich warstwy z materiatami organicznymi,

np. lakiery ztotolite (goldlaki), powtoki antykorozyjne. Silng fluorescencje

barwy zéttozielonej wykazujg zywice naturalne. Im starsza powtoka, tym

jest ona intensywniejsza. Natomiast zywice syntetyczne majg bardzo

stabg fluorescencje niebieskg, albo jej nawet nie posiadaja.
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il. 6. Zdjecie rentgenowskie zamka.
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il.7a

il.7b
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Analizujgc przyktadowe fotografie obiektow w sSwietle UV mozna
stwierdzi¢, ze powierzchnia talerza, na pierwszej z nich, pokryta zostata
niedawno zywicg syntetyczng (il. 7a), na kolejnej (il. 7b) pudetko za-
bezpieczone jest bez nalezytej starannosci rowniez powtokg polimerowg
z wtretami nierozpuszczonej zywicy, kufel wykazuje silng fluorescencje
zo6ttozielong, mamy wiec do czynienia z zywicg naturalng (il. 7c¢).

Spektroskopia w podczerwieni (kolejny zakres fal elektromagnetycz-
nych) stosowana jest do identyfikacji spoiw organicznych, werniksow,
barwnikéw oraz pigmentéw. W przypadku przedmiotow metalowych
moze by¢ uzywana do badania powtok zabezpieczajgcych. Analiza
w podczerwieni (FT-IR) z przystawkg odbiciowg pozwolita na identyfika-
cje Paraloidu B-72 na talerzu z Muzeum Archidiecezjalnego na podsta-
wie poréwnania uzyskanego widma z widmem wzorcowym (rys. 1, 2).

Rys. 1. Widmo spektroskopii 100

w podczerwieni FT-IR, uzy-
skane metodg odbiciowa, 90
warstwy powierzchniowej
tacy MAdP 2756 z Muzeum
Archidiecezjalnego w Po-
znaniu, badanie wykonata
Wiestawa Topolska na urza-
dzeniu Bruker Alpha FT-IR.
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Rys. 2. Wzorcowe widmo 100
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il. 7 a-c. Obraz obiektéw w $wietle UV — fot. Andrzej Skowronski.

Przedstawione analizy nie byty wykonane na potrzeby ustalenia au-
tentycznosci badanych przedmiotéw. Ukierunkowanie badah wykorzy-
stujgcych techniki nieniszczace na ten cel moze stac sie sprzymierzen-
cem w walce z fatszerzami. Wydaje sie, ze obecnie proces stwierdzania
autentycznosci bedzie wymagat wspotpracy specjalistow wielu dziedzin,
a zbiezno$¢ wnioskow wyciggnietych na podstawie wynikéw kilku odreb-

nych analiz jest w stanie zagwarantowac wysoki stopien pewnosci opinii.
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TAJEMNICZY OBRAZ
— BADANIA SYGNATURY
TADEUSZA MAKOWSKIEGO

O tym, ze wiedza kryminalistyczna, a szczegdlnie ta z zakresu badan
pismoznawczych, moze by¢ wykorzystywana nie tylko przy tradycyjnych
ekspertyzach, wiadomo juz od dawna. Jedng z mozliwosci zastosowania
tego rodzaju wiadomosci dla celéw stwierdzania autentycznosci stanowi
badanie sygnatur artystow?, w ktérym stosuje sie metody wywodzgce sie
z tradycyjnej ekspertyzy podpiséw.

Trzeba jednak pamietaé, ze w tym szczegdlnym przypadku mamy do
czynienia z tworem nietypowym, ktdrego zaroéwno forma, jak i czesciowo
tre$¢, sg odmienne od wtasciwosci typowego podpisu. Stosujgc metody
przyjete w kryminalistycznych badaniach pismoznawczych do analizy
sygnatur nalezy wiec zachowac ostroznosc¢, szczegdlnie w zakresie wy-
cigganych wnioskéw. Mozna bowiem niewatpliwie wskazywac¢ zaréwno
analogie, jak i réznice w sposobie kreslenia poszczegdlnych znakéw lub
tez ich zespotow, co niekoniecznie musi przetozy¢ sie na kategoryczne
(i pozytywne) wnioski identyfikacyjne, przynajmniej w takim zakresie, jak
mozna by tego oczekiwac¢ od tradycyjnych podpiséw. Sygnatura pod ob-
razem z reguty bywa kreslona w innym tempie (wolniej), innym srodkiem
pisarskim (np. zaostrzong koncowka pedzla), innym srodkiem kryjgcym
(np. farbg), wreszcie — cho¢ jej znaczenie identyfikacyjne pozostaje
niewgtpliwe, stanowi ona odmienny od podpisu twér graficzny. Na jej
ostateczny ksztatt wptywajg niekiedy (w wiekszym stopniu niz w odnie-
sieniu do podpisu) np. upodobania estetyczne wykonawcy, zmieniajgce
sie w toku tworczosci czesciej i szybciej niz cechy grafizmu naturalnego
pisma recznego.

1 T. Widta, Syghatury Durera, w: Kryminélistyczna ekspertyza pisrﬁoznawcza
a grafologia — materiaty X Wroctawskiego Sympozjum Badar Pisma, Wroctaw,
19-21 czerwca 2002, Wroctaw 2003, s. 333-337, idem, Forgery of artists’ si-
gnatures | Tadeusz Widta. Experiencing Graphology, ,FREUND”, London 1988,
s. 449-475, idem, Sygnowanie grafiki artystycznej, w: Wokot problematyki do-
kumentu — ksiega pamigtkowa dedykowana Profesorowi Antoniemu Felusiowi,
Katowice 2005, s. 199-204.
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Przypadek opisywany w niniejszej pracy pochodzi z praktyki Cen-
trum Nauk Sgdowych Uniwersytetu Warszawskiego, a jego okolicznosci
wydajg sie interesujgce nie tylko z kryminalistycznego punktu widzenia,
ale wazne takze ze wzgledow zwigzanych z obrotem dzietami sztuki.

Zlecenie zbadania sygnatury otrzymano od prywatnego kolekcjonera,
ktéry uzyskat wiadomos¢, ze (prawdopodobnie) identyczny z posiada-
nym przez niego obraz zostat wystawiony na aukcje, a jego fotografia
znajduje sie na portalu internetowym jednego z doméw aukcyjnychz.
W zwigzku zatem z podejrzeniem zaistnienia nieautentycznosci jednego
z tych obrazéw kolekcjoner éw zlecit nam badania obrazu pod katem
ustalenia mozliwosci jego wykonania przez Tadeusza Makowskiego.

Jako materiat badany przedstawiono zatem obraz wykonany farbami
wodnymi na podtozu papierowym przedstawiajgcy trzy postacie w tréj-
katnych lub trapezoidalnych czapkach (por. tab. 1).

Podtoze papierowe obrazu miato charakterystyczny wyttoczony na-
pis o widocznej spoza oprawy tresci: ,NSON & MONTGOLFIER VIDA-
LON LES ANNONAY”, co wskazywatoby na wytwdérnie papieru Canson
et Montgolfier we Francji. Skontaktowano sie z tg firmg przesytajac jej
zdjecia napisu, jednak po poczgtkowych probach nawigzania kontaktu,
nie udato sie potwierdzi¢ u wytworcy, czy wzoér takiego wyttoczenia byt
stosowany w fabryce, a jesli tak, to kiedy.

Ze wzgledu na brak wyraznego upowaznienia do podejmowania ba-
dan spektroskopowych i analizy farb, skoncentrowano sie przede wszyst-
kim na badaniach pismoznawczych sygnatury o tresci ,Tadé Makowski”,
umieszczonej w lewym dolnym rogu analizowanego obrazu (por. tab. 1).
Byta ona wykonana nietypowym, z kryminalistycznego punktu widzenia,
Srodkiem kryjacym, tj. prawdopodobnie farbg koloru czarnego i rowniez
nietypowym, niezidentyfikowanym $rodkiem pisarskim.

Poniewaz dla ustalenia autentycznosci podpisu kluczowg role odgry-
wa przede wszystkim materiat poréwnawczy?, nalezato zebra¢ mozliwie
duzg liczbe sygnatur wykonanych bezspornie przez artyste w danym
2 Lub analogicznego podmiotu. Autorzy nie znajg doktadnie okolicznosci zdarzenia,
nie majg one zresztg istotnego wptywu na przedmiot i tres¢ opinii.

3 Por. T. Tomaszewski, Materiat porownawczy - ciggle niedoceniany problem,
w: Z. Kegel (red.), Aktualne tendencje w badaniach dokumentéw, Wroctaw 2010,
s. 513-522.
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Tablica pogladowa nr. 1.

Materiat
badany

Materiat
poréwnawczy
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okresie (obraz datowano na podstawie opinii z zakresu sztuki na prze-

tom lat dwudziestych i trzydziestych XX wieku). Poniewaz nie zawsze

byto mozliwe postugiwanie sie oryginalnymi obrazami, choéby z tego

wzgledu, iz niepomiernie wydtuzatoby to czas wykonania ekspertyzy i jej

koszty, ostatecznie jako materiat poréwnawczy wykorzystano:

1) Powstaty — wedtug o$wiadczenia zleceniodawcy — w analogicznym

okresie obraz Makowskiego przedstawiajgcy dwie postacie dzieciece

na tle dwéch drzew, opatrzony znajdujgcg sie w prawym dolnym rogu

sygnaturg wykonang prawdopodobnie piérkiem lub analogicznym $rod-

kiem pisarskim o tresci ,Tadé Makowski”;

2) Szereg (wyselekcjonowanych przez opiniujgcych) fotograficznych re-

produkcji sygnatur w dostarczonych przez zleceniodawce albumach tj.;

a) z albumu: Wiadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski. Ein polnischer

Maler in Paris, Dresden 1975:

* umieszczong na ilustracji o nr 137. pt.: Drei Herren mit Zylinderh(it-
ten, datowang na ok. 1931 rok,

* umieszczong na ilustracji o nr 139. pt.: Drei Kinder mit Ballon und
Drachen, datowang na ok. 1928 rok,

* umieszczong na ilustracji 174. bez tytutu (tre$¢ oryginalnego podpi-
su pod zdjeciem — Makowskis Signatur auf einem Olbild) datowang
na rok 1929;

b) z albumu: Wtadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski. Zycie i twor-

czo$¢, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1964:

* umieszczong na ilustracji 144.: Portret Louis Léon-Martina, datowa-
ng na rok 1929,

* umieszczong nailustracji 158.: Trzej koledzy, datowang na rok 1929,

* umieszczong na ilustracji 163.: Tury$ci, datowang na rok 1930,

* umieszczong na ilustracji 178.: Skgpiec, datowang na rok 1932.
Celem ekspertyzy byto okreslenie, czy wykonawcg sygnatury na ob-

razie okreslonym jako materiat badany, byta osoba, ktérej przypisuje sie

wykonawstwo sygnatur na obrazach opisanych jako materiat porownaw-

czy. W jej wstepnej czesci dokonano ogledzin i oceny catego materiatu

badawczego (badanego i poréwnawczego), czego skutkiem byto wyse-

lekcjonowanie i zakwalifikowanie materiatu poréwnawczego do dalszych

badan identyfikacyjnych. W kolejnej fazie materiat badany poddano
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szczego6towym ogledzinom i analizie przy uzyciu urzgdzen badawczych
w postaci:

1) zestawu mikroskopowego opartego na wyposazonym w filtry IR
i oswietlenie UV mikroskopie Nikon SMZ 800 sprzezonym z komputerem
wyposazonym w oprogramowanie do analizy obrazéw Lucia;

2) zestawu reprodukcyjnego wyposazonego w kamere czarno-biata,
przeznaczonego do fotografowania dowodoéw rzeczowych poddawanych
badaniom, wyposazonego w kamere;

3) urzadzenia do badan dokumentéw Luminar F6 o nastepujgcych pa-
rametrach pracy: pobudzenie $wiattem niebiesko-zielonym w zakresie
440-520 nm, podczerwien 880 nm, oswietlacz dolny 880 nm, filtry analizy
— selektywne, krawedziowe w pasmie 610-750 nm;

4) aparatury projekcyjnej Projectina;

5) skanera Epson Perfection V350 Photo;

6) lupy z podziatka.

W nastepnej kolejnosci przeprowadzono réwniez analize graficzno-
-poréwnawczg przy wykorzystaniu techniki cyfrowej, w ramach ktérej
badano m.in. detale graficzne sygnatury badanej oraz poréwnawczych
w duzych powiekszeniach. Badania te pozwolity na doktadniejszg ocene
szczegotowych cech grafizmu i cech topograficznych zawartych w mate-
riale badanym oraz na zestawienie tak ustalonych cech grafizmu z nie-
kwestionowanym materiatem porownawczym Tadeusza Makowskiego.

Z wynikéw badan sporzgdzono materiat poglagdowy (cztery tablice),
na ktérym zaznaczono wybrane cechy grafizmu sygnatur: badanej i po-
rownawczych, uzasadniajgce wnioski opinii.

Jak juz wskazano, materiat badany stanowita sygnatura wykonana
nietypowym z punktu widzenia badan pismoznawczych $rodkiem pisar-
skim oraz kryjgcym, znajdujgca sie na podtozu papierowym z opisany-
mi wyttoczeniami. Stopieh zachowania materiatu badanego mozna byto
oceni¢ jako dobry. Ogledziny w $wietle skosnym, prostopadtym, bia-
tym, niebieskim i innych rodzajach o$wietlenia nie ujawniajg perforacji,
uszkodzen podtoza, sladéw wywabiania pierwotnej tresci. Nie ujawniono
Sladow retuszu, niewielkie rozdwojenia czy zmiany kreslenia kierunku
linii tworzgcych tekst korespondowaty z uktadem wyttoczen na papierze,
stgd mozna przyjgé, ze tekst zostat nakreslony spontanicznie.
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Stwierdzono zatem, ze w zwigzku z czytelng budowg zapisu poddaje
sie on analizie graficznej wedtug metodyki przyjetej dla badania zapisow
tekstowych oraz zestawieniu tak uzyskanych wynikow z materiatem po-
réwnawczym. Nadto w odniesieniu do sktadajgcych sie na te zapisy li-
ter mozliwe jest dokonanie badan graficzno-poréwnawczych w zakresie
sposobu kreslenia poszczegdlnych znakéw i ich zespotdw grammowych
oraz sposobu ich wigzan. Innymi stowy — wszystkie wymienione okolicz-
nosci pozwalaty uznaé, ze materiat badany nadaje sie do badan i mozna
na jego podstawie wyciggac¢ wnioski identyfikacyjne, takze jezeli chodzi
o wiasciwosci grafizmu sygnatury badanej dla ustalenia, czy zawiera
ona cechy charakterystyczne dla tych, jakimi odznaczajg sie sygnatury
poréwnawcze.

Materiat poréwnawczy w opisywanym przypadku byt réowniez nie-
typowy z punktu widzenia klasycznych badan pismoznawczych. Obok
bowiem jednej sygnatury na obrazie z przyblizonego okresu (wykonane;j
jednak inng technika, tj. najprawdopodobniej piérkiem lub analogicznym
$rodkiem pisarskim — por. tab. 1 w dolnej czesci), obejmowat on foto-
graficzne (drukowane) reprodukcje sygnatur znajdujgce sie we wska-
zanych albumach. W istocie zatem stanowit on kopie kopii, tj. obrazy
najpierw fotografowano, a nastepnie fotografie obrabiano z wykorzysta-
niem technik poligraficznych stosowanych w latach siedemdziesigtych
XX wieku, przez co w duzych powiekszeniach reprodukcji widac¢ rastro-
wanie zarowno w kolorze, jak i w skali szarosci (por. tab. 2 w czesci
dolnej). Podstawowe w tej materii badania polegajgce na analizie
mikroskopowej, skanowaniu i powiekszaniu cyfrowym — ze zrozumiatych
wzgledow — zmniejszaty ilo$¢ informacji wykorzystywanych do analizy
porownawczej, co wptyneto na ostateczne wnioski, ograniczajgc ich
kategorycznos¢, zwlaszcza w przypadku istnienia zbieznosci; nawet
stwierdzenie zgodnosci duzej liczby cech nie pozwala na peing
identyfikacje, jako ze o czesci cech wypowiedzie¢ sie nie da ze wzgledu
na dysponowanie jedynie kolejng kopig oryginatu.

Niemniej jesli chodzi o ogdlny przebieg linii tworzacych zapisy sygna-
tur, topografie, stosunki wysokosciowe i szerokosciowe, ogolny ksztatt
liter, w wybranych przypadkach takze: kierunek kreslenia i szczegoty
budowy znakdéw, materiat ten uznano za nadajacy sie do badan. Mozna
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byto zatem stwierdzi¢, ze materiat porownawczy w postaci wskazanych
réznorodnych sygnatur nadawat sie do badan identyfikacyjnych; jego
charakter wprawdzie pozwala na formutowanie wnioskéw, jednak nie
moga one by¢ kategorycznie pozytywne.

Kolejny etap badan stanowity badania szczegétowe. Ich pierwszym
etapem byta analiza materiatu badanego pod katem poszukiwania $la-
déw wywabien, retuszu, naniesienia zapisu sygnatury. Zastosowane
metody nie pozwolity na ujawnienie takich sladow.

W dalszej czesci badan skupiono sie na poréwnaniu cech pisma
tworzgcego badang sygnature z niekwestionowanym materiatem poréw-
nawczym. W tym celu w odniesieniu do obrazu zawierajgcego orygi-
nalng sygnature poréwnawczg — przeprowadzono ogledziny i wstepne
badania poréwnawcze w galerii udostepnionej przez zlecajgcego, wyko-
nano wowczas takze dokumentacje do dalszych badan laboratoryjnych
i dla celéw sporzgdzenia tablic poglgdowych. Badania pozostatych sy-
gnatur przeprowadzono w warunkach laboratoryjnych z wykorzystaniem
opisanego wczesniej sprzetu.

W wyniku analizy stwierdzono daleko idgcg zbieznos¢ poréwnywa-
nych form graficznych. W szczegdlnosci nalezy wsrdd nich wymienié:

1) klase, ogolny obraz i stopien wyrobienia pisma (pismo kre$lone na
wzor kaligraficznego, z obecnos$cig ozdobnych adiustaciji);

2) podobng dynamike kres$lenia; we wszystkich zapisach widac¢ te
same cechy kreslenia ptynnego, cho¢ powolnego;

3) zbiezno$¢ cech pomiarowych w postaci:

a) pochylenia pisma (pismo lekko pochylone w prawo z tendencjag do
prostopadtosci);

b) stosunkéw wysokosciowych (zwraca uwage przede wszystkim
rozbudowywanie nadlinijnych fragmentéw minuskuty ,d” oraz gérnego
ramienia minuskuty ,k” — por. tab. 3 i 4);

c) stosunkow katowych, tj. katdéw miedzy grammami liter (np. w ma-
juskutach: ,M”, ,T”, minuskule ,k”) oraz katéw nachylenia gramm wzgle-
dem podstawy wiersza (por. np. nachylenie pionowej grammy minuskuty
,a oraz majuskuty ,T” wzgledem podstawy wiersza — tab.3 i 4);

4) stosunki topograficzne, tj. wzajemne roztozenie poszczegdinych

elementéw sygnatury w postaci np. (por. tab. 3 i 4):
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Tablica pogladowa nr. 3.

Materiat Materiat
badany poréwnawczy
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a) tych odstepéw miedzy znakami (np. miedzy majuskutg ,M” a mi-
nuskutg ,a” w stowie ,Makowski — por. tab. 4, zielona strzatka);

b) kreslenia poszczegdlnych elementéw liter nalezgcych do strefy
$rodlinijnej nad (goérne ramige minuskuty ,k”) lub pod (dolny fragment
minuskuty ,s”) nig;

c) tamanej linii pisma, tj. fgczgcej podstawy znakdéw (por. tab. 4 dolna
ilustracja);

d) analogii ksztattu linii tgczacej gorne krance znakoéw w zapisie
imienia (por. tab. 3, tamana, wykropkowana zétta linia;

5) zbiezno$¢ rozktadu impulsu pisma (grammowo-literowy);

6) modelunek znakow literowych, w tym w szczegolnosci:

a) sposob ksztattowania gramm minuskuty ,a”, kreslonej dwoma ru-
chami na wzor druku, z charakterystycznym pétksiezycowatym tworem
odpowiadajgcym owalowi znaku;

b) sposob ksztaltowania minuskuty ,d” i kreslenie jej jednym ruchem
w ksztatcie na wzor kaligraficznego — od dotu ku gorze;

c) sposob ksztattowania minuskuty ,s”, tj. kreslenie wagskiego znaku
z rozbudowanym dolnym przewinieciem;

d) sposob ksztattowania minuskuty ,k” poprzez kreslenie jej dwoma
ruchami, tj. pierwszym polegajgcym na nakresleniu tworu graficznego
w ksztafcie litery V o przedtuzonym ramieniu (tworzgcym charaktery-
styczne gérne ramie minuskuty), a nastepnie dostawianiu do niego dol-
nego ramienia;

e) sposob ksztattowania majuskut: ,T” oraz ,M”.

Z tych wzgledéw nalezato wiec uzna¢, ze sygnatura badana nosi te
same cechy, jakie mozna znalez¢é w zréznicowanym materiale porow-
nawczym. Ponadto nie stwierdzono istotnych réznic w materiale bada-
nym i dostepnym poréwnawczym, a rozwigzania graficzne zastosowane
w sygnaturze badanej uznano za pokrywajgce sie z tymi, jakie znajdujg
sie zarowno na sygnaturach reprodukowanych, jak i przedstawionej do
badan.

Niewatpliwie najtrudniejszg czescig opinii byto sformutowanie wnio-
skow, ktére z oczywistych wzgledéw nie mogty mie¢ charakteru katego-

rycznego. Jak bowiem juz wskazywano:
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1) sygnatura nie jest tozsama z podpisem i mimo zastosowania kry-
minalistycznych metod pismoznawczych nalezy zachowa¢ daleko idgca
ostroznos¢ w odniesieniu do rezultatéw badan;

2) w omawianym przypadku mieliSmy do czynienia z materiatem
porownawczym w postaci jednej sygnatury z analogicznego okresu
(wykonanej innym Srodkiem pisarskim i kryjacym) oraz z szeregiem
reprodukcji nienajlepszej jakosci, tj. zubozonych graficznie wskutek
obrobki foto - i poligraficznej.

Niemniej miedzy materialem badanym a poréwnawczym zachodzity
istotne podobienstwa przy braku istotnych cech réznigcych. Mozna byto
zatem uznac, ze badana sygnatura nosi cechy, jakim odznaczajg sie
inne sygnatury Tadeusza Makowskiego, nie zawiera cech rdznigcych,
ktérych istnienia nie datoby sie wyttumaczyé metodami znanymi i sto-
sowanymi w kryminalistycznych badaniach pismoznawczych; sg zatem
podstawy, aby uzna¢, ze stwierdzone zgodnosci i brak réznic wskazujg
na mozliwos¢ wykonania badanej sygnatury przez Tadeusza Makow-
skiego.

Bardziej kategoryczna opinia naszym zdaniem bytaby nieuzasadnio-
na, przynajmniej na podstawie przedstawionego materiatu poréwnaw-
czego. Kwestia ta wydaje sie istotna, m.in. z punktu widzenia osob, ktére
zlecatyby w przysztosci tego rodzaju badania. Od strony metodologicz-
nej bowiem zdarzajg sie w badaniach pismoznawczych (i to wcale nie-
rzadko) przypadki, kiedy nie mozna wydac opinii kategorycznie pozytyw-
nej, mimo pozornie duzej liczby cech wspélnych. Jest to jednak temat na
odrebne opracowanie, podobnie jak szczego6towa historia tego obrazu
oraz okolicznosci pojawienia sie (i rychtego znikniecia) jego ,blizniaka”
na aukcji.






nadkom. Joanna Piotrowska

Od 2001 roku jest pracownikiem Wydzialu Badan Dokumentéw i Tech-
nik Audiowizualnych Centralnego Laboratorium Kryminalistycznego
Komendy Gtéwnej Policji, na stanowisku eksperta klasycznych badan
dokumentow.

Zajmuje sie m.in. prowadzeniem prac badawczych, wykonywaniem
ekspertyz w zakresie analizy porownawczej rekopiséw i podpiséw, identy-

fikacji oséb na podstawie pisma recznego, identyfikacji maszyn do pisania.
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RYBAK Z SIECIA - PRAWDZIWY CZY FALSZYWY?
Badanie sygnatur na obrazach jako metoda
pomocnhnicza w ustalaniu autentycznosci

dzieta malarskiego

Ochrona dobra narodowego powinna podlega¢ szczegdlnym zain-
teresowaniom i to niezaleznie od obecnego usytuowania dzieta sztuki.
W przypadku zaistnienia domniemanego fatszerstwa, gdzie pokrzyw-
dzonym mogg by¢ takie podmioty, jak: koscioty, placéwki panstwowe,
prywatni kolekcjonerzy, nalezatoby wykorzysta¢ wszystkie mozliwe spo-
soby, aby fatszerstwo to zostato wykryte. Obecnie badacze autentycz-
nosci dziet sztuki, a takze zlecajacy te badania majg do dyspozycji ogra-
niczone mozliwosci zaréwno metodyczne, jak i logistyczne, a przede
wszystkim finansowe. Dlatego tez powinno sie poszukiwaé nowych me-
tod i rozwigzan.

Wsrod stosowanych metod prowadzgcych do ustalania autentycz-
nosci dzieta malarskiego, badanie autentycznosci sygnatur na kwe-
stionowanych dzietach sztuki malarskiej, z zastosowaniem metody
graficzno-poréwnawczej, jest — nie wiadomo dlaczego — niedoceniane
i stosunkowo mato popularyzowane.

Zanim kupujgcy podejmie decyzje o nabyciu np. obrazu, powinien
wyczerpa¢ wszystkie mozliwosci upewniajgce go w przekonaniu, ze ma
do czynienia z dzietem autentycznym. Ekspertyzy z r6znych dziedzin
wiedzy, przynajmniej w stopniu prawdopodobnym, powinny by¢ jedno-
znaczne.

Na poczatku 2008 roku komenda Wojewddzka Policji w Gdansku
zlecita do wykonania Centralnemu Laboratorium Kryminalistycznemu
Komendy Gtéwnej Policjit ekspertyze pismoznawcza autentycznosci
sygnatury na obrazie Rybak z siecig, ktéremu autorstwo przypisywano
Leonowi Wyczotkowskiemu.

1 Dalej CLK KGP.
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Spor wokot autentycznosci dzieta sSledzity media od 2007 roku.
Nie byto tajemnicg, ze do czasu zlecenia realizacji badan przez CLK
KGP wykonano dwie ekspertyzy. Ekspertyze o charakterze rzeczoznaw-
czym, ktérej wynikiem byto twierdzenie, ze obraz prawdopodobnie jest
autorstwa Wyczotkowskiego, przedstawit prywatny wiasciciel, dotgcza-
jac jg do kontrowersyjnego obrazu. Obraz zakupito Muzeum Narodowe
w Gdansku za 89 tys. zt. Wobec licznych dyskusji podwazajgcych wy-
mieniong opinie, dyrektor tegoz muzeum zlecit drugg ekspertyze — tech-
nologiczng. Wynikiem badan byto podjecie wniosku o prawdopodobne;j
nieautentycznosci obrazu. Wobec niejednoznacznego rozstrzygniecia
zdecydowano sie na zlecenie badania sygnatury przez CLK KGP.

Zasadniczy proces analityczny w stosunku do kwestionowanej sy-
gnatury podjeto po uprzednim przygotowaniu obszernych materiatow
badawczych?. Ze wzgledu jednak na brak mozliwosci prowadzenia
wstepnych badan w CLK KGP, dowodowg sygnature i sygnatury po-
réwnawcze analizowano kolejno w siedzibach wytypowanych muzeows.
Dalsze badania prowadzono w laboratorium, majgc do dyspozycji do-
kumentacje fotograficzng, na ktérg sktadaty sie fotografie dowodowe;j
sygnatury i fotografie wytypowanych sygnatur poréwnawczych pocho-
dzgcych z obrazow Wyczétkowskiego.

W celu prawidtowej wizualizacji fotografowanych obrazéw, w miare
mozliwosci, okreslonych przez opiekuna zbioréw (konserwatora), wyj-
mowano je z ram. Czynnosci zwigzane z fotografowaniem dowodow
rzeczowych zostaty wykonane przy uzyciu sprzetu fotograficznego,
w tym m.in. aparatu cyfrowego Canon 5D. Odbitki barwne, wykorzysta-
ne do sporzgdzenia tablic poglgdowych, wykonano na urzgdzeniu Agfa
D-Lab2 na papierze Fuji SUPREME. Dokonano réwniez obrébki graficz-
nej w programie Photoshop.

Dane przyporzgdkowane do prezentowanych w niniejszym opraco-
waniu sygnatur na poszczegolnych obrazach (technika wykonania, pod-
toze i data powstania) zaczerpnigto z archiwow muzeow. W niektorych
2 W niniejszym opracowaniu przyktadowo zaprezentowano niektére zjawiska gra-
ficzne.

3 Muzeum Narodowe w Gdansku, Krakowie, Warszawie oraz w Muzeum Okregowe

w Bydgoszczy.
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przypadkach muzea nie dysponowaty takimi danymi jak np. data badz
miejsce powstania konkretnego obrazu czy tez innej dokumentaciji.
Charakter przedmiotowy, w tym niestandardowosc¢ i jednostkowos$é
badan, zakreslit dodatkowy obszar podlegajacy analizie. Byta nim ko-
nieczno$¢ zapoznania sie z dostepng literaturg?, ze wzgledu na rzeczy-
wistg trudnos¢ badania autentycznosci sygnatur wynikajgcg nie tylko
z form, w jakich wystepujg na obrazach, ale m.in. rowniez z zastoso-
wanych technik i narzedzi malarskich (kreslarskich), pewnych tendencji

danej epoki, stylu, w jakich powstawat obraz.

Charakterystyka badanej sygnatury

Nieczytelna sygnaturas (il. 1) usytuowana w prawym dolnym narozni-
ku obrazu zatytutowanego Rybak (Rybak z siecig)® datowanego ponizej
sygnatury cyfrowym zapisem ,91”. Obraz o wym. ok. 59 x 48 cm przed-
stawiat wizerunek popiersia mezczyzny w kapeluszu na tle sieci rybac-
kiej. Oprawiony w ramy. Zgodnie z trescig postanowienia o powotaniu
biegtego analizie nie podlegat zapis daty.

Sygnatury sktadane na obrazach przez artystow malarzy stanowia,

jak juz wspominano, bardzo nietypowy przedmiot badan. Nietypowe sg
bowiem podtoza, przyrzady malarskie, srodki kryjgce, a takze pozycja
4 A. Bernat, Leon Woyczotkowski, 2006; T. Dobrowolski, Malarstwo Polskie
1764 —1964, Krakéw 1968; S.K. Stopczyk, Malarstwo Polskie od realizmu do abstrak-
cjonizmu, Warszawa 1988.
5 Sygnatura jest wytworem wiasnorecznym artysty, a wiec stanowi odzwierciedlenie
jego nawykoéw psychoruchowych — analogicznie do mechanizmu powstawania podpi-
su; ma rézne formy — podobnie jak podpis — od form petnobrzmigcych do form uprosz-
czonych; moze przybieraé rézne formy graficzne, np. symbolu, figury geometrycznej
czy zwierzecia. Mozliwo$¢ wystepowania takiej konstrukcji jest znaczacym wyrézni-
kiem sygnatury. Sygnatura i podpis (czytelny, cze$ciowo czytelny, nieczytelny) trakto-
wane sg jak synonimy. W niniejszej ekspertyzie okreslenie ,sygnatura” zastosowano
do podpiséw nakreslonych na obrazach, szkicach, rysunkach, natomiast okreslenie
,podpis” w stosunku do innych dokumentow, np. listy.

6 Obraz jest zamiennie tytutowany.
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il. 1. Obraz i kwestionowana sygnatura

pisarska (malarska). O wygladzie konkretnej sygnatury decyduje wiele
czynnikow, ktére wzajemnie na siebie oddziatujg, tworzgc obraz mozli-
wosci grafomotorycznych wykonawcy. W zwigzku z tym, wszechstron-
nej oceny dowodowej sygnatury dokonano biorgc pod uwage, oprécz
jej przydatnosci badawczej w sensie graficznym, takze takie aspekty,
jak rodzaj uzytego narzedzia stuzgcego do jej nakreslenia, charakter
podtoza, na ktérym zostata nakreslona oraz czas powstania.

Ustalono, ze nosnikiem przedmiotowego obrazu jest papier naklejony
na karton. Sygnatura zostata umieszczona na ptaszczyznie zamalowa-
nej ciemng farbg. Wtopiona w kolorystyke kompozyciji jest mato widocz-
na, nieco utrudniajgc postrzeganie zjawisk zwigzanych z grafizmem.

Z kolei, powotujgc sie na tres¢ postanowienia, wiadomo, ze obraz
zostat wykonany technikg akwarelowg (gwasz)’, czyli do tego celu twér-
ca musiat uzy¢ narzedzia malarskiego z migkkg koncowka typu pedzel®.
Natomiast, istotne z punktu widzenia badan pismoznawczych byto usta-
lenie, w mozliwym zakresie, rodzaju narzedzia uzytego do nakreslenia

kwestionowanej sygnatury, ktéra stanowi jeden z elementéw obrazu

7 Technika, w ktérej ma zastosowanie farba wodna z domieszkg kredy lub bieli
nadajgca jej wiasciwosci kryjace.
8 Przedmiotem niniejszych badan nie byto ustalenie techniki wykonania obrazu,

dlatego tez te kwestie pozostawia sie poza obszarem zleconych badan.
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(aby spetni¢ warunek adekwat-
nosci materiatu poréwnawcze-
go). Metoda graficzno-poréw-
nawcza, stosowana w badaniach
dokumentéw, pozwala na sku-
teczng analize sygnatur kreslo-
nych na obrazach, jednakze naj-
lepiej sprawdza sie w przypadku
obrazéw (sygnatur) wykonanych
technikami zezwalajgcymi na
maksymalnie spontaniczne pro-
wadzenie narzedzia kreslgcego,
ktérym moze byé, np. otdwek,
dtugopis, kredka itp.

Juz wstepne ogledziny wyka- il. 2. Fragment sygnatury dowodowej — czwarty znak (4)
zaty zrdéznicowanie w rodzaju
uzytego narzedzia kreslacego (malarskiego) w stosunku do sygnatury i ob-
razu. W zwigzku z tym podjeto probe analizy sladu linii dowodowej sygna-
tury, majgc na uwadze fakt, ze kazdy rodzaj narzedzia i zastosowanego
srodka pisarskiego w wiekszosci przypadkéw odzwierciedla swoje wtasci-
wosci techniczne w liniach i wykazuje wiele cech, ktére wptywajg na ogol-
ny, a takze szczegdtowy wyglad pisma, w tym podpiséw. Analiza doprowa-
dzita do ustalenia, ze w obrazie graficznym linii tworzgcej tg konstrukcje
nie zaobserwowano takich zjawisk, ktére swiadczytyby o uzyciu do jej na-
kreSlenia narzedzia (kreslgcego) malarskiego z miekkg koncowka,
np. pedzla.

Obraz linii, $wiadczacy o wuzyciu pedzla, odzwierciedla sie
m.in. w rozpoczeciach i zakonczeniach linii graficznej (wejsciach
i wyjsciach), sptaszczeniach linii i jej wybrzuszeniach, w wystepowaniu
wystrzepionych krawedzi linii, a takze strzepien i rozwidlen. Przy zasto-
sowaniu cienkiej koncowki pedzla zjawiska te bedg uwidaczniaty sie
mniej intensywnie®.

9 0. Przybysz, Bédania autentycznosci s}gnatur na obrazach — aﬁaliza Sladu
narzedzia. Praca badawcza prowadzona w ramach szkolenia kandydatéw na

ekspertow klasycznych badan dokumentéw.
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Wobec tego zasadne byto twierdzenie, ze sygnature dowodowg wy-
konawca nakreslit narzedziem z twardg koncoéwkg (o szerokiej srednicy),
np. kredkg pastelowg czy litograficzna.

Budowa analizowanej
kompozycji graficznej w aspekcie statycznym

Dowodowa sygnatura prezentuje uproszczong forme kreacyjng opar-
ta na elementach o raczej srednim stopniu rozbudowania konstrukcyjne-
go i niskiej klasie wyrobienia graficznego. Poszczegdlne znaki przedsta-
wiajg, w wiekszosci, kgtowe kontury o prawoskosnym nachyleniu. Linia
zapisu jest nierbwna i przebiega w uktadzie wznoszgcym. Widoczna jest
dominacja wielkosci pierwszego elementu nad Srednig warto$cig pozo-
statych elementow. Rozmiar znakéw jest zmienny — proporcje znakow
zaréwno w strefie $rodlinijnej, jak i podlinijnej, sg zréznicowane. Badana
konstrukcja sktada sie z czterech znakow graficznych. Dwa z nich to roz-
poznawalne znaki elementarzowe ,w” i ,y”, w odniesieniu do nazwiska
.L. Wyczoétkowski”. Pozostate dwa znaki to nierozpoznawalne brzmienio-
wo elementy konstrukcyjne.

+  Pierwszy znak sygnatury majgcy odzwierciedlenie w elementarzo-
wej formie znaku: ,L” przypomina wygladem matematyczny znak
Lalfa”. Zawiera sie w dwoch strefach srédlinijnej i podlinijnej, jedno-
cze$nie obszernie wykracza poza strefe podlinijna.

*  Drugi znak obrazuje litere ,w” z ostrokgtowym wymodelowaniem
srodkowych gramm. Prawy element drugiej gramy znaku jest kroét-
szy niz pozostate i wyprowadzony ruchem girlandowym do nastep-
nego znaku sygnatury.

« Gramma, w ksztalcie niewielkiego kielicha, stanowi pierwszy ele-
ment znaku, ktéry formg przypomina litere ,y”. Element podlinijny
tego znaku stanowi linia zawarta w strefie podlinijnej z ostrokgto-
wo potgczong linig wychodzacg poza tg strefe, ktdrej wierzchotek
umiejscowiony jest na wysokosci drugiego znaku sygnatury. Za-
leznosci wielkosciowe gramm sktadajgcych sie na opisywany znak

ksztattujg sie w stosunku 1:4.
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*  Ostatni element sygnatury umiejscowiony jest w strefie podlinijnej
i ma odzwierciedlenie w wygladzie cyfry ,3” z obszernie rozbu-
dowanym tukiem opuszczanym w lewg strone, ponizej podstawy

sygnatury (il. 2).

Analiza dowodowej konstrukcji graficznej
w aspekcie dynamicznym

Nacisk narzedzia pisarskiego na podioze (okreslony na podstawie
widocznej grubosci linii) jest umiarkowany i nierbwnomiernie roztozo-
ny. Proces kreslenia sygnatury charakteryzuje sie stopniowanym zwiek-
szaniem naciskowosci od delikatnego przytozenia narzedzia kreslgcego
w poczgtkowej fazie, do najsilniejszego w koncowej fazie sygnatury. Za-
kohczenie tego elementu stanowi tepo wykonczona linia. Taka nieryt-
miczno$¢ moze towarzyszy¢ procesowi wolnego kreslenia, tzw. rysowa-
nia.

Nie stwierdzono wyraznych zaburzen motoryki, oprécz trudnego
do zinterpretowania zjawiska zachodzgcego w pierwszym elemencie
sygnatury. W stosunku do pozostatych elementéow konstrukcji jej linia
w tym fragmencie jest nieznacznie zaktdcona i spowolniona objawiajgca
sie lekko poszarpanymi krawedziami (1). W ostatnim fragmencie sygna-
tury, czyli w fazie kreslenia, w ktérej rozped w przypadku podpiséw nie-
czytelnych i uproszczonych powinien skutkowac ciggtoscia linii, uzasad-
niong kinetykg ruchu, zaobserwowano przerwe w kresleniu i ponowne
inicjowanie na wierzchotku znaku ,y”(2), jak réwniez oderwanie narze-
dzia kreslgcego od podtoza w fazie inicjacji ostatniego detalu sygnatury
(3). Ponadto, pionowy detal podlinijny znaku ,y” tworzy stykowe tgczenie
z nastepnym detalem podpisu (4). Wymienione zjawiska zaprezentowa-
no na ponizszych skanogramach.

Ponadto, w omawianej konstrukcji nie zaobserwowano istotnego zja-
wiska towarzyszacego spontanicznemu kresleniu podpisu, jak cieniowa-
nie linii graficznej. W badaniach poréwnawczych posiada ono szczegdl-
ng pozycje, gdyz jest to zjawisko pozostajgce poza kontrolg fatszerza



240

i nie stwarza przez to mozliwosci efektywnej modyfikacji podpiséw. Ba-
dania w obrebie materiatu poréwnawczego przeprowadzono w dwoch
etapach, poczgwszy od ogdlnego podejscia badawczego do zgroma-
dzonych wzoréw grafizmu Wyczétkowskiego, a skonczywszy na kwa-

lifikacji badawczej sygnatur wybranych do badan komparatystycznych.

1. Ogoélna charakterystyka i badania catosci

materiatu poréwnawczego

Materiat poréwnawczy w niniejszej ekspertyzie stanowity bezsprzecz-
ne'® zapisy odreczne i podpisy Leona Wyczétkowskiego widniejgce na
réznego rodzaju dokumentach osobistych (gtdéwnie korespondencja li-
stowna) oraz sygnatury na obrazach, szkicach, rysunkach (138 obiektow
badawczych).

W tej czesci ekspertyzy przeprowadzono wszechstronng analize
wszystkich zapisow i podpiséw sktadajgcych sie na materiat poréwnaw-
czy, w wyniku czego ustalono, ze materiat ten stanowig do$¢ obszerne
wzory, jednakze zréznicowane pod wzgledem zastosowanego podtoza
(papier, tektura, ptétno) i narzedzia kreslgcego (pioro, otéwek, farby,
kredki pastelowe i litograficzne), w zwigzku z czym materiat ten w tym
zakresie spetnia tylko podstawowe warunki w stosunku do materiatu do-
wodowego.

Niemniej jednak, odmienne wtasciwosci podtoza i wykorzystane na-
rzedzia pisarskie daty takze pozytywng przestanke do oceny mozliwosci
grafokinetycznych wykonawcy poréwnawczych realizacji, czego wyni-
kiem jest stwierdzenie, ze wzory te odzwierciedlajg stabilizacje w ogdl-
nym obrazie pisma i jego strukturze. W ich obrebie wyselekcjonowano
wiele cech o statusie dynamizmu, swobody kreslenia i powtarzalnosci,
ktére majg szczegodlne znaczenie w badaniach zasadniczych.

Ze wzgledu na brak mozliwosci pozyskania wzoréw pobranych na
polecenie starano sie tak kompletowaé materiat poréwnawczy, aby jego
rozpieto$¢ czasowa obejmowata wzory nakreslone na przestrzeni cate-

go zycia Wyczoétkowskiego.

10 Potwierdzona autentycznosé.
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Jednakze najbardziej adekwatnym materiatem pod wzgledem cezury
czasowej jest taki, ktory obejmuje rekopisy i podpisy pochodzgce z okre-
su zblizonego do czasu powstania sygnatury dowodowej. Ten wymaog
zostat tylko czesciowo spetniony z powodu dysponowania matg liczbg
takich wzoréw.

Ponadto, w obrebie realizacji porownawczych zaobserwowano wy-
stepowanie takich sygnatur, w ktérych uwidaczniajg sie $lady swiadcza-
ce 0 zaburzeniach motoryki ruchu. Sg to wzory pochodzace z okresu
po 1930 roku. Obraz linii graficznej w tych sygnaturach jest wyraznie
zaburzony z uwidaczniajgcym sie w ich obrebie tremorem, ale widoczna
jest spéjnos¢ ruchowa w poszczegodlnych fazach kreslenia. Taki obraz
zapisow witasciwy jest dla zaburzen starczych. Sygnatury te zakwalifiko-
wano do badah w charakterze materiatu uzupetniajgcego podstawowe
wzory podpisow (il. 3-5).

Sygnatura pod tekstem programu, 1935, Tabl. pogl. T. I, 28-29A (str. 54-56).

Portret meski, 1930, Tabl. pogl. T. I, 60-61A (str. 99).

Swierk w Goscieradzu, 1935, Tabl. pogl. T. I, 63-63B (str. 101).

il. 3. Przyktad podpiséw, w ktérych wystepujg zaburzenia starcze
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Biata réza, 1911,

Tabl. pogl. T. I, 3-2D (str. 14-17).

Drzewo, (bez daty),
Tabl. pogl. T. I, 7-7B,

(str. 22-23).
List z Kopenhagi, 1913, . )
Tabl. pogl. T. I, 12-13A Puszcza Biatowieska, 1922,
(str. 30-32). Tabl. pogl. T. I, 9-9B
(str. 25-26).
List ze Lwowa, 1910, Tabl. pogl. T. I, 30-30A (str. 57-58). List z Zakopanego, 1909,

Tabl. pogl. T. I, 14-15A (str. 33-35).

il. 4-5. Reprezentatywne alografy podpiséw L. Wyczétkowskiego

Stwierdzono réwniez, ze Wyczoétkowski postugiwat sie kilkoma ro-
dzajami podpiséw charakteryzujgcymi sie odmiennymi formami zapiséw.
Stosowat forme rozbudowang, w ktérej zachowywat petng czytelnosé
znaku, praktycznie odzwierciedlajgcg brzmienie nazwiska i inicjalnej
litery imienia ,L. Wyczotkowski”. Takim zapisem artysta sygnowat naj-
czesciej obrazy olejne i korespondencje prywatng. Stosowanie takiej
formy sygnatury mogto wynika¢ z uswiadamianej przez wykonawce wagi
wytworzonego obrazu, czy dokumentu, a przez to powodowanie czytel-
nosci wtasnej sygnatury.

Drugim rodzajem podpiséw byly formy czesciowo czytelne (skréco-
ne) odczytywane jako ,L. Wyczot’, w ktorych pewnej redukcji ulegta tylko
partia ostatnich elementéw w stosunku do czytelnego podpisu. Ten ro-

dzaj podpisu Wyczétkowski najczesciej stosowat na obrazach wykona-



List z Dublina, 1913, Tabl. pogl. T. I, 17-17A
(str. 37-38).

Portret meski — ptk. Tadeusz Scibor-Rylski

w czapce, 1916, Tabl. pogl. T. |, 35-35B (str. 63-64).

List z Warszawy, 1919, Tabl. pogl. T. I, 42-43A
(str. 72-74).

Portret Jadwigi Mikotajczykéwny-Rydlo-
wej, 1899, Tabl. pogl. T. I, 53-53A (str. 90).

243

Portret Edwarda Smiechowskiego, 1909,
Tabl. pogl. T. I, 34-34A (str. 62).

Chtop na fornalce, ok. 1891,
Tabl. pogl. T. I, 36-36A (str. 65).

List z Krakowa, 1923, Tabl. pogl. T. |, 49-50A
(str. 84-86).

Kosciét Bozego Ciatla w Krakowie, 1903,
Tabl. pogl. T. I, 54-54A (str. 91).
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nych na réznego rodzaju podfozach papierowych i przy uzyciu narzedzi
kreslacych z miekka i twardg koncowka.

Nastepnym rodzajem grupowanych sygnatur byty czesciowo czytel-
ne zapisy, ktére forma najbardziej przypominajg sygnature dowodowa.

W tym przypadku modyfikacji ulegty dalsze znaki w stosunku do pod-
pisu czytelnego. W tej formie wyrézniono dodatkowo dwie grupy podpi-
sow, ktore rozroznia wariantowos¢ pierwszego elementu (kreslony na
wzor znaku matematycznego ,alfa” lub odwzorowujgcy elementarzowg
forme majuskuty ,L”). Nastepujgce po tych znakach rozwigzania graficz-
ne przewaznie przybierajg posta¢ systemu girlandowych wigzan (mniej
lub bardziej rozbudowanych), a nastepnie kreslone sg elementy finali-
zujgce, ktore postaciowo zblizone sg do elementarzowego (rozbudowa-
nego czestokro¢ z przewinieciem petlicowym) znaku ,s”, lub przypomi-
najgcego budowg cyfre ,3”. Ta grupa form podpisowych charakteryzuje
sie duzg czestotliwoscig wystepowania wsréd dysponowanych wzordw.

Leon Wyczdétkowski stosowat takze forme parafy, czyli krétkiego pod-
pisu, w ktérym redukcji i modyfikacji uleglty prawie wszystkie znaki, two-
rzac linie z systemem petlicowych wigzan.

Zaprezentowane podpisy o réznych postaciach majg duzg wartosc,
pozwala ona bowiem na wyznaczenie $redniego poziomu ich ustabili-
zowania graficznego i poznanie naturalnej wariantowosci realizacyjnej
(szczegolnie podpisow nieczytelnych i uproszczonych). Zwazywszy na
czestotliwos¢ uzywania poszczegodlnych form podpisu w przekroju cate-
go zycia artysty, mozna przypuszczalnie wnioskowac, ze nie ma Scistej
zaleznosci miedzy zastosowang formg podpisu a czasem sygnowania
konkretnego dzieta.

Na podstawie wyzej opisanych analiz podjeto ocene podpiséw po-
rownawczych, ktéra pozwolita na stwierdzenie, ze Leon Wyczotkowski
posiadat duzg biegtos¢ w kresleniu podpiséw wiasnych, a takze zdol-
no$¢ do komponowania tozsamych konstrukcji graficznych w zupetnie
odmiennych konwencjach motoryki ruchu. Byta ona jednak w wiekszosci
uzalezniona od stosowanego narzedzia kreslgcego i no$nika podpisu.

Realizacje czytelne wystepujgce na obrazach (szczegodlnie tych wy-

konanych technikg olejng) nakreslone sg w tempie wolnym, natomiast
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te wystepujace w korespondenciji listowej w tempie szybkim z rytmicz-
nym naciskiem i cieniowaniem wystepujgcym na tukach, np. przewinige¢
petlicowych, liniach wigzah miedzyliterowych i grammowych. Podpisy
skrécone i czesciowo czytelne, rowniez w zalezno$ci od zastosowane-
go podtoza i narzedzia pisarskiego, wykazujg zmienne tempo kreslenia.
W kazdej z grup podpiséw Wyczotkowskiego zauwazalna jest szeroka
wariantowos¢ szczegolnie w ostatnich elementach. Charakteryzuje je
rowniez wystepowanie dysproporcji w strefach linijnych. Cechg wspdlng
dla wszystkich rodzajéw podpiséw jest charakterystyczna linia finalizuja-
ca, ktéra w zaleznosci od formy przybiera réznorakg postaé, ale swoistg
dla danej formy podpisu.

W analizowanych rekopisach poréwnawczych wyznaczono zespot
istotnych cech opiniodawczych o identyfikacyjnym stopniu zindywidu-
alizowania graficznego. Dotyczg one kinetycznych aspektow kreslenia,
strukturalnych zaleznosci elementéw graficznych oraz rozbudowania
konstrukcyjnego podpisow.

Powyzsze oceny podjeto z uwzglednieniem naturalnej osobniczej
zmiennosci realizacji pisarskich — istotnie reprezentowanej w grafizmie
Leona Wyczotkowskiego.

Do badan identyfikacyjnych wyselekcjonowano wzory podpiséow
o adekwatnej rodzajowo formie graficznej do podpisu dowodowego
(sktadajgce sie z analogicznych gramm), jak rowniez wzieto pod uwa-
ge rodzaj zastosowanego narzedzia kreslgcego (wzory nakreslone przy
uzyciu narzedzia kreslgcego z twardg koncowka) uzytego do ich sporza-
dzenia. Pozostate wzory grafizmu Wyczoétkowskiego wykorzystano jako

materiat uzupetniajgcy w badaniach i podjeciu wnioskéw koncowych.

2. Charakterystyka i badania podpiséow

wyselekcjonowanych do badan zasadniczych

Zakwalifikowane do badan sygnatury, jako podstawowe wzory w sto-
sunku do materiatu dowodowego wystepujg, w obrebie dostepnego ma-

teriatu poréwnawczego, najrzadziej. Zwykle takimi konstrukcjami Wy-
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czotkowski sygnowat dzieta wykonywane w technice, w ktérej uzywat
narzedzi kreslarskich z twardg koncowka, np. otdwek czy kredka. Wa-
runek uzycia zblizonego narzedzia kreslgcego w stosunku do dowodo-
wej sygnatury miat w procesie selekcjonowania wzoréw poréwnawczych
bardzo istotne znaczenie. Wyselekcjonowane sygnatury kreslone sg
jednoimpulsowo, w szybkim tempie, ze zmiennym kgtem nachylenia. Ich
prosta konstrukcja oparta jest na znaku inicjalnym (charakterystyczna
6semka z otwartym gérnym owalem, utozona poziomo lub prawosko-
$nie) i znaku finalizujgcego wyprowadzanego tukowo wtosowatg linig,
ponizej podstaw podpiséw. Wzajemne proporcje poszczegolnych stref
sg zroéznicowane. Uwidacznia sie znaczna dominacja pasma podlinij-
nego i nadlinijnego wzgledem $rodlinii, w obrebie ktoérej stwierdzono
réwniez dysproporcje elementéw w niej umiejscowionych. Swobodna
motoryka ruchu kreujgcego uzewnetrznia sie m.in. w swobodnym cie-
niowaniu linii graficznej, jak réwniez w uproszczeniach i substytucjach
ostatnich detali konstrukcyjnych wynikajgcych z nadmiernego rozpedu.
Konstrukcje te charakteryzujg sie wysokim stopniem zindywidualizowa-
nia graficznego. Istotnym mankamentem opisywanego materiatu jest
jednak jego nieadekwatno$¢ ilosciowa w stosunku do ilosci wymaga-
nej proceduralnie, zgodnie z metodykg kryminalistycznych badan pisma
i podpisoéw. Ponadto nalezy zaakcentowac, ze forma tego rodzaju podpi-
séw, oparta na elementach dosy¢ mato rozbudowanych, jest najbardziej

podatna na zabiegi fatszerskie.

Badania zasadnicze

Badania przeprowadzono zgodnie z procedurg badawcza ,,Ba-
dania rekopisow” nr; HJ-14/Pb-1/1/04, wydanie z dnia 02.07.2007 r.

Badania identyfikacyjne przeprowadzono zgodnie z metodyka krymi-
nalistycznych badan podpiséw, w ktorej konfrontuje sie wzajemnie cechy
grafizmu reprezentowanego w podpisie dowodowym i w podpisach po-
réwnawczych. Nie podlegat analizie obszar sytuowania topograficzne-

go sygnatur, gdyz w tym zakresie nie zauwazono istotnej nawykowosci,



cho¢ warto zaakcento-
wagc, ze najczesciej Leon
Wyczo6tkowski  sygnowat
swoje prace w prawym
dolnym narozniku zasto-
sowanego nosnika.
Uporzadkowana, ana-
liza poréwnawcza wszel-
kich zjawisk data podsta-
we do wyekstrahowania
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il. 6. Kwestionowana sygnatura

zréznicowanych zespotow cech stanowigcych wyréznik autentycznych

podpiséw Wyczotkowskiego w stosunku do sygnatury dowodowe;j.

Do cech roéznicujgcych porownywane materiaty zaliczono mie-

dzy innymi:

zanizong klase sygnatury dowodowej, w stosunku do sygnatur po-
rownawczych;

miedzy poréwnywanymi sygnaturami uwidacznia sie pozorne podo-
bienstwo (polegajgce na wizualnej zbieznosci znakéw), jednakze
nie bedgce wynikiem jednorodnej proweniencji ruchowej;
zroznicowane wielko$ciowo pola czworoboku, powstate po obry-
sie analogicznych znakdéw podstawowej konstrukcji podpisu dowo-
dowego, w odniesieniu do podpiséw poréwnawczych, o takim sa-
mym sktadzie gramm, jak podpis dowodowy — wynikajgce z obrysu
pola, wielkosci w konstrukcji dowodowej, sg znacznie powiekszone
(il. 6-7);

w inicjalnych znakach sygnatur (analogicznie wyprofilowanych)
zroznicowane proporcje wielkosci (o$ poprowadzona przez srodek
pola wyznaczonego przez ramiona znaku): w sygnaturze dowodo-
wej dolny element jest wiekszy, niz gérny, natomiast w sygnaturach
porownawczych dominuje tendencja do zmniejszania wysokosci
strefy, w ktérej umiejscawiana jest petlica;

w sygnaturach dowodowych petlica usytuowana po obu stronach
osi, natomiast w sygnaturach poréwnawczych tendencja do sytu-

owania petlicy po jednej stronie osi lub nieznacznie umiejscowio-
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Dworek na Lubelszczyznie, 1911,

Kruszwica, (bez daty), Tabl. pogl. T. I, 5-5A Tabl. pogl. T. I, 6-6A (str.20).

(str. 19).

Wawel od Zwierzynca, 1915, List z Memela, 1908, Tabl. pogl. T. I, 20-20A
Tabl. pogl. T. I, 10-10A (str. 27). (str. 41-42).

il. 7. sygnatury porownawcze

na po jej prawej stronie w analogicznie wyprofilowanych znakach
i w odmianach tych znakow;

zroznicowany ksztatt i wielko$¢ pola petlic profilowanych w inicjal-
nych znaku sygnatur: w sygnaturze dowodowej zdecydowanie wigk-
sze niz w sygnaturach poréwnawczych;

linia konstrukcyjna pierwszych znakéw prowadzona zamaszy$cie
w sygnaturach poréwnawczych, a w sygnaturze dowodowej linia ta
jest nieustabilizowana;

wymodelowanie linii opisywanego znaku sygnatury dowodowej nie
znajduje odzwierciedlenia wéréod odmian analogicznego elementu
w sygnaturach poréwnawczych;

dynamika ruchu kreacyjnego jest swobodniejsza w sygnaturach po-
réwnawczych i odzwierciedla sig licznymi liniami cieniowania gra-
ficznego, czego nie stwierdzono w sygnaturze dowodowej (il. 8);
sygnatury poréwnawcze kreslone sg jednym ruchem catej konstruk-
cji, w sygnaturze zas dowodowej widoczna zerwana ciggtosc kre-
Slenia wynikajgca z oderwania narzedzia kreslgcego od podtoza;
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Kwestionowana sygnatura

Sygnatury poréwnawcze

Kruszwica, (bez daty), Dworek na Lubelszczyznie, 1911,
Tabl. pogl. T. I, 5-5A (str. 19). Tabl. pogl. T. I, 6-6A (str.20).

Wawel od Zwierzynca, 1915, List z Memela, 1908,

Tabl. pogl. T. I, 10-10A (str. 27). Tabl. pogl. T. I, 20-20A (str. 41-42).

il. 8. Kwestionowana sygnatura i sygnatury poréwnawcze

cecha ta stanowi najbardziej dystynktywng postac dla kierunku opi-
niowania;

odmienne profilowanie (w tym kierunek ruchu) wielowariantowej po-
staci ostatniego detalu konstrukcji porownawczych w stosunku do

analogii konstrukcyjnej sygnatury dowodowe;j (il. 9).
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Kwestionowana sygnatura

Sygnatury poréwnawcze

Kruszwica, (bez daty), Dworek na Lubelszczyznie, 1911,
Tabl. pogl. T. I, 5-5A (str. 19). Tabl. pogl. T. I, 6-6A (str.20).

Wawel od Zwierzynca, 1915, List z Memela, 1908,

Tabl. pogl. T. I, 10-10A (str. 27). Tabl. pogl. T. I, 20-20A (str. 41-42).

il. 9. Kwestionowana sygnatura i sygnatury poréwnawcze

Wobec catoksztattu procesu analitycznego podjeto nastepujace
whioski:

1. Badana sygnatura prawdopodobnie nie jest autentycznym podpi-
sem Leona Wyczotkowskiego, ktérego wzorami grafizmu dysponowano
w trakcie analizy.

2. Badana sygnatura zostata prawdopodobnie sfalszowana metodg
nasladownictwa polegajgcg na wzorowaniu sie fatszerza na autentycz-
nych podpisach.

3. Nie ma mozliwosci wskazania wykonawcy dowodowej sygnatury,
gdyz fatszerz nie pozostawit cech wtasnego grafizmu.
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Spostrzezenia

1. Na badania poswiecono 458 godzin w warunkach laboratoryjnych
oraz dodatkowo w muzeach.

2. Powstate w nietypowych okolicznosciach wytwory graficzne (sygnatu-
ry na obrazach) réznig sig¢ znacznie od podpisow kreslonych np. na kart-
ce papieru. Inaczej odwzorowujg sie cechy pisma recznego, a zwtasz-
cza motoryczne (tempo kreslenia, naciskowos¢, cieniowanie, jakos$¢ linii
prowadzgcej, adiustacje, linie wiosowate), ktére odgrywajg zasadnicza
role w ocenie autentycznosci podpisow.

3. Niezwykle wazna jest mozliwo$s¢ dostepu do szerokiego materiatu
poréwnawczego w postaci oryginalnych prac autora, ktérego sygnatura
(obraz) sg kwestionowane. Wysokiej jakosci zdjecia sygnatur stanowig
podstawe do przeprowadzania badan poréwnawczych.

4. Metoda graficzno-poréwnawcza podpisow ma niewatpliwe i naukowo
udowodnione zalety, gdyz bada indywidualny charakter ruchu zaznaczo-
nego na podtozu. Ekspert badan dokumentéw dysponuje podczas analiz
pismem poréwnawczym, w przeciwienstwie do krytykow sztuki, znaw-
cow malarstwa, konserwatorow, ktérym brak jest uktadow odniesienia.
5. Badania sygnatur podejmowane sg rzadko, dlatego trudno moéwi¢ tu
0 wypracowaniu adekwatnej metody badawczej, jednakze korzystajgc
z wypracowanej metody graficzno-poréwnawczej pisma recznego
i podpiséw, mozna zasadnie twierdzi¢ o celowosci i skutecznosci tychze
badan, ale na razie jako metody pomocnicze;.

6. Wtasciwa ocena wytworu graficznego w postaci sygnatury na obrazie
wymaga nie tylko wiedzy z dziedziny badan pismoznawczych, lecz takze
z zakresu sztuki, ze szczegdlnym uwzglednieniem technik malarskich.
7. Nie istnieje schemat badania dzieta sztuki malarskiej. Kazdy obiekt
i kazdy problem wymaga indywidualnego podejscia. Niemniej jednak
w przypadku badania autentycznos$ci sygnatur na obrazach pozgdana
jest bezposrednia wspoétpraca biegtych z adekwatnych do badan dzie-
dzin. Dopiero kompleksowe zbadanie sygnatury przez znawcow oraz
eksperta kryminalistyki moze doprowadzi¢ do prawidtowej oceny zjawisk
z pogranicza sztuki i pisma recznego.

8. O potrzebie tego rodzaju wspétpracy powinni pamietac nie tylko biegli,
lecz takze zlecajgcy ekspertyze dzieta sztuki.



Prof. dr hab. Tadeusz Tomaszewski

Profesor zwyczajny, kierownik Katedry Kryminalistyki Wydziatlu Prawa
i Administracji Uniwersytetu Warszawskiego, Prorektor Uniwersytetu
Warszawskiego ds. Nauczania i Polityki Kadrowej. Przewodniczacy Rady

Naukowej Polskiego Towarzystwa Kryminalistycznego.
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DOMNIEMANE LISTY MILOSNE
FRYDERYKA CHOPINA DO DELFINY POTOCKIEJ

Pierwsze informacje na temat domniemanych listow Chopi-
na do Delfiny Potockiej pojawity sie w 1939 r. Proponuje, by
przy wspotpracy réznych osrodkéw badawczych i uniwersytec-
kich, juz bez emocji i uprzedzen, podja¢ sie dokonania ponownej
analizy ich fotokopii.

Wiadomo, ze Fryderyk Chopin prowadzit rozlegta korespondencje
z wieloma osobami — rodzing, przyjacioimi, artystami. Byto to zresztg
typowe dla czasow, w ktoérych zyt. Znane sg m.in. jego listy do Marii
Wodzinskiej i George Sand, natomiast brakuje korespondencji do jego
wieloletniej przyjaciotki Delfiny Potockiej. Rodzito to spekulacje, czy ta-
kie listy w ogdle istniejg, a jednoczesnie intensywnie ich poszukiwano.

Delfina z Komaréw Potocka (1807-1877) byta uwazana za muze ar-
tystébw romantycznych, odznaczata sie przy tym, jak méwiono, wielka
urodg oraz zdolnosciami umystowymi i artystycznymi. W 1825 r. poslubi-
ta Mieczystawa Potockiego i miata z nim dwie corki, jednak juz po kilku
latach porzucita meza i wyjechata na zachdéd Europy, a w 1843 r. roz-
wiodta sie z nim. Prawdopodobnie w czasie pobytu w Dreznie w 1830 r.
poznata Chopina, u ktérego pozniej, juz w Paryzu, pobierata nauki gry
na fortepianie. Odbywata liczne podréoze. W 1838 r. w Neapolu pozna-
ta Zygmunta Krasinskiego, z ktérym pozostawata w bliskich stosunkach
przez kilkanascie lat, mimo matzenstwa Krasinskiego. Przez caly czas
pobytu Chopina na emigracji zwigzana byta z nim serdeczng przyjaznig.
Fryderyk zachwycat sie jej urodg i $piewem. W marcu 1847 r. Chopin
pisat w licie do rodziny:

.Pani Delfina Potocka, ktorg wiecie, jak bardzo kocham... pare dni
temu do Nice wyjechata...”. Zachowat sig tylko jeden list Delfiny do Cho-
pina, napisany na kilka miesiecy przed jego $miercig. 15 pazdziernika
1849 r., tuz przed smiercig Chopina, Delfina Potocka przyjechata z Nicei
1 B. E. Sydow, lkonografia, w: K. Stromenger: Almanach Chopinowski 1949: kronika zy-
cia, dzieto, bibliografia, literatura, ikonografia, varia, Czytelnik, Warszawa 1949, s. 57.
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do Paryza i na jego prosbe Spiewata mu przy tozu $mierci arie Dignare
Domine w tonacji h-moll z Dettingen Te Deum Handla. O pigknej hrabi-
nie E. Delacroix tak pisat w swoich Dziennikach: ,Wieczorem u Chopina
byta czarodziejka, pani Potocka. Styszatem jg dwa razy; rzadko zdarzato
mi sie zetkng¢ z czyms$ rownie doskonatym..., wszystko, (...) kazato mi
uznac te istote petng wdzieku za urzekajgcg w swej pieknosci’z. Chopin
dedykowat Delfinie Koncert f-moll op. 21 oraz Walca Des-dur op. 64
nr 1. Do jej albumu wpisat takze Preludium A-dur op. 28 nr 7 oraz piesn
do stéw Krasinskiego (op. 74 nr 9)3.

il. 1. Fryderyk Chopin il. 2. Delfina Potocka

Pierwsze informacje na temat domniemanych listéw Chopina do Del-
finy Potockiej pojawity sie w 1939 r. Objawita sie wtedy w Wilnie Paulina
Czernicka, ktora utrzymywata, ze jej ciotka, Helena z Komarow Kossa-
kowska, byta w posiadaniu kilku nieznanych i niepublikowanych listéw
kompozytora do Delfiny. Listy te miata otrzyma¢ od rodziny Komarow,
ale ze wzgledu na tres¢ nie godzono sie na ich opublikowanie. Czernic-
ka twierdzita, ze odrecznie przepisata czes¢ z nich. Oto co na ten temat
mowit jeden z naocznych swiadkéw, uczehn Stanistawa Szpinalskiego,
2 E. Delacroix, Dz;'énniki, t. 1, s. 194, zapis z dn 30 marca 1849 :

(http://kalejdoskop-chopin.pl/osoby.php?id=62)
3 M. Oliferko, strona Narodowego Instytutu Fryderyka Chopina,

http://pl.chopin.nifc.pl/chopin/persons/detail/id/6329
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Jerzy Jasienski: ,To byto w Wilnie pod koniec, nie... raczej w potowie
roku 1940. Miasto byto zajete przez Rosjan. Wowczas to Szpinalski po-
stanowit zorganizowac kilka na wpét prywatnych koncertow w kawiarni
«Sztrala». Odbyly sie trzy, moze cztery takie koncerty. Po jednym z nich
podeszta do Szpinalskiego jaka$ niewysokiego wzrostu kobieta. Miata
moze ze czterdziesci lat. Przyniosta ze sobg przepisany przez siebie list
Chopina do Delfiny Potockiej. Przepraszata za niewyrazne pismo, ale
musiata przepisywacé w nocy, przy swiecy, w tajemnicy przed swg ciotkg,
ktéra te pamiatki trzymata pod kluczem w sekretarzyku. Pozniej, co jakis
czas przynosita nam kolejne przepisane listy. W sumie byto ich moze
z dziewieé. ByliSmy nimi zauroczeni... Nazywaliémy jg Pola... tak, Polg
Czernicka. Wcigz mam w tej sprawie mieszane uczucia, ale wydaje mi
sie, ze to musiato zostac przepisane z autentycznych listéow Chopina —
jej po prostu nie bytoby sta¢ na takie opinie i sgdy...”*. Mimo kierowanych
do Pauliny Czernickiej prosb o przekazanie listéw, nigdy ich nie dostar-
czyta, podajgc niejasne powody, zas w 1949 r. (w setng rocznice smierci
Chopina) podobno popetnita samobdjstwo.

Tak wiec nie dysponowano autografami (pierwopisami) samych li-
stow, do dzisiaj zresztg nie dotarto do ich oryginatéw. Jednak juz sama
tres¢ domniemanej korespondencji kompozytora do hrabiny wzbudzita
ogromne emocje i podzielita srodowisko chopinologow. W listach tych
bowiem, poza refleksjami o muzyce, grze na fortepianie badz 6wcze-
snym sSwiatku artystycznym, zawarte sg zwroty obsceniczne, ktorych
przyktady, wcale nie najbardziej drastyczne, brzmia: ,.... zte jezyki plota,
ze ty dziecka mie¢ nie mozesz, gdyz zbyt duzo juz miatas amantow, a na
goscincu ubitym trawa nie porosnie. Kiedy wreszcie przydylizansujesz
— to sie tak przypne do Ciebie, ze mie tydzien od (...) nie oderwiesz,
a natchnienie, pomysty i dzieta, te w kat pojdg na amen. Wole nic nie
tworzy¢, byle sie z Tobg potozy¢, ja zawsze najwierniejszy Fryc, co moc-

no teskni do Twych cudnych cyc!!!”s.

4 P. Szuminski, Trzydziestoletnia wojna o listy Chopina,
http://archiwum2000.tripod.com/488/chopin.html

5 Korespondencja Fryderyka Chopina, Z. Helman, Z. Skowron, H. Wréblewska-
-Straus (oprac.), t. |, 1816-1831, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2009.
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il. 3. ,Ruch Muzyczny” 1975, nr 22,

W sprawie listéw, ktorych reko-
pisow nikt jeszcze nie widziat, wy-
powiadali sie w tym czasie nie tylko
znawcy muzyki Chopina, ale takze
osoby publiczne, ktérym wydawato sie,
ze powinny broni¢ dobrego imienia
wielkiego kompozytora. O listach pi-
sat juz tuz po wojnie J. Iwaszkiewicz
w ,Zyciu Literackim™, za$ K. Wie-
rzynski wydat ksigzke popierajacg ich
autentycznos$¢’. Natychmiast zare-
agowat obronca ,czystosci” Chopina
i wielki znawca jego i jego muzyki, Ar-
thur Hedley, ktéremu przypisano au-
torstwo zjadliwej krytyki ksigzki Wie-
rzynskiego, zawierajgcej m.in. stowa:
.Pan Wierzynski utrzymuje, ze odkryt
«sekretng korespondencje» Chopina
i Delfiny Potockiej, korespondencje,
ktora (...) ukazuje Chopina jako «pet-

nokrwistego samca» i z pewnoscia, jesliby zdotano dowies¢ jej auten-

tycznosci, pokazataby go jako wytrawnego hipokryte, muzyka-amatora

i neurotyka bedgcego w stanie pisa¢ ordynarne i pospolite sprosnosci”s.

Z kolei nieztomny zwolennik autentycznosci listow, Mateusz Glinski,

prezes Miedzynarodowej Fundacji Chopinowskiej i autor kilku ksigzek

o kompozytorze, w listach do J. lwaszkiewicza pisat: ,Musisz wiedzie¢,

ze trudnitem sie tg sprawg niejako oficjalnie, poniewaz Kazimierz [Wie-

rzynski — przyp. ,T'T'] po napasci na jegq ksigzke w Londynier przez nie-

6 J. lwaszkiewicz, Historia listéw Chopina do Delfiny Potockiej, ,Zycie Literackie”

nr 3-4/1945. Warto dodaé¢, ze pisarz duzg czes$¢ swojej tworczosci poswiecit Chopi-

nowi i jego zyciu, zmieniajgc zresztg zdanie na temat pochodzenia domniemanych

listow do Delfiny Potockiej, por. tenze, Chopin, Polskie Wydawnictwo Muzyczne,

Warszawa 2010.

7 K. Wierzynski, The Life and Death of Chopin, New York 1953.
8 Zob. ,The Times Literary Supplement” nr 2572/1951.
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okietznanego i w gruncie rzeczy gtupiego jak but Hedleya catg sprawe
oddat do orzeczenia naszemu Instytutowi. Przez dwa lata badatem ja,
poznatem wszystkie watpliwosci przeciwnikow tezy o autentycznosci
i dzis mégtbym oddac gtowe i to wtasng w obronie tych listéw, ktére sta-
nowig niebywatej wagi skarb dla badaczy postaci Chopina™. Do ostre-
go sporu doszto rowniez na | Miedzynarodowym Kongresie Muzykolo-
gicznym zorganizowanym w 1960 r. w Warszawie z okazji 150. rocznicy
urodzin Chopina. Gdy rok p6zniej zwotano posiedzenie Rady Naukowe;j
Towarzystwa im. Fryderyka Chopina, ktére miato by¢é poswiecone spor-
nym listom, A. Hedley napisat do jego uczestnikéw: ,Wedtug mojej opinii
uznanie listéw pociggnie nastepujgce konsekwencje: (a) Chopin prze-
stanie by¢ cztowiekiem, ktdrego nardd polski (a z nim caty Swiat) mogtby
uwielbia¢ i szanowac (...). Chopin zostanie wystawiony na powszechng
wzgarde jako cztowiek bez wiary, bez zasad, klamca, niegodny dyletant
w kwestiach muzycznych, a nawet kretyn i degenerat, ktérego zycie arty-
styczne oparte byto na najbardziej poziomym wyzywaniu instynktu sek-
sualnego. (...) (d) Duch narodu polskiego ucierpi niezawodnie, kiedy po-
stac¢ jednego z wielkich geniuszéw narodowych zostanie sponiewierana
i strgcona w btoto..."*°. Natomiast niemogaca przyby¢ na to posiedzenie
Rady Maria Dagbrowska zanotowata: ,Osobiscie sgdze, ze listy Chopina
do Delfiny Potockiej sa autentyczne, za$ argument, ze ich swawolna
tres¢ uwtacza Chopinowi, wydaje mi sie argumentem nieistotnym, a na-
wet troche zabawnym”. Wreszcie sprawa listow byta przedmiotem obrad
na wspoélnym posiedzeniu sekcji szopenowskiej Towarzystwa Przyjazni
Radziecko-Polskiej i Rady Naukowej Instytutu Slawistyki Akademii Nauk
ZSRR. Na posiedzeniu tym m.in. stwierdzono: ,Okazuje sie jednak, ze
w USA grupa aferzystéw z Mateuszem Glinskim zaczeta kolportowac te
listy w celach zysku i dla wtasnej reklamy. Radzieccy dziatacze na polu
muzyki solidaryzujg sie z wnioskami swych polskich kolegéw i pietnujg
aferzystow handlujgcych falsyfikatami, ktore uwtaczajg pamieci wielkie-
9 List Mateusza Giihskiego do Jarostawa Iwészkiewicza, Rzym 1954; 6ryg. w Mu-
zeum lwaszkiewiczéw w Stawisku, za: http://archiwum2000.tripod.com/488/chopin.html
10 M. Glinski, Chopin. Listy do Delfiny, Nowy Jork - Detroit - Toronto 1973.

11 List M. Dabrowskiej do Towarzystwa im. Fryderyka Chopina z dn. 19 pazdziernika

1961; oryginat w TiFC, za http://archiwum2000.tripod.com/488/chopin.html
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go kompozytora”z. Dopiero
w 1963 r. ujawniono fotoko-
pie domniemanych listow.
W papierach pozostawio-
nych po zmartym kompozy-
torze Tadeuszu Szeligowskim
odnaleziono bowiem kilka
fotografii z uwiecznionymi
na nich przypuszczalnymi
listami Chopina do Potoc-
kiej, jednak nacisk czynni-
kéw oficjalnych spowodowat,
ze fotokopii tych nie opu-
blikowano. Zdecydowat sie
dopiero na to, juz po smierci
A. Hedleya, Adam Harasow-
ski, szwagier T. Szeligow-
skiego, zamieszczajgc w lon-

dynskim czasopismie ,Music

il. 4. Przyktadowy materiat poréwnawczy and Musicians” artykut Fact

(niekwestionowany rekopis F. Chopina)

or forgery? wraz z reproduk-
cjami 6 listows. Zatem dopiero wtedy, ponad 30 lat po pierwszych do-
niesieniach o mitosnych listach kompozytora do Delfiny, dysponowano
obrazem rekopisow, ktéore mozna byto poddac¢ kryminalistycznym ba-
daniom identyfikacyjnym. Na tej podstawie wykonano trzy ekspertyzy,
ktérych wyniki sg jednak rozbiezne, a w niektérych przypadkach nawet
sprzeczne ze soba.

Jako pierwsze wystgpito Towarzystwo im. Fryderyka Chopina, kto-
re na wniosek M. Glinskiego zlecito wykonanie ekspertyzy pismoznaw-
czej przedwojennemu ekspertowi pisma, Lucjanowi Fajerowi. Biegty ten
przeprowadzit badania poréwnawcze czterech kwestionowanych listéw
i wydat opinie datowang na 22 czerwca 1973 r. Opinia ta nie grzeszy

12 Notatki Kulturalne, ,Przyjazi” nr 52/1962.
13 A. Harasowski, Fact or Forgery? ,Music and Musicians” nr 4/1972-1973.
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jasnoscia i zawiera sprzeczne wnioski. W jej konkluzji, reasumujgc uzy-
skane wyniki badan, L. Fajer, przyszedt do przeswiadczenia ze kwe-
stionowane listy budzg duze zastrzezenia co do ich oryginalnosci oraz
ze wykazujg odchylenia cho¢by w samych nawykach w budowie nie-
ktérych liter i odmiennym $rodkiem piszacym [pisownia oryg. — T.T.],
(nie piorem tzw. gesim). Jesli chodzi o zamieszczone listy w ksigzce,
to wszystkie one byty napisane reka jednego i tego samego osobnika,
ale nie rekg Fryderyka Chopina. ,Stwierdzitem, ze w pismie tych listow
wystepujg wybitne cechy wspolne P. Czernickiej”*. Tak wiec, biegty ten
odrzucit mozliwos$¢ napisania spornych listow przez Fryderyka Chopina,
cho¢ stusznie podkreslit, ze brak oryginatdw dokumentéw zawierajgcych
pierwopisy listow utrudnia kategoryczne wnioskowanie. Natomiast nieja-
sne jest orzeczenie o ,wybitnych” cechach wspodlnych pisma tworzgcego
listy i pisma Pauliny Czernickiej.

Takie wnioski opinii nie mogty oczywiscie zadowoli¢ Mateusza Glin-
skiego, ktéry napisat wtedy: ,Pomijajgc powierzchownos$¢ tego kilkuna-
stostronicowego elaboratu i naiwnos¢ niektorych przestanek, (...) uderzyt
mnie fakt, iz z tresci orzeczenia biegtego wynikato, iz byt on tendencyjnie
urabiany i fatszywie informowany przed przystgpieniem do ekspertyzy
i wychodzit z zatozenia, ze listy Chopina do Delfiny sg falsyfikatem. (...)
W tym stanie rzeczy zdecydowatem, ze nalezy poddaé fotokopie no-
wej, miarodajnej ekspertyzie i po zasiegnieciu w tej sprawie wiadomo-
Sci w kotach prawniczych, dowiedziatem sie, ze najbardziej celowe byto
zwrécenie sie do Uniwersytetu Warszawskiego, przy ktérym istnieje Pra-
cownia Kryminalistyki prowadzona przez specjaliste w badaniach pisma
recznego o $wiatowej reputacji dra Z. Czeczota”s. M. Glinski wystgpit
zatem do Pracowni Kryminalistyki Uniwersytetu Warszawskiego o wyko-
nanie drugiej ekspertyzy.

Opinie te, dotyczaca badan czterech fragmentéw domniemanego pi-
sma F. Chopina i datowang na 17 sierpnia 1973 r., przygotowali kierow-
14 Por. tez L. Fajer, Orzeczenie eksperta, ,Rocznik Chopinowski”
nr 10/1976-1977.

15 M. Glinski, Prawdziwe dzieje ekspertyzy fotokopii listbw Chopina do Delfiny,
Welland 1973; oryg. w TiFC Warszawa, za: http://archiwum2000.tripod.com/488/cho-
pin.html
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nik Pracowni Kryminalistyki
UW dr Zbigniew Czeczot oraz
jego wspotpracownik  mgr
Andrzej Zacharias. Jest ona
wielowagtkowa, zawiera wyja-
$nienia niektorych pojec i ter-
minéw stosowanych w eks-
pertyzie pisma recznego. Do
najwazniejszych stwierdzenh
dotyczgcych wynikow prze-
prowadzonych badahn moz-
na zaliczy¢ nastepujgce:
o tu trzeba sie odwota¢ do
ogélnych uwag na temat moz-
liwosci fatszowania pisma
recznego w sposob udany.
Takze w tym przypadku ak-
tualne jest to, ze o ile trudne
il. 5. Jedyny zachowany list D. Potockiej do F. Chopina bedzie ustalenie faktu pre-
parowania w przypadku tzw.

krotkich tekstow, o tyle w przypadku tekstow dtugich nie uda sie usungc¢
Sladow preparowania i to wtasnie umozliwi stwierdzenie faktu fatszer-

stwa. Wielokrotne odbijanie spreparowanego tekstu w celu usuniecia
$ladow preparowania nie pozostanie za$ bez skutku na obraz catosci
pisma, co rowniez jest w petni mozliwe do ustalenia (...). W drugim sta-

dium ekspertyzy poddano badaniu rekopisy kwestionowane w celu usta-

lenia, czy wystepujg w nich cechy, ktére mogg wskazywac na to, ze
rekopisy te zostaly sfalszowane. Cechami tymi sg zwlaszcza zaburze-

nia w ptynnosci linii pisma oraz $lady powolnego kreslenia (tzw. tremor,

tj. drzenie linii, tudziez pogrubienia, spowodowane czestym zatrzymywa-

niem srodka pisarskiego), wystepujgce w przypadkach fatszerstw przez
przekopiowanie poszczegodlnych liter lub wyrazéw z tekstu oryginalnego

oraz w przypadkach fatszerstw przez tzw. nasladownictwo Sciste. Ba-

danie na obecnos$¢ tych cech dato wynik negatywny (...). W toku tych
badan stwierdzono, ze miedzy pismem, ktérym sporzgdzono kwestiono-
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wane rekopisy a pismem bezspornie autentycznych listéw Chopina nie
zachodzg rozbieznosci w zadnej z istotnych cech pisma recznego. Usta-
lono natomiast, ze w piSmie z rekopisow kwestionowanych i w pismie
z tekstow poréwnawczych wystepuje bardzo duzo cech pozostajgcych
ze sobg w korelacji (...). Zespot cech grafizmu wystepujgcych w pismie
kwestionowanym i w pismie poréwnawczym moze by¢ uznany za wyso-
ce indywidualny i niepowtarzalny. Upowaznia to do wydania kategorycz-
nej opinii w odniesieniu do wykonawcy pisma kwestionowanego. Jako
whniosek koncowy opinii zamieszczono stwierdzenie, iz pismo w rekopi-
sach kwestionowanych zostato wykonane przez osobe, ktéra nakreslita
pismo poréwnawcze, tj. przez Fryderyka Chopina.

Poniewaz tre$¢ tej opinii odbita sie szerokim echem w opinii pu-
blicznej i nie zawsze byta wtasciwie interpretowana, wykonawcy drugiej
ekspertyzy opatrzyli ja dodatkowym komentarzem, wyjasniajgcym isto-
te uzyskanych wynikéw. W komentarzu tym napisali m.in., ,ze katego-
ryczne sformutowanie tej opinii odnosi sie tylko do faktu, iz nadestane
do badania reprodukcje przedstawiajg pismo Fryderyka Chopina. Opi-
nia nie oznacza wiec, ze ekspertyza nasza potwierdzita autentycznosc¢
dokumentéw zawierajgcych to pismo. Kwestia autentycznosci spornych
rekopiséw (...) stanowi zatem zagadnienie odrebne”.

Z drugiej ekspertyzy wynika zatem, ze — po pierwsze — w obrebie
rekopiséw wystepujgcych na dostarczonych do badan fotokopiach brak
Sladoéw preparowania tekstu listow, nie stwierdzono bowiem m.in. zabu-
rzen ptynnosci linii pisma i nienaturalnej dynamiki kreslenia. Po drugie,
pismo kwestionowane i bezspornie pochodzgce od F. Chopina zawiera
wysoce indywidualne cechy wspdlne, co prowadzi do uznania, ze jedno
i drugie zawiera pismo Fryderyka Chopina. Po trzecie wreszcie, zgod-
nos¢ cech pisma kwestionowanego i porobwnawczego samo w sobie nie
oznacza autentycznosci listow.

Z takim orzeczeniem ekspertéw nie chciat sie z kolei pogodzi¢ zwo-
lennik tezy o nieautentycznosci listéw, Jerzy Waldorff, ktéry nie do konca

chyba zrozumiat tres¢ cytowanej opinii. Ten zastuzony skgdingd muzy-

16 Por. szerzej: Z. Czeczot, A. Zacharias, Kiedy uprzedzenie zabije rozwage, ,Ruch
Muzyczny” nr 14/ 1974: ciz, Ekspertyza graficzno-porownawcza czterech fragmentéw

kwestionowanego pisma Fryderyka Chopina, ,Rocznik Chopinowski” nr 10/1976-1977.
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kolog napisat: ,(...) mec. Glinski jest ostatnim cztowiekiem zastugujgcym
na wiare w jakiejkolwiek sprawie i sytuacji. Ale¢, jak poucza historia,
mistyfikacja ma tak ogromng, cho¢ wielce tajemniczg site przycigga-
nia, ze mec. Glinski zawsze znajdzie naiwnych, ktérzy uwierzg jeszcze
dziesieciu jego nowym «odkryciom» majgacym na celu udowodnienie,
ze Chopin romansowat z hrabing jezykiem i w stylu... lokaja podrywajg-
cego kucharke”*.

Wobec istniejgcych wcigz niejasnosci, niewtasciwych interpretacji
dotychczasowych opinii, a takze presji, by dokonaé ,korzystnych” w sto-
sunku do kompozytora ustaleh, zarzagdzono trzecig ekspertyze, ktoéra
na zlecenie Towarzystwa im. F. Chopina wykonana zostata w 6wcze-
snym Zaktadzie Kryminalistyki Komendy Gtéwnej Milicji Obywatelskie;j.

il. 6. Materiat pogladowy - list nr 55
w catosci. Na powiekszeniach obok
niektére identyczne litery i zespoty liter
(zob. przyp.19)

17 J. Waldorff, Poczciwy Matteo, ,Polityka” z dn. 26 pazdziernika 1974 r.
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il. 7. Reprodukcja w czasopi$mie ,Music and Musicians” @ strzgpy podartej ,fotokopii” listu
nr 24 zatytutowanego ,Nayukocharisza Findeleczko”, a zakonczonego stowami: “,...bo chciat-
bym znéw sie wypsztykac¢ do Twey dziurki desdurki nie odmawiay mi Twéy CF”

Wystawcami opinii byli naczelnik Wydziatu Badan Dokumentow
ZK KGMO ptk Wtadystaw Wojcik oraz ekspert w tym Wydziale — kpt. Ry-
szard Soszalski'®. Objeta ona analize szesciu spornych listow i doprowa-
dzita do wniosku, ktéry idzie znacznie dalej niz ustalenia drugiej eksper-
tyzy. Biegli uznali wprawdzie, ze badane listy zawierajg pismo Chopina,
ale zostato ono zmontowane z fragmentow zawierajgcych poszczegdlne
litery lub zespoty liter zawarte w niekwestionowanych rekopisach Chopi-
na. Jak m.in. napisali biegli w opinii, ustalone zostato mianowicie, ze np.
,W jednym liscie spornym wystepujg po dwie lub trzy identyczne litery
i cate zespoty literowe odpowiadajgce sobie réwniez pod wzgledem
wymiaréw, a wiec identyczne mierzalnie [podkresl|. biegtych]. Objasnie-
nie tego stanu rzeczy nie nastrecza trudnosci... polega¢ (ono) tu bedzie
na odwotaniu sie do kanonu niepowtarzalnosci Natury! Kanon ten do-
tyczy w catej rozciggtosci wytworow natury, do jakich zaliczamy pismo

reczne jako $lad okreslonego dziatania zywego organizmu. (...) Stad

18 Ekspertyza Nr ZKE-P-2871/74 w sprawie listéw Fryderyka Chopina do Delfiny
Potockiej z dn. 20 listopada 1974 r.
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tez nie moze by¢é mowy o tym,

aby w piSmie jednej i tej samej

osoby wystgpity dwie identyczne

mierzalnie litery. Zywy cztowiek

nie wlada bowiem mechanizmem

psychoruchowym pozwalajgcym

na tak wierne powielanie poszcze-

golnych twordéw graficznych, jak to

ma miejsce w obrebie materiatu

spornego. W koncowych konklu-

il. 8. Fotokopia domniemanego listu zjach opinii stwierdzono w sposob

F- Chopina do B. Potockie] kategoryczny, ze domniemane li-

sty Chopina do Delfiny Potockiej zostaty spreparowane drogg fotomon-

tazu z fotografii fragmentéw autentycznych listow Fryderyka Chopina

reprodukowanych drukiem w wydaniach ksigzkowych lub dostepnych

w innej postaci. Wskazano jednoczesnie fotografie konkretnych rekopi-

séw kompozytora, z ktérych, zdaniem biegtych, pobierano wybrane frag-

menty zawierajgce poszczegolne litery, zespoty literowe a nawet cate
wyrazy stuzace do sfabrykowania spornych dokumentéow”.

Roéwniez ta opinia zostata skrytykowana; m.in. odpowiadajgc na jed-
ng z publikacji R. Soszalskiego®, wspomniany juz kilkakrotnie M. Glin-
ski napisat: ,Wysuwajgc takg $Smiatg hipoteze [0 spreparowaniu listow
drogg fotomontazu — przyp. T.T.], R. Soszalski zdaje sobie w catej petni
sprawe z tego, ze jest ona niezwykta i ze musi juz a priori wydac sie nie-
prawdopodobna. Przyznaje, ze ,jest to przypadek odosobniony, jedyny
w swoim rodzaju”, niemajgcy precedenséw w annatach kryminalistyki
(...). Do takich wnioskéw autor dochodzi gtdwnie z uwagi na niebywate
trudnos$ci wykonania fotomontazu omawianych fotokopii. Trudnosci te
sg az tak wielkie, ze — zdaniem autora — nie mogty by¢ pokonane przez
jednego cztowieka, nalezy wiec zatozy¢, ze udziat w fatszerstwie wzigt
zespot ztoczyncow. Na dowodd takiego twierdzenia autor artykutu poda-
je opis ,zabiegéw wyréwnujgcych”, jakie musiaty by¢é wykonane juz po
19 Szerzejwraz z hateriatem ilustracyjnym: R Soszalski, Kryminalistycéna eksper-
tyza ,autograféw” i kilka uwag na jej marginesie, ,Ruch Muzyczny” nr 19/1975.

20 Krytyka M. Glinskiego dotyczy artykutu przywotanego w poprzednim przypisie.



265

sporzgdzeniu zasadniczego kolazu wycinkoéw i po ich zmontowaniu. Po
zapoznaniu si¢ z tym opisem nawet najbardziej tatwowierny czytelnik
artykutu dojdzie do wniosku, ze cata hipoteza o fotomontazu jest fanta-
styczna i budzi powazne watpliwosci’?.

Na koniec warto odnotowa¢, ze znalez¢ mozna informacje, jakoby
ekspertyze domniemanych listéw przeprowadzit rowniez znany ekspert
amerykanski Ordway Hilton, ktéry miat uznaé, ze niektore z listow napi-
sat sam Chopin, inne za$ zostaty zrecznie podrobione: ,(...) na dostep-
nej mi fotokopii wida¢ pewng ilo$¢ spreparowanych wyrazéw. Mozna na
niej dostrzec kontury starannie wycietych stow i zestawow liter. Zostaty
one naklejone, a potem zrobiono ich fotokopie”?. Informacje te nie zo-
staty jednak potwierdzone w dostepnej literaturze fachowe;j.

Czy w Swietle przeprowadzonych dotychczas ekspertyz sprawe do-
mniemanych listdw Chopina do Delfiny Potockiej mozna uznac¢ za bez-
spornie wyjasniong? Niestety, trudno na to pytanie jednoznacznie od-
powiedzie¢. Z jednej strony wydaje sie bowiem, ze podane w opiniach,
w tym w drugiej — potwierdzajacej w listach pismo Chopina, oraz trze-
ciej — wysuwajgcej teze o fotomontazu, wnioski sg uzasadnione i odpo-
wiednio udokumentowane. Z drugiej zas strony brak oryginatéw listow
utrudnia, a nawet w niektérych aspektach badan wrecz uniemozliwia
usuniecie wszystkich watpliwosci. Mozna sie jedynie pokusi¢ o przed-
stawienie najwazniejszych argumentéw za i przeciwko uznaniu listow
za autentyczng korespondencje Fryderyka Chopina.

Jako argumenty moggce popiera¢ poglady o autentycznosci listéw
mozna wymienié:

«  styl listow, ktory jest zbiezny do znanej i bezspornej korespondencji
Chopina;

*  prawdopodobienstwo napisania takich listdw przez Chopina do Del-
finy ze wzgledu na ich bliskie zwigzki (chociaz nie wszyscy zgadzajg

sie co do stopnia zazyto$ci tej znajomosci);

21 M. Glinski, Fatszerstwo stulecia? O fotokopiach listow Chopina do Delfiny Potoc-
kiej, ,Ruch Muzyczny” nr 22/1975.
22 Za: H. F. Nowaczyk, Tajemnicza afera na waltornie solo (2), ,Ziemia Kaliska”,

mid=221
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» stwierdzenie wystgpienia w listach grafizmu wtasciwego pismu Fry-
deryka Chopina;

* wyrazany niekiedy poglad, ze duzg zbieznos¢ w sposobie kredlenia
i wlasciwosciach pomiarowych analogicznych znakéw zawartych
w materiale kwestionowanym i bezspornych rekopisach Chopina
mozna ttumaczy¢ wysokim automatyzmem kreslenia wyptywajgcym
z duzej czestotliwosci pisania (w tym znakéw nutowych) przez Cho-
pina, a z drugiej strony w takich literach wystepujg niewielkie rézni-
ce, ktore przeczytyby tezie o fotomontazu;

* poniewaz w trzeciej ekspertyzie pokazano tylko wybrane litery po-
chodzace z bezspornych rekopiséw Chopina, ktére miaty stanowic
podstawe do powstania fatszywych listow, powstaje pytanie — skad
pochodzity pozostate litery;

e zbyt duze trudnosci techniczne, jakie nalezatoby przezwyciezy¢
w celu dokonania fatszerstwa, przy czym nalezy uwzglednia¢ czas,
w jakim mogto by¢ ono dokonane (najp6zniej w 1963 r.) i istniejgce
wtedy mozliwosci techniczne;

» stabosc teorii odwotujgcej sie do kanonu niepowtarzalnosci natury,
ktéra to teoria obecnie nie znajduje wielu zwolennikéw w nowocze-
snych badaniach kryminalistycznych;

e cui bono, tj. komu fatszerstwo listdbw miatoby przynie$¢ korzysci.

Roéwnie diuga i przekonujgca jest lista argumentéow przemawiajgcych
przeciwko autentycznosci listow:

e brak oryginalnych autograféw listow;

» argumenty natury emocjonalnej i ,patriotycznej” (Chopin nie moégt
napisac listow o tresci obscenicznej);

* wynik analizy historycznej (w listach jest mowa o zdarzeniach,
np. spotkaniach, ktére nigdy nie mogty mie¢ miejsca);

* wynik analizy lingwistycznej (w listach uzyte sg stowa, ktore w je-
zyku polskim pojawity sie dopiero w XX w. lub ktére zmienity swoje
znaczenie i zostaty uzyte w ich dwudziestowiecznym, a nie w dzie-
wietnastowiecznym, znaczeniu);

* wystgpienie powtarzalnych liter czy zespotoéw liter w obrebie po-
szczegolnych kwestionowanych listow oraz w domniemanych i bez-
spornych listach Chopina;
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* wynik trzeciej ekspertyzy kryminalistycznej, dotyczacy ujawnienia
Sladow fotomontazu (ciecia ostrym narzedziem);

* rzekome znalezienie w nalezgcych do Pauliny Czernickiej ksigzkach
na temat Chopina podkreslonych otéwkiem fragmentow, ktére miaty
by¢ zgodne (cho¢ z niewielkimi zmianami) z odpowiadajgcymi im
fragmentami listéw.

Wobec tylu idacych w réznych kierunkach argumentéw, popieraja-
cych sprzeczne wersje co do autorstwa omawianych listow, by¢ moze
warto rozwazy¢ mozliwo$¢ ponownego zbadania dowodowych fotokopii
oraz przeprowadzi¢ analize graficzno-porownawczg pisma dowodowe-
go i bezspornie pochodzgcego od kompozytora pisma poréwnawczego.
Moze pozwolitoby to zweryfikowa¢ dotychczasowe ustalenia, tym bar-
dziej ze obecnie wiecej wiemy o sprawie samych listow i opadty juz emo-
cje, a nawet zacietrzewienie tak widoczne u niektérych oséb zaanga-
zowanych emocjonalnie w sprawe ,listow Chopina”. Przede wszystkim
jednak znacznie wieksze sg obecnie mozliwosci techniczne kryminali-
styki i dyscyplin pokrewnych, ktére mozna by wykorzysta¢ we wspoétcze-
snych badaniach.

Biorac pod uwage te przestanki, na Miedzynarodowej Konferen-
cji Naukowej XIV Sympozjum Badan Pisma we Wroctawiu w 2010
r. zaproponowatem, by w roku jubileuszu 200-lecia urodzin wiel-
kiego kompozytora polscy eksperci dokumentéw, przy wspoétpracy
réznych osrodkéw badawczych i uniwersyteckich, juz bez emocji
i uprzedzen, podjeli sie dokonania ponownej analizy fotokopii do-
mniemanych listéw Chopina do Delfiny Potockiej.

P.S. Jezeli na powyzszy Apel odpowiedzg pozytywnie srodowiska,
do ktérych jest kierowany, redakcja kwartalnika ,Cztowiek i Dokumen-
ty” zgtasza gotowos$¢ objecia patronatem medialnym dziatan podjetych
w jego wyniku.

Artykut stanowi przedruk z kwartalnika ,Cztowiek i Dokumenty”
CZI:OWIEK .
nr 19; zostat opublikowany dzigki uprzejmosci Autora i PWPW S.A. @ ' i DOKUMENTY



Dr Marta Wachowicz

Historyk sztuki i fizyk (Wydziat Fizyki i Chemii).

Studia doktoranckie odbyta w Warszawie, gdzie w 2007 roku w Centrum
Badan Kosmicznych PAN obronita doktorat z nauk fizycznych w zakresie
plazmy kosmicznej. W latach 2007-2009 byta pracownikiem Komendy
Gtoéwnej Policji — cztonkiem Krajowego Zespotu do walki z przestepczo-
$cig przeciwko Dziedzictwu Narodowemu KGP.

Od kilku lat istotnym zagadnieniem i wyzwaniem badawczym stata sie
mozliwos¢ zastosowania metod matematycznych dla potrzeb anali-
zy dziet sztuki, w tym stworzenia algorytmow dedykowanych detekcji
fatszerstw obrazéw.

Dr inz. Marek Strumik

Absolwent Wydziatu Fizyki Technicznej i Matematyki Stosowanej
Politechniki Gdanskie;.

W 2006 roku obronit z wyréznieniem doktorat w zakresie nauk fizycz-
nych w Centrum Badan Kosmicznych PAN, gdzie pracuje na stanowisku
adiunkta. Specjalizuje sie w statystycznych metodach analizy szeregow
czasowych, zastosowaniach praktycznych teorii uktadéw dynamicznych
i chaosu deterministycznego oraz fizyce plazmy kosmicznej. Wyniki jego
prac byty publikowane w renomowanych czasopismach zagranicznych

oraz prezentowane na wielu konferencjach miedzynarodowych.
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W POSZUKIWANIU NOWYCH METOD DETEKCJI
FALSZERSTW - ANALIZA MATEMATYCZNA
OBRAZOW

Wprowadzenie

Od dziesigcioleci historycy sztuki i konserwatorzy wykorzystujg za-
awansowane metody fizyki i chemii. To narzedzia nauk $cistych wspo-
magajg proces decyzji i utatwiajg prace w weryfikacji autentycznosci
dziet sztuki. Za pomocg bardzo szerokiego wachlarza tradycyjnych
i ultranowoczesnych metod mozna bada¢ wtasciwosci fizyczne i struk-
turalne obrazéw, sktad chemiczny pigmentéw czy spoiw malarskich,
datowacé czas powstania czy zmian w dziele sztuki. W analizach dziet
malarstwa korzysta sie ze zdobyczy i osiggnie¢ geochemii izotopow, mi-
neralogii, dendrochronologii, termoluminescencji, paleomagnetyzmu czy
spektroskopii molekularnej i atomowej. Najwieksze nadzieje wigze sie
Z nieniszczacymi metodami bezstykowymi, do ktérych nalezg: rentge-
nografia i tomografia komputerowa, termowizja czy sonografia. Analizy
fizykochemiczne majg oczywiscie wady i ograniczenia, zadna z metod
nie daje 100% pewno$ci, kazda ma okreslony, wiekszy lub mniejszy,
poziom niepewnosci. Ekspertyzy sa jednak najczesciej drogie, trudno
dostepne, nieosiggalne powszechnie, metody czesto zbyt inwazyjne.
Osobnym wyzwaniem jest analiza fizykochemiczna dziet najnowszych.
Sztuka wspoétczesna poprzez zastosowanie bardzo egzotycznych czy
tez nietrwatych srodkéw wyrazu artystycznego podlega innym zadaniom
konserwacji, jak rowniez innego rodzaju metodom badawczym. Warto
réwniez nadmieni¢, ze badania ultranowoczesne sg bardzo drogie, wy-
magajg zastosowania skomplikowanej i drogiej w amortyzacji aparatu-
ry, zaangazowania specjalistow od technologii i interpretacji wynikow.
Do tego nie bez znaczenia sg rowniez koszty transportu, ubezpieczenia

dziet poddawanych analizie i badaniom. Opinie ekspertow i fachowcow
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z dziedziny humanistyki sg natomiast czesto dyskusyjne. Wymarzony
komplementarny zestaw badan — fizycznych, materiatowych, wsparty
analizg ikonograficzng, badaniem katalogdéw, itp. powinien owocowac
dobrym i skutecznym narzedziem w wykrywaniu fatszerstw czy bada-
niu autentyczno$ci. Jednak jest to postulat, ktérego realizacja pozostaje
w sferze przysztosci.

W niniejszym artykule chcieliby$my zaproponowac¢ wykorzystanie
matematyki do analizy obrazéw, a przez to i detekcji fatszerstw, a kon-
kretnie zaawansowanych metod analizy obrazéw. Matematyka z same;j
swej istoty ujawnia stosunki miedzy rzeczami bedgce skrajnie nieoczy-
wiste. Koncepcje matematyczne sg odlegte od jakichkolwiek poje¢ wy-
wodzacych sie z percepcji zmystowej, z tego wiec wzgledu mogg byé
bezcenne w szukaniu niedostrzegalnych wizualnie indywidualnych cech
w tworczosci artystow. Chcieliby$my przedstawi¢ na wybranych przykfa-
dach analize dziet malarskich oraz zaprezentowaé korzysci z wykorzy-

stania matematyki w historii sztuki.

Analiza matematyczna obrazéw

Matematyczna analiza obrazu w kontekscie badania dziet malarskich
pod katem wykrywania fatszerstw polega na ekstrakcji i selekcji cech
charakterystycznych dla twérczosci danego malarza. Ma to umozliwia¢
znalezienie najlepszych cech odrézniajgcych dzieta danego twoércy od
innych. Celem tego typu badan jest stworzenie swoistego katalogu mate-
matycznych procedur, ktére po ich zastosowaniu do cyfrowych zapiséw
obrazoéw, dawatyby mozliwo$¢ znajdowania pewnego rodzaju matema-
tycznego ,odcisku palca” danego malarza obecnego w jego twoérczosci
stale lub okresowo. Istnienie takiego katalogu procedur (oczywiscie po
jego uprzednim przetestowaniu) pozwalatoby na obiektywne okreslenie
w procentach prawdopodobienstwa autentycznosci dziet malarskich. Na-
lezy w tym miejscu zauwazy¢, ze stosunkowo proste i naturalne dla umy-
stu ludzkiego zadanie postrzegania obrazu jako catosci potgczone z wy-
odrebnianiem zasadniczych cech (odrézniajacych dany obraz od innych
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obrazoéw) jest ogromnym wyzwaniem z punktu widzenia matematycz-
nych metod analizy obrazu. Wymaga ono zazwyczaj redukcji informacji
zawartej w zdjeciu cyfrowym wysokiej rozdzielczosci, aby mozliwe byto
zastosowanie odpowiednich metod analizy przy ograniczonych mozliwo-
$ciach obliczeniowych komputeréw. Proces redukcji informacji powinien
by¢ jednak $cisle dostosowany do danej metody analizy, aby nie utracic¢
przy jego stosowaniu istotnych cech opisujgcych badany obraz.
Matematyczna analiza obrazu przeprowadzana jest przy uzyciu
komputeréw, a wiec przedmiotem badan jest zapis cyfrowy uzyskany
poprzez fotografowanie lub skanowanie obrazu rzeczywistego. Obecnie
stosowane techniki fotografii cyfrowej pozwalajg na uzyskanie zapisow
cyfrowych dos$¢ wiernie odtwarzajgcych kolorystyczng kompozycje ob-
razu. Problemem moze by¢ brak standardéw dotyczacych oswietlenia
obrazu podczas tworzenia zapisu cyfrowego, co moze w pewnym stop-
niu wptywaé¢ na wyniki komputerowej analizy. Problem ten ma raczej
niewielkie znaczenie przy analizie kompozycji barwnej obrazu, ale moze
on by¢ istotny przy badaniu faktury, gdzie zdjecia obrazu moga by¢ wy-
konywane pod pewnym katem, tak aby uwypukli¢ fakture dzieta.

il. 1. Przyktad obrazéw cyfrowych bedacych mapami 1-bitowymi (mapa czarno-biata, po lewej), 8-bito-
wymi (mapa w odcieniach szarosci, w $rodku), 24-bitowymi (mapa kolorowa — model RGB, po prawej)

Zapis obrazu cyfrowego w formie rastrowej oznacza, ze jest on za-
pamietany w postaci prostokgtnej tablicy punktéw nazywanych pikse-
lami. lloczyn liczb pikseli w przekroju pionowym i poziomym definiuje
rozdzielczo$¢ obrazu. Kazdy piksel opisany jest liczbg lub kilkoma licz-
bami definiujgcymi jego kolor. Powstaje w ten sposob tzw. mapa bito-
wa, gdzie kolor danego piksela moze by¢ zakodowany w zaleznosci
od potrzeb w odpowiedniej liczbie bitéw. Dla przyktadu mapy 1-bitowe
(il. 1 po lewej) zawierajg informacje jedynie o obecnosci lub braku ko-

loru (np. obraz czarno-biaty), mapy 8-bitowe (il. 1 w $rodku) zawierajg
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informacje o 256 stanach (np. odcieni szarosci, intensywnosci koloru,
lub zestawu réznych kolorow okreslonych wedtug pewnej skali). Mapy
bitowe o wiekszej liczbie bitéw przypadajgcych na piksel zawierajg zwy-
kle informacje o réznych kanatach kolorystycznych, np. w modelu RGB
w 8 bitach przypadajgcych na jeden kolor zawarta jest informacja o in-
tensywnosci koloru czerwonego, zielonego i niebieskiego, co daje zapis
24-bitowy (il. 1 po prawej) pozwalajgcy zdefiniowaé ponad 16 milionéw

kombinacji odpowiadajgcych r6znym kolorom.

il. 2. Mapa bitowa (dla przyktadu 12x12 pikseli, po prawej) w odcieniach szaro$ci moze by¢
traktowana jako macierz liczbowa (12x12 elementéw, po lewej). Mate wartosci w macierzy
liczbowej odpowiadajg odcieniom szaros$ci blizszym czerni w mapie bitowej. Wieksze wartos$ci
w macierzy liczbowej odpowiadajg odcieniom szarosci blizszym bieli w mapie bitowej. Strzatki
pokazujg przyporzadkowanie pomiedzy wybranymi pikselami obrazu i elementami macierzy.
Z matematycznego punktu widzenia mapa bitowa moze by¢ rozpa-
trywana jako macierz lub zbiér macierzy liczb (gdy uwzgledniana jest
informacja o réznych kanatach kolorystycznych), a wiec na podstawie
zapisu cyfrowego mamy mozliwos¢ obliczania deskryptoréw liczbowych
obrazu, a tym samym mozliwo$¢ jego matematycznej analizy. W repre-
zentacji macierzowej kazdemu pikselowi obrazu odpowiada jeden ele-
ment macierzy (przyporzgdkowanie to pokazuje il. 2), przy czym wartos¢
liczbowa elementu macierzy moze opisywac jasnos¢ danego piksela lub
intensywnos¢ danego koloru w tym pikselu. Informacje zawartg w takiej
macierzy mozna roznie interpretowac¢ z matematycznego punktu widze-
nia. Jezeli potraktujemy jg jako funkcje z=f(x,y) zadang na ptaszczyznie,

to wowczas numery wiersza i kolumny elementu macierzy odpowiada-
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ja wspotrzednym (x,y) na ptaszczyznie, ktérym przyporzgdkowana jest
wartosc¢ liczbowa zi elementu macierzy opisujaca kod koloru na mapie
bitowej. Mozliwe jest tez przejscie do funkcji jednej zmiennej, gdy rozpa-
trujemy zaleznos¢ z, wzdtuz danego wiersza lub kolumny.

W zaleznosci od zawartosci informacyjnej zapisu cyfrowego, mozliwe
sg réznorodne sposoby analizy obrazu. Informacja o réznych kanatach
kolorystycznych pozwala na badanie zalezno$ci statystycznych miedzy
poszczegdllnymi kanatami, ktére mogg odzwierciedlac¢ preferencje kolo-
rystyczne malarza. Redukcja obrazu do skali odcieni szaro$ci pozwala
na traktowanie obrazu jako funkcji okreslonej na ptaszczyznie (funkcji
dwodch zmiennych) lub nawet funkcji jednej zmiennej, gdy ograniczamy
sie do pionowych lub poziomych przekrojow obrazu. Jeszcze wieksza
redukcja zawarto$ci informacyjnej obrazu poprzez filtrowanie do czarno-
-biatych map pozwala na analizowanie rozktadu punktow na ptaszczyz-
nie, co jak pokazujg opisane dalej przyktady réwniez moze w pewnych
przypadkach dawac interesujgce wyniki.

Analiza matematyczna malarstwa moze sie skupia¢ na wybranych
detalach obrazu powtarzajgcych sie w twoérczosci danego malarza
(np. badanie charakterystycznej struktury kwiatéw, drzew, itp.) albo tez
moze dotyczy¢ dzieta jako catosci, poprzez wyznaczanie statystyk opi-
sujgcych jego charakterystyczne ,globalne” cechy. Innym zagadnieniem
jest aspekt analizy barw (lub odcieni szarosci po redukcji koloréw) czy
tez faktury obrazu.

Przykitady swiatowych prob zastosowania
matematycznych metod analizy dziet malarskich

W literaturze Swiatowej znajdujemy kilka prob wykorzystania metod
matematycznych do badania dziet sztuki malarskiej. Dalej skoncentruje-
my sie na wybranych trzech przyktadach zastosowania metod matema-
tycznych, wybranych tak, aby zilustrowa¢ bardzo wazne z artystycznego
punktu widzenia problemy — istotne dla historii sztuki i przez to istotne
réwniez w kontekscie detekcji fatszerstw — problem potwierdzenia au-
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torstwa, separacji fragmentéw tworzonych przez mistrza i uczniéw (czyli
udziat warsztatu malarza) oraz problem nasladownictwa faktury. Wyty-
powalismy zréznicowane przykfady — ze sztuki XX wieku — aby pokazac
problem weryfikacji autorstwa za pomocg analizy fraktalnej (1), ze sztu-
ki renesansu, aby zwrdci¢ uwage na korzysci ptyngce z zastosowania
analizy statystycznej w badaniu zagadnienia mistrz—uczeh—warsztat (2)
oraz na podstawie dziet dziewietnastowiecznych i zastosowanej analizy
falkowej w celu przyblizenia skomplikowanego zagadnienia analizy fak-

tury dziet malarskich (3).

1. Potwierdzanie autorstwa

Najbardziej znanym przyktadem zastosowania narzedzi matema-
tycznych do analizy dziet artystycznych sg prace Richarda Taylora.
Opublikowat on artykuty poswiecone wykorzystaniu analizy fraktalnej do
badan twoérczosci Jacksona Pollocka!. Jackson Pollock, podobnie jak
Willem de Kooning, Franz Kline, Robert Motherwell czy Philip Guston
i Sam Francis, nalezat do nowojorskich ekspresjonistéw abstrakcyjnych
i dziatat w drugiej potowie lat czterdziestych XX wieku. Arty$ci ci tworzy-
li swoje dzieta za pomocg spontanicznego gestu twérczego, z definicji
wolnego od wszelkich z gory przyjetych zatozen. Malarstwo Pollocka,
zwane roéwniez action painting, czyli malarstwem akcji lub malarstwem

gestu, oznacza ten rodzaj malarstwa, ktére jest (przynajmniej w dekla-

1 R. Taylor, Architect Reaches for the Clouds, ,Nature” 2001, vol. 410, s. 18; idem,
Fractal Analysis Of Pollock’s Drip Paintings, ,Nature” 1999, vol. 399, s. 422; idem,
Fractals: A Resonance Between Art and Nature, Symmetry: Art and Science, ,ISIS
Journal” 2001, vol. 1-2, s. 194; idem, Fractal Expressionism, ,Physics World” 1999,
vol. 12, no 10, s. 25; idem, From Science to Art and Back, ,Science — Nextwave” 2001;
idem, Order in Pollock’s Chaos, ,Scientific American” 2002, s. 116; idem, Splashdown,
,New Scientist” 1998, no 2144, s. 30; idem, Spotlight on Visual Language, ,Nature”
2002, vol. 415, s. 961; idem, The Story of a Chaotic Pendulum: Where Science and Art
Meet, ,The Physicist” 1999, vol. 36, no 3, s. 93; idem, The Use Of Science To Inves-
tigate Jackson Pollock’s Drip Paintings, Art and the Brain, ,Journal of Consciousness
Studies” 2000, vol. 7, no 8-9, s. 137.
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racjach) niczym nie skrepowang manifestacjg absolutnej wolnosci twor-
czej. Artysta porzucit nie tylko asocjacje figuratywne czy przedmiotowe,
réowniez konwencjonalne zasady kompozycyjne, a takze, co szczegdlnie
istotne, tradycyjny warsztat malarski. Tworzyt swoje obrazy na rozpie-
tych na $cianie lub roztozonych na podtodze ptétnach za pomocg farby
rozlewanej prosto z puszki (drip and splash), zrezygnowat z pedzli, za-
miast tego uzywat drewnianych trzonkéw, nozy lub szpachli, stosowat
pigmenty o niestandardowych spoiwach, a takze materiaty takie jak pia-
sek lub ttuczone szkto. Obraz powstawat w trakcie spontanicznej akcji
(stad nazwa action painting), kazdy fragment ptdétna stawat sie jedna-
kowo wazny (metoda all-over), zaden nie byt wyrdzniany czy prefero-
wany. Uwaza sie, ze w action painting finalny efekt byt zapisem dyna-
miki procesu twoérczego. Od lat o prace Pollocka zabiegajg najwieksze
i najwazniejsze muzea $wiatowe. Obraz No. 5, 1948 Jacksona Pollocka
to, wedtug niektoérych, jego najwieksze dzieto, najbardziej wyrazny prze-
kaz jego unikalnego stylu. W momencie sprzedazy w 2006 roku okazat
sie najdrozszym obrazem w historii, a jego cena juz wéwczas wynosita
140 milionéw dolarow.

Obrazy stworzone tak ,spontanicznie” staty sie pretekstem do od-
krywania fraktalnej natury tego malarstwa. Taylor, obecnie profesor na
Uniwersytecie w Oregonie, w swoich artykutach gtéwng uwage skupit
na wykazaniu, iz stworzone przez Pollocka artystyczne struktury majg
charakter fraktalny. Fraktal to obiekt, ktéry spetnia wiekszos¢ z nastepu-
jacych warunkow: jest samopodobny; jego wymiar fraktalny jest rozny od
wymiaru topologicznego (czesto wyraza sie liczbg niecatkowitg), algo-
rytm prowadzacy do jego konstrukcji jest prosty w poréwnaniu do skom-
plikowania jego ksztattu, jego ksztatt jest nietrywialny w kazdej ze skal.

Wyrdznia sie trzy gtowne typy fraktali:

» fraktale tworzone iteracyjnie, jako zespoty elementéw rekuren-
cyjnego ciggu zbioroéw, poprzez kopiowanie ,samego siebie”.
Wyrdzniajg sie one prostotg wizualizacji oraz bardzo ciekawymi
wiasnosciami. (Przyktady to zbiér Cantora, krzywa Kocha, dy-

2 H.-O. Peitgen, H. Juergens, D. Saupe, Granice Chaosu. Fraktale, Warszawa 1995.
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wan Sierpinskiego);

- fraktale definiowane rekurencyjng zaleznoscig punktéw prze-
strzeni (np. ptaszczyzny zespolonej) — bardzo efektowne sg ich
wizualizacje. (Przyktadem jest zbiér Mandelbrota czy zbior Julii);

+ fraktale losowe — generowane stochastycznie lub wystepujgce
w naturze (np.: krajobrazy, linie brzegowe, mapy wysokos$ciowe
powierzchni).

Ze strukturami fraktalnymi mamy do czynienia w kazdej dziedzinie
zycia. Wystepujg one praktycznie wszedzie w otaczajgcym nas $wiecie.
Obraz gatgzki paproci czy swierku, powiekszony odpowiednig ilo$¢ razy,
przypomina cate drzewo. Podobnie rzecz ma sie z chmurami, liniami
brzegowymi, ptatkami $niegu, systemem koryt rzecznych obserwowa-
nym z satelity. Mozna zatem $miato powiedzie¢, ze fraktale sg rzeczy-
wistymi otaczajgcymi nas tworami geometrycznymi. W przyrodzie nie
istniejg figury czy ksztatty idealne, postugujemy sie pojeciami struktur
idealnych, ze wzgledu na koniecznos$¢ upraszczania $wiata, ktory jedy-
nie uproszczony daje sie fatwiej opisac.

Fraktale cechuje bardzo ciekawa wtasno$¢, wspomniana wczesniej,
zwana samopodobienstwem. Samopodobienstwo to cecha obiektu, mo-
wigca, ze istnieje fragment obiektu, niebedgcy catoscia, taki ze po za-
stosowaniu jednoktadnos$ci, obrotu i translacji mozna uzyskac¢ obiekt
identyczny z poczatkowym. Fraktale powiekszane w dowolnym miejscu
ujawniajg czesci tudzgco podobne do wyjsciowego zbioru. Ksztatt po-
wtarzany jest jakby w nieskonczonos$é, niejako ,w gtab”, w pewnej za-
mknietej przestrzeni. Samopodobienstwo moze by¢ doktadne — wierne
kopie jako odwzorowanie w skali, quasi — gdzie przyblizone kopie to od-
wzorowanie w skali oraz statystyczne — wystepujgce przy fraktalach lo-
sowych. Waznym pojeciem koniecznym do zrozumienia fraktalnosci
u Pollocka jest wymiar fraktalny (nazywany czasami wymiarem samopo-
dobienstwa). Stopien ztozonos$ci fraktala okresla wiasnie wielkos¢, ktora
nazywamy wymiarem fraktalnym. W geometrii euklidesowej wymiar jest
zawsze liczbg catkowitg. Jednowymiarowe sg linie i odcinki, dwuwymia-
rowe — figury ptaskie, trojwymiarowe — bryty przestrzenne. Fraktale uzu-

petniajg te kolekcje o wymiary wyrazone przez utamki i liczby niewymier-



277

ne. Wymiar D = 0 oznacza przestrzen o zerowym wymiarze, czyli punkt.
D = 1 oznacza z kolei przestrzen jednowymiarowa, czyli linie, D = 2
— przestrzen dwuwymiarowa, czyli ptaszczyzne, natomiast D = 3 — prze-
strzen tréjwymiarowa, czyli bryte. Ulamkowa warto$¢ wymiaru oznacza,
ze mamy do czynienia z przestrzenig niecatkowicie wypetniong, czyli
z czym$ posrednim miedzy jednym a drugim wymiarem, migedzy jednag
a drugg struktura.

Taylor w swoich pracach skoncentrowat sie na badaniu wifasnie
wymiaréw fraktalnych i udowodnit, ze fragmenty obrazu majg ten sam
wymiar co caty obraz (il. 3). Cechg fraktali, jak juz wspomnieliSmy jest
to, ze fragment danej struktury geometrycznej, powiekszony odpowied-

il. 3. Po lewej stronie obraz wygenerowany sztucznie przez Taylora, po prawej autorstwa
Pollocka Number 3, 1949: Tiger. Materiat ilustracyjny na podstawie prac Taylor Pollock,
Mondrian and Nature: Recent Scientific Investigations oraz R. Taylor, Order in Pollock’s
Chaos, ,Scientific American” 2002, s. 116.
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nig ilos¢ razy, przypomina catosc¢

Non-Pollock i ma, w przyblizeniu, ten sam wy-
shown above miar co cato$¢. Taylor wykazat,
iz wymiar struktur geometrycz-

Pollock nych stworzonych przez Pollocka

wzrastat na przestrzeni lat od D =

1,12 do 1,90. Taylor skonstruowat

rowniez urzgdzenie, ktére miato

stuzy¢é do generowania ,sztucz-

nych” obrazéw action painting.

Pojemniki z farbg zamontowane

il. 4. Zalezno$¢ wymiaru fraktalnego od badanej ska-
li dla prac Pollocka i ,Nie-Pollocka”. Wykres z pracy

R. Taylor, Order and Pollock’s Chaos, ,Scientific niby-pollock(’)w" o réznych wy-
American” 2002, s. 116. ? ’

0 na specjalnej konstrukcji tworzy-
Pattern Size (millimeters) ly zestaw chaotycznych waha-
det. Taylor generowatl w sposoéb

mechaniczny i losowy cate serie

miarach fraktalnych, tworzyt row-
niez obrazy o niefraktalnej strukturze. Dalej przedstawiamy reprodukcje
dzieta Pollocka i sztucznie wygenerowanego ,niby-pollocka”. Poprzez
obserwacje wizualng nie sposoéb odrézni¢ dzieta stworzonego przez Pol-
locka od nasladownictwa. | tu z pomocg przychodzi wtasnie matematy-
ka. Liczac wymiar fraktalny, Taylor byt w stanie odrozni¢ obrazy, czyli
zweryfikowa¢ autorstwo.

Na podstawie zaleznosci wymiaru fraktalnego od skali fragmentow
obrazéw Taylor uzyskat relacje, prezentowang na ponizszym wykresie
(il.4), co jest doskonatym przyktadem sukcesu w weryfikacji autorstwa
dzieta sztuki przez aplikacje narzedzi matematycznych.

Taylor prowadzit takze prace wskazujgce na zalezno$¢ wymiaru frak-
talnego od okresu tworczego artysty, prace action painting okazaty sie
znakomitym przyktadem stochastycznego samopodobienstwa. Zastoso-
wana metoda badawcza polegajgca na okre$leniu wymiaru fraktalne-
go, okresleniu miary samopodobienstwa i przesledzeniu zmian wymiaru
fraktalnego w czasie znalazta praktyczne zastosowanie w refleksji hu-

manistycznej.
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2. Problem mistrz — uczen — warsztat

Drugim przyktadem zastosowania matematyki do analizy artystycz-
nej sg prace badawcze Siwei Lyu, Daniela Rockmore i Hany Farid®. Na-
ukowcy ci postawili sobie za cel zmierzenie sie z problemem udziatu
uczniow i roli warsztatu w twérczos$ci wielkich mistrzéw. Problem warsz-
tatu, uczniéw i ich roli w powstawaniu dzieta jest bardzo waznym te-
matem w historii sztuki. Okre$lenie udziatu poszczegdinych twércéw,
czy tez proporcji fragmentéw tworzonych przez mistrza do elementow
malowanych przez uczniéw jest istotnym czynnikiem w okreslaniu au-
tentycznosci prac i szacowaniu warto$ci dziet. Autorzy postanowili naj-
pierw przebadac¢ szkice i rysunki Brueghla zgromadzone w Metropolitan
Museum of Art w Nowym Yorku. Peter Brueghel Starszy, jeden z najlep-
szych malarzy XVI wieku oprécz bardzo znanych i opisanych dziet ma-
larskich stworzyt réwniez liczne rysunki pejzazy, szkice natury. Byty one
wielokrotnie nasladowane, kopiowane, niektérzy nasladowcy zdobyli na-
wet rozgtos, jednak wcigz liczne rysunki pozostajg niezidentyfikowane,
przypisywane mistrzowi lub jego nasladowcom. Stad wybér do analizy
dziet zgromadzonych w MMA, Zzeby odkry¢ czy mozliwe jest odréznie-
nie nasladownictwa ucznidw od reki mistrza, w tych przypadkach, gdy
wyczerpane sg juz argumenty ptyngce z percepcji czy analizy formalnej
rysunkow.

Autorzy zastosowali catg sekwencje procedur i narzedzi matema-
tycznych. Najpierw dokonali dekompozycji obrazu (za pomocg filtrowa-
nia i analizy falkowej, ktora zostanie przyblizona w dalszej czesci artyku-
tu), podzielono obraz na 64 obszary, kazdy potraktowano 5-stopniowa,
3-kierunkowg dekompozycjg. W ten sposob kazdy rysunek odpowiadat
zbiorowi punktow w 72-wymiarowej przestrzeni. Nastepnie oszacowa-
no odlegtosci miedzy punktami za pomoca tzw. odlegtosci Hausdorffa“.
Finalnie zastosowano analize statystyczng, ktorej podstawg jest wielo-
wymiarowe skalowanie. Jest to taka technika statystyczna, majgca na
3 S.Lyu, D. Rockmore, H. Farid, A digital technique for art authentication, ,Proceed-
ings of the National Academy of Sciences” 2004, vol. 101, no 49, s. 17006-17010.

4 Dokfadne wyjasnienia i i zdefiniowanie tego pojecia znajduje sie¢ w pracy S. Lyu,

D. Rockmore, H. Farid, op.cit.
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il. 5. Twarze oznaczone nr 1, 2 ,3 zostaly namalowane przez mistrza, pozostate 4, 5 i 6 przez trzech

uczniow. Reprodukcja obrazu Perugina z kolekcji Hood Museum of Art, Dartmouth College pochodzi

ze strony www.cs.dartmouth.edu, zaznaczenie twarzy — wtasne.
celu wykrycie zmiennych ukrytych, ktére cho¢ nie obserwowane bez-
posrednio, wyjasniajg podobienstwa i ré6znice miedzy badanymi obiek-
tami. W wyniku podjetych dziatan, uzyskano pewien charakterystyczny
rozktad punktéw, gdzie kazdemu punktowi odpowiadat konkretny obraz,
co pozwolito na ustalenie matematycznych cech charakterystycznych
dla przeanalizowanych obrazéw. Okazato sie, ze autorzy byli w stanie
okresli¢, ktore z rysunkéw Brueghla faktycznie byty malowane przez ar-
tyste, a ktére namalowali nasladowcy. Wyniki zgadzaty sie z zapiskami
archiwalnymi i ustaleniami MMA.
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Ci sami badacze podjeli probe przebadania réwniez obrazu Perugina
(wtasc. Pietro di Cristoforo Vannucci), Madonna z Dziecigtkiem. Jak wie-
le obrazéw renesansowych, takze i w tym przypadku istniato znaczace
prawdopodobienstwo, ze w procesie kreacji dzieta brali udziat uczniowie
mistrza. Zastosowano analogiczng procedure i wielowymiarowe skalo-
wanie dla wytypowanych fragmentow obrazu. Wyselekcjonowano na
podstawie wysokorozdzielczego czarno-biatego zdjecia obrazu obsza-
ry, gdzie oddane zostaty twarze przedstawionych postaci. Na podstawie
materiatéw zrédtowych wiadomo byto, ze przy tym dziele wspétpracowali
uczniowie, nieznany byt jednak zakres ich udziatu. Pojawito sie pytanie,
ilu wtasciwe uczniow wspétpracowato przy malowaniu Madonny z Dzie-
cigtkiem? Do rozwigzania tego niezwykle ciekawego problemu postuzyta
ponownie matematyka.

Po zbadaniu twarzy postaci przedstawionych w tej scenie za pomoca
analizy statystycznej wskazano, ze w malowaniu dzieta oprocz Perugina
uczestniczyto jeszcze na pewno trzech uczniow (il. 5). Wynik ten wyraz-
nie pokazuje wtasciwg role narzedzi badawczych. Analiza zrédet, archi-
waliéw, ikonograficzna i formalna bedzie niezbedna, zeby zweryfikowad,
kto namalowat poszczegdlne twarze, nauki $ciste mogg za to dostar-
czy¢ argumentéw, ktére dopiero wraz z wiedzg z dziedziny historii sztuki

mogg rozwigzywac zagadki autorstwa czy sposobu powstawania dzieta.

3. Faktura

Analiza faktury, czyli elementu bardziej przestrzennego w malar-
stwie, to trudne wyzwanie intelektualne. Obiektywne opisanie przebiegu
ruchu pedzla, sposobu wykanczania dziet, nierbwnomiernosci rozktadu
farb wymaga zastosowania kompilacji kilku metod analitycznych. Wy-
zwanie podjeli niedawno naukowcy analizujgc fakture dziet Vincenta van
Gogha. Artysta ten znany jest powszechnie z dynamicznego i charakte-
rystycznego ktadzenia farby, specyficznego sposobu wykorzystania fak-
tury do wzmocnienia efektéw emocjonalnych w tworzonych obrazach.
Faktura u van Gogha jest tak charakterystyczna, ze dos¢ tatwo rozpo-
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znawalna. Naukowcy postanowili przetestowac znaczng liczbe dziet van
Gogha, aby uzyska¢ odpowiedz na pytanie, jak odkry¢ i obiektywnie opi-
sac sposo6b ruchu pedzla tego znanego i uznanego artysty. Trzy grupy
naukowcow pracowaty réwnoczesnie, publikujgc zbiorowe wyniki w ob-
szernej pracy Image processing for artist identification Computerized
analysis of Vincent Van Gogh Painting Brushstokes®. Dzieki wspotpracy
z Muzeum van Gogha i Kroller-Miller uzyskano obfity materiat badaw-
czy — 101 wysokorozdzielczych czarno-biatych skanéw obrazow, w tym
82 o potwierdzonym autorstwie van Gogha, 6 uznanych za dzieta nie
van Gogha i 13 obiektow dyskusyjnych. Kazda z grup (PRINCETON,
MAASTRICHT, PENN STATE) skoncentrowata sie na innym aspekcie
(separacja krawedzi, opis ruchu pedzla, skala impasto) i stosowata inng
technike obrdobki i analizy danych, jednak podstawowym narzedziem
byta w kazdym z przypadkow analiza falkowa. Jest to metoda mate-
matyczna, ktéra nie wyraza badanych funkcji poprzez wielomiany, ale
poprzez pewne specjalne funkcje — falki. Mozna je odnosi¢ zaréwno do
czasu, jak i do czestotliwosci. Wiadomo, ze kazde zadanie postugujgce
sie szybka transformatg Fouriera moze zosta¢ sformutowane za pomocg
falek, dajac przy tym wiecej informacji przestrzennej (o miejscu potoze-
nia), jak i czestotliwosciowej. Falki sg funkcjami do reprezentowania in-
nych funkcji lub danych. Skala, ktorej uzywamy przygladajac sie danym
gra gtéwna role. Obrabiajgc odpowiednie czesci danych z przypisang im
rozdzielczoscig czy skal mozemy zauwazy¢ duze szczegoty (wtasciwo-
$ci) uzywajgc duzej skali lub mate przy odpowiednio matej skali.
Rezultaty trzech grup okazaty sie podobne. Finalnie usitowano od-
powiedzie¢ na pytanie, czy dzigki zastosowanym metodom matema-
tycznym mozliwe bedzie na podstawie faktury dziet odréznienie sposrod
innych dziet van Gogha. Nie udato sie uzyskac¢ satysfakcjonujgcego
poziomu odrdézniania obrazéw, jednak sg to mocno obiecujgce wyniki,
a ze wzgledu na wielopoziomowe skomplikowanie problemu (jak dekom-

presja, oznaczenie ksztattéw faktury niezaleznie od koloru i kompozycji,

5 C.R.Johnson, E. Hendriks, |.J. Berezhnoy i in., Image processing for artist identifi-
cation. Computerized analysis of Vincent Van Gogh Painting Brushstokes, w: ,Signal
Processing Magazine” IEEE, 2008, vol. 4, s. 37-52.
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problem grubos$ci warstwy malarskiej i wzglednej lokalnej grubosci) trze-
ba podkresli¢ pionierski charakter tych badan.

Proponowane kierunki badawcze
dla malarstwa polskiego

Wraz z rozwojem technologii i pojawianiem sie komputeréw o znacz-
nej mocy obliczeniowej mozliwe jest prowadzenie badan i prac zwigza-
nych z przetwarzaniem ogromnej ilosci danych. Ciagty rozwdj i wzrost
wydajnosci i urzadzen digitalizujgcych stwarza znaczne utatwienia. Sze-
roko zdefiniowana analiza obrazéw wykorzystywana jest w tomografii
komputerowej, analizie przeptywu, diagnostyce medycznej, motoryzaciji,
biotechnologii, elektronice, przy tworzeniu systemoéw biometrycznych.
Naturalnie pojawia sie wiec pytanie, dlaczego nie stosowa¢ metod na-
ukowych do badania obrazéw i wytworéw artystycznych? Praca ze zdigi-
talizowanymi reprodukcjami dziet malarskich, czyli de facto koncentracja
na liczbach, a nie na materialnym dziele sztuki, wyraznie redukuje finan-
sowy koszt badan, bezpieczenstwo dziet jest bezdyskusyjne, zastoso-
wane metody filtrowania, stworzone i opisane algorytmy pozwalajg na
znaczny obiektywizm i powtarzalno$¢ metody.

Ze wzgledu na specyfike polskiego rynku sztuki oraz analize przy-
padkow wystepowania i wykrywania falsyfikatéw rozpoczeliSmy prace
badawcze, skoncentrowane na analizie polskiego malarstwa drugiej
potowy XIX wieku. Posiadane doswiadczenie naukowe w zakresie prac
z bardzo duzg iloscig danych pozwala nam na stworzenie i testowanie
kilku wtasnych metod badawczych z dziedziny analizy matematyczne;.
Celem jest oczywiscie uzyskanie jak najlepszych metod pozwalajgcych
na weryfikacje dziet sztuki. Majg by¢ one komplementarne do prac histo-
rykéw sztuki, wspiera¢, pomagac, nie zastepowac innych badan, jednak
wypracowane algorytmy dla poszczegolnych polskich artystow moga
szybko i przy stosunkowo niskich kosztach da¢ wynik wspierajgcy inne
ekspertyzy. Pragniemy wyraznie podkresli¢, ze nasze prace badawcze
nie aspirujg w zaden sposob do metody uniwersalnej i niezawodne;j.
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W celu zilustrowania potencjalnych mozliwosci matematycznej anali-
zy malarstwa polskiego prezentujemy tu bardziej szczegétowo uzyskane
przyktadowe wyniki zastosowanej analizy fraktalnej.

Fraktalne obiekty geometryczne opisywane sg zwykle przez przypo-
rzadkowanie im pewnej okreslonej wartosci wymiaru fraktalnego, ktéry
okresla charakterystyczng strukture obiektu w sensie samopodobien-
stwa (Scistego, w przyblizeniu lub statystycznego) na réznych skalach.
Obecnie istnieje wiele réznych definicji wymiaru fraktalnego, na przy-
ktad wymiar pojemnosciowy (box-counting dimension), wymiar pakowa-
nia (packing dimension) lub wymiar Hausdorffa (Hausdorff dimension).
Stosunkowo prostym koncepcyjnie i tatwym do obliczenia numerycznie
jest wymiar pojemnosciowy, ktéry w przypadku zbioru punktéw na ptasz-
czyznie daje informacje o tym, w jaki sposéb w zaleznosci od dtugosci
€ zmienia sie minimalna liczba kwadratéw N(g) o dtugosci krawedzi po-
trzebnych do pokrycia tego zbioru. Przy zatozeniu, ze liczba kwadra-
tow zmienia sie jak N(g) « ¢-P° (taka zaleznos¢ czesto jest spetniona
w praktyce), wymiar ten matematycznie mozna okresli¢ jako nastepujg-
cg granice DO=-lim ¢—0 log(N(e))/log(e). Oczywiscie w przypadku ana-
lizy obrazow cyfrowych o skonczonej rozdzielczosci nie mozemy doko-
nac obliczen w granicy ¢—>0. Z tego wzgledu procedura numerycznego
obliczania wymiaru pojemnosciowego dla obrazu cyfrowego polega na
wyznaczaniu minimalnej liczby kwadratéw N, (i=1,M) potrzebnych do
pokrycia badanego zbioru dla réznych zadanych dtugosci krawedzi g,
a nastepnie sprawdzaniu czy zalezno$¢ N (g,) jest w przyblizeniu rze-
czywiscie prawem potegowym opisanym powyzej. Gdy taka sytuacja
zachodzi, wéwczas rozniczkowanie numeryczne zaleznosci log(Ni(e))
od log(e,) daje statg wartos¢ w pewnym zakresie ¢, a ta stata wartos¢
okresla nam witasnie wymiar pojemnosciowy DO. Procedura ta zilustro-
wana jest na przyktadzie obliczen wykonanych dla dwoéch grafik autor-
stwa Leona Wyczoétkowskiego: Las (il. 6 po lewej) oraz Sosny (il. 6 po
prawej) pochodzgcych ze zbioréw Muzeum Slgskiego. W gérnej czesci
il. 7 przedstawiona jest zaleznos¢ log(N,(c)) od log(e,), ktéra jest linig
prostg, gdy N,(e) ma charakter potegowy. W dolnej czesci il. 7 widac
zrézniczkowang zaleznosc¢ log(N,(g) od log(g,), ktéra daje statg wartos¢
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il. 6. Grafiki Leona Wyczétkowskiego: Las (1907, po lewej) oraz Sosny (1922, po prawej)
ze zbioréw Muzeum Slgskiego.

w zakresie ¢, gdzie N(g) ma charakter potegowy. Oszacowany wymiar
pojemnosciowy jest dobrze okreslony i réwny 1.87+0.02 i 1.85+0.03 od-
powiednio dla grafik Las i Sosny. Przed wykonaniem obliczen obrazy
cyfrowe w odcieniach szaros$ci zostaty zredukowane do 1-bitowej czar-
no-biatej mapy. Stworzony przez nas program komputerowy do oblicza-
nia wymiaru pojemnosciowego zostat przetestowany na klasycznych
zbiorach fraktalnych o znanych wymiarach pojemnosciowych. Obliczone
numerycznie przy uzyciu programu wymiary pojemnosciowe zgadzaty
sie z wartosciami teoretycznymi z doktadnoscig w granicach okoto 2%.
Wyniki analizy fraktalnej wykonanej w naszym przypadku dla grafik
Leona Wyczotkowskiego ilustrujg zalety matematycznej analizy obrazu
i nietrywialng informacje na temat dziet malarskich, jakiej moze ona nam
dostarczy¢. Majac w pamieci klasyczne fraktale (np. trojkgt Sierpinskie-
go, zbiory Mandelbrota lub Julii) i poréwnujgc je z grafikami (il. 6), ludz-
kie oko nie jest w stanie stwierdzi¢ zadnego podobiehstwa pomiedzy
nimi w sensie ich charakterystycznej samopodobnej struktury geome-
trycznej. Opisana powyzej procedura matematyczno-komputerowa, kté-
rej uzyliSmy do analizy (przedstawiona na il. 7), wskazuje jednak na do-
brze okreslony wymiar fraktalny obrazu, a wiec dowodzi pewnego
samopodobienstwa struktury geometrycznej w sensie statystycznym.
Przyktad ten dowodzi, ze stosujgc zaawansowane metody badawcze
mozemy uzyska¢ pewng nowg informacje o strukturze dziet malarskich,
a niewatpliwg zaletg takiej analizy jest jej catkowicie obiektywny charak-
ter — postepujemy wedtug scisle okreslonej procedury, ktéra moze zo-

sta¢ nastepnie powtérzona w dowolnym laboratorium.
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S N A N X

il. 7. Zalezno$¢ log(Ni(ei)) od log(ei) (u goéry) oraz wynik jej numerycznego rézniczkowania (na dole)
dla grafik Leona Wyczétkowskiego Las (po lewej) i Sosny (po prawej). W zakresie skal ei, w ktérym
zrézniczkowana zalezno$¢ przyjmuje statg wartos¢, skalowanie jest dobrze opisywane przez wy-
miar pojemnos$ciowy rowny 1.87+0.02 i 1.85+0.03 odpowiednio dla grafik Las i Sosny
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Ze wzgledu na to, ze artysci czesto posiadali pewne preferencje sto-
sowania okreslonych barw, podjeliSmy rowniez probe badania prawdo-
podobienstw zestawieh kolorystycznych. Prowadzone przez nas prace
dotycza wykorzystania w tym celu prawdopodobienstw warunkowych dla
zestawien kolorow i polegajg na analizie intensywnosci barw w dostep-
nych kanatach kolorystycznych w poszczegdlnych pikselach i analizo-
waniu statystyk z tym zwigzanych.

Wyzwania i przysztosé

Z punktu widzenia rozwoju nauki przysztoscig sg niewatpliwie bada-
nia multidyscyplinarne, a wiasciwie juz transdyscyplinarne, gdzie wyko-
rzystuje sie narzedzia i doswiadczenia z réznych dziedzin i dyscyplin
naukowych, aby tworzy¢ nowg jakosé. Zastosowanie matematycznej
analizy w badaniach dziet sztuki moze wnie$¢ znacznie wiekszy poziom
obiektywizmu w ocenie dziet plastycznych. Stosowane metody dzigki
wykorzystaniu zdje¢ i skandw mogg znacznie przyspieszy¢ czas i obni-
zy¢ koszty ekspertyz. Nie do przecenienia jest fakt, ze stosujagc matema-
tyczne narzedzia, nie narazamy dziet sztuki na zniszczenia, transport,
zabiegi konserwatorskie w czasie prac badawczych, jednorazowa digita-
lizacja umozliwia wielokrotng analize numeryczng.

Wobec s$wiatowych tendencji potwierdzania autentycznosci dziet
sztuki i konstatacji, ze bogacgce sie spoteczenstwa bedg wymagaty cer-
tyfikacji dziet na rynku, postulat wykorzystania matematyki w refleksji
humanistycznej jest wyraznie pozagdany.

Rozwdj technologii cyfrowych i spoteczenstwa informacyjnego sprzy-
ja i sprzyja¢ bedzie réwniez powstawaniu falsyfikatow, nalezy wiec
wykorzysta¢ wszelkie sposoby, aby wykorzysta¢ osiggniecia naukowe
w konkretnych aplikacjach na rzecz detekcji fatszerstw dziet sztuki.
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Kazimierza Sichulskiego). Jako biegty sgdowy opracowuje ekspertyzy

dotyczace oceny autentycznosci obrazow.
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OD OPINII DO EKSPERTYZY:

Na wstepie nalezatoby zadac¢ pytanie: Jaka jest wiarygodnosc¢ opinii
swiadczgcych o autentycznosci dzieta sztuki? Wystarczy przypomniec
szeroko komentowang, a przeprowadzong przez dziennikarzy prowo-
kacje, ktérej efektem byto wprowadzenie na rynek falsyfikatu dzieta
Franciszka Starowieyskiego, ktéry po przyjeciu przez dom aukcyjny byt
bogatszy o ekspertyze, tytut i rok powstania. W zwigzku z tg sprawag
pojawito sie wiele pytan o jako$¢ swiadczonych ustug, jak i uczciwosc¢
marszandow. Juz nie raz podnoszono problem nadmiernej liczby ,Kos-
sakow”, ,Fatatéw” oraz niepewnych pod wzgledem autentycznosci obra-
z6w ucznia Jacka Malczewskiego — Vlastimila Hofmana.

Andrzej Stanistaw Ciechanowiecki w wykfadzie wygtoszonym
7 maja 1991 roku w Instytucie Historii Sztuki UW stwierdzit: ,powstaje
obecnie w wolnorynkowej Polsce wolny rynek dziet sztuki. To piekna
przeciez dziedzina... Wchodzcie do niej z entuzjazmem, rozeznaniem
w jego mechanizmach, obiektywizmem, ale szczegdlnie z naukowym
przygotowaniem. Kazdy rynek potrzebuje fachowcow, a szczegdlnie ten,
trudny, ale dajgcy satysfakcje tak osobiste, jak i materialne”. Po dzie-
wietnastu latach od tego przemowienia mozna stwierdzi¢, ze dokonano
wielu zmian w polskim rynku sztuki, jesli jednak chodzi o potrzebe fa-
chowcow, to odnotowuje sie na nim ciggty brak uregulowan dotyczgcych
ekspertyz i ekspertéw oceniajgcych wartos¢ dziet sztuki.

Ekspertyzy? dziet sztuki zostalty wprowadzone w siedemnastowiecz-
nej Holandii. Wykonywane byty nie tylko przez uczonych, historykéw
sztuki, ale rowniez przez artystow, a ich zadaniem byto okreslenie warto-
1 Tekst w duzej mierze powstat w oparciu o artykut A. Jagielskiej i D. Markowskiego,
Ekspertyza dzieta sztuki i pozycja eksperta w $wietle polskiego prawa, ,Kolekcjoner”
staly dodatek do ,Art and Business”, nr 8 (115), pazdziernik 2007, ,Art and Business”,
10/2007, s. 12—15.

2 A.S. Ciechanowiecki, tekst wyktadu wygtoszonego 7 maja 1991 roku w Instytucie
Historii Sztuki UW, opubl. w ,lkonotheka”, nr 12, 1997, s. 135.

3  Zob. A. Jagielska, D. Markowski, Ekspertyza dzieta sztuki i pozycja eksperta
w Swietle polskiego prawa, ,Kolekcjoner” staty dodatek do ,Art and Business”, nr 8
(115), pazdziernik 2007, ,Art and Business”, 10/2007, s. 12-15.
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Sci oraz autentycznosci dzieta. Wkrotce tez pojawit sie problem btednych
ekspertyz. W drugiej potowie XIX wieku ekspertyzy zyskaty na znacze-
niu. Zwigzane to byto z ozywieniem na rynku sztuki i zwigkszeniem licz-
by potencjalnych nabywcéw. W szczegdlnosci doskonatg klientele sta-
nowili kolekcjonerzy antykéw ze Stanéw Zjednoczonych. Dzieta sztuki
sprzedawane wraz z ekspertyzg uczonego, znawcy byty towarem pew-
niejszym na rozwijajgcym sie europejskim rynku dzietami sztuki i dlatego
tez bardziej pozgdanym przez kolekcjoneréw. Wystawianie ekspertyz,
ze wzgledu na swojg dochodowo$¢, stawato sie powoli jedynym zaje-
ciem niektérych historykow sztuki. Tak jak w dzisiejszych czasach, wiek-
szo$¢ z nich nawigzywata wspotprace z jedng galerig.

Juz w 1670 roku oryginalnos¢ dzieta sztuki stata sie przedmiotem
sporu sgdowego. Handlarz sztukg z Amsterdamu Gerrit Ulenborch
sprzedat elektorowi brandenburgskiemu zbiér trzynastu obrazéw wto-
skiego malarstwa. Wkrotce zasiegngwszy rady malarza von Fromantiou,
ktéry stwierdzit, ze obrazy te sg kopiami, elektor odstgpit od umowy.
Antykwariusz wystgpit do Magistratu w Amsterdamie, gdzie powotano
komisje specjalistdw majgcych oceni¢ autentycznos$¢ obrazow. Osta-
tecznie zebrano pieédziesieciu jeden znawcoéw, z ktérych trzydziestu
jeden opowiedziato sie za oryginalnoscig badanych obrazéw. Jednakze
z powodu watpliwosci obrazy nie zostaty kupione, a firma Ulenborcha
upadta“.

Ekspertyza jako termin naukowy jest najczesciej
uzywana w naukach kryminalistycznych

.Ekspertyza to zespot czynnosci badawczych wykonywanych przez
powotanego biegtego okre$lonej specjalnosci, ktéry wydaje opinie
mogacg mie¢ charakter dowodu w danym procesie”. W innym ujeciu:
,Ekspertyza kryminalistyczna to zesp6t czynnosci badawczych wyma-
gajgcych wiadomosci specjalnych przede wszystkim z zakresu krymi-

nalistyki i dlatego wykonywanych przez biegtego kryminalistyka oraz

4 T. Gerlach, Die Haftung fiir fehlerhafte Kunstexpertisen, 1998, s. 14-15.
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zakonczonych opinig, sktadajgcg sie
ze sprawozdania i wnioskdw moggcych
mie¢ charakter dowodu w procesie” (prof.
Tadeusz Hanausek)s. Przytoczone tu de-
finicje odnoszg sie do ekspertyz sado-
wych, jednak w piSmiennictwie wielokrot-
nie przywotywana jest kwestia ekspertyz
pozasgdowych. Wiasnie tego rodzaju

ekspertyzy przygotowujg eksperci na po-
il.1. Ekspertyze Feliksa Kopery z 1948r.

trzeby rynku sztuki. Ekspertyza zlecona | iessczono na odwrociu obrazu Jozefa

przez dom aukcyjny ma zatem charakter ~ Pankiewicza.
pozasgdowy, lecz w ewentualnym procesie moze by¢ wtgczona do $rod-
kéw dowodowych.

Réwniez wyrdznia sie ekspertyzy obligatoryjne i fakultatywne®. Przy-
ktadem obligatoryjnych mogg by¢ dziatania podejmowane przez czton-
kow rady muzealnej, komisji zakupéw lub rady konserwatorskiej. Do
ekspertyz fakultatywnych zaliczamy te wykonane na zamowienie sprze-
dawcy dzieta sztuki, zatem najczesciej domu aukcyjnego oraz na zamo-
wienie muzeum, biblioteki’.

Kolejny podziat ekspertyz mozna przeprowadzi¢ na podstawie kryte-
rium rodzaju dokumentu, w ktérym sg one zawarte. W wiekszosci eks-
pertyzy sporzadza sie jako dokumenty prywatne zgodnie z art. 245 kpc,
stanowigce ,dowdd tego, ze osoba, ktéra go podpisata, ztozyta o$wiad-
czenie zawarte w dokumencie”. Szczegolnym przypadkiem ekspertyzy
w formie dokumentu urzedowego jest pozwolenie na wywdéz zabytku za
granice.

Ekspertyzy istniejgce na rynku sztuki i odgrywajgce na nim tak wazna
role, zgodnie z dokonanymi wczes$niej podziatami, to ekspertyzy: po-
zasgdowe, fakultatywne i w formie dokumentu prywatnego. Mogg by¢
zamowione przed zakupem dzieta przez dom aukcyjny, i po dokonaniu
5 Definicja Tadeﬁsza Hanauska, profesoré kryminalistyki, zob. E. Napieralska—
-Ozga, Technika Kryminalistyczna, Szczytno 1995, s. 115.

6 Zob. J. Pruszynski, Dziedzictwo Kkultury polski, jego straty i ochrona prawna,
Krakéw 2001.
7 Ibidem, s. 185-186.
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transakcji przez majgcego
watpliwosci nabywce. Dlate-
go domy aukcyjne powinny
zleca¢ wykonanie badan spe-
cjalistycznych wystawianych
na licytacje przedmiotow
w przypadku dziet ,podejrza-
nych” lub o duzej wartosci.
Zasadg juz jest, ze kaz-
dy dom aukcyjny ma swoich

statych ekspertéw, z ktérych
il.2. Ekspertyza Feliksa Kopery z 1936 roku umieszczona

na odwrociu obrazu F. M. Wygrzywalskiego. ustug korzysta. Taka wspot-

praca ze statlg grupg znaw-
cow moze okazac sie trafnym wyborem, ale momentami budzi watpli-
wosci, szczegodlnie przy ewentualnych sporach sgdowych. Ekspertyza
jest tez potrzebna, gdy nabywca zamierza zakwestionowac opis katalo-
gowy. W regulaminach doméw aukcyjnych warunkiem wyptacenia kwoty
za obiekt o podwazonej autentycznosci jest przedtozenie ,wiarygodnej
ekspertyzy”. Celem takiej ekspertyzy jest udowodnienie, ze autorstwo
lub inne cechy opisane w katalogu nie odpowiadajg stanowi faktycz-
nemu, ale co zrobi¢, gdy zdarzajg sie przypadki sprzecznych ze sobg
ekspertyz?

Co powinna zawiera¢ ekspertyza?

Przyjmuje sie, ze ekspertyza powinna zawiera¢ informacje dotyczgce
tworcy dzieta, jego formatu, tj. wymiaréw, oraz dane o sygnaturze i da-
cie, jesli takowe zostaty przez autora na przedmiocie zamieszczone. Po-
nadto nalezy dokonac¢ opisu przedmiotu i przypisa¢ go do okreslonego
stylu w sztuce. W przypadku, gdy dzieto zostato wspomniane w literatu-
rze, informacje taka rowniez zamieszcza sie w ekspertyzie. Prowenien-
cja dzieta (czyli dane o poprzednich posiadaczach) takze jest istotnym
elementem ekspertyzy. Oprocz powyzszych informacji wazne sg takze
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uwagi o rzeczywistym stanie zachowania przedmiotu, o ewentualnych
przemalowaniach, retuszach, ubytkach. Ekspertyze nalezy wykonywac
na podstawie oryginatu, nigdy za$s fotografii. W praktyce czesto najpierw
posiadacz przesyta ekspertowi fotografie, a pdzniej, gdy ten zgodzi sie
podja¢ wykonania opinii, dostarcza przedmiots. W Srodowisku ekspertéw
niechetnie sg wydawane ekspertyzy negatywne, poza tym wtasciciele
dzieta sztuki rowniez stronig od otrzymania opinii, ktéra pozbawitaby ich
mozliwego zysku uzyskanego ze sprzedazy dzieta.

Adam Konopacki — konsultant Domu Aukcyjnego Rempex stusznie
wyroznit cztery formy, w ktorych dokonuje sie opiniowania na polskim
rynku. Kryterium tego podziatu byta zawarto$¢ tresciowa ekspertyz.
Pierwszg z form jest nota o przedmiocie, czyli sporzgdzony profesjonal-
nie opis przedmiotu, nie zawierajacy jednak rozstrzygniecia o jego au-
tentycznosci. Jest to jedynie ogolna charakterystyka obiektu i nie moze
by¢ w zadnym wypadku ekspertyzg. Kolejnym pod wzgledem meryto-
rycznej zawartosci opisu jest potwierdzenie autentycznosci. Nastepnie
nalezy wymieni¢ opinie o przedmiocie, ktora nie tylko stwierdza auten-
tycznose, ale tez okresla jego miejsce w okresie pracy tworczej artysty
oraz przynaleznos¢ i umiejscowienie w danym stylu. Najbardziej rozwi-
nietg forme przedstawia tzw. laurka. Poza zebranymi i wymienionymi tu
informacjami zawiera proweniencje przedmiotu, czyli opisuje jego po-
chodzenie i droge, ktérg przebyt od pierwszego wiasciciela oraz ,wszel-
kie informacje zwigzane z powstaniem”. Caty czas mowimy o analizie
wizualnej, historyczno-stylistycznej i poréwnawczej. Otrzymujgc taka
ekspertyze nalezatoby zwrd6ci¢ uwage, w jaki sposéb jej autor okresla
autentycznos¢ dzieta. Czy opisujgc stan faktyczny postuguje sie sfor-
mutowaniami potwierdzajgcymi jak: stwierdzam, zaswiadczam, uznaje,
czy uzywa wyrazen jedynie uprawdopodobniajgcych jak: wedtug moje-
go przekonania, uznania, czy rozpoznania. W zasadzie forma, jakg wy-
bierze ekspert dla wyrazenia swojej oceny o badanym przedmiocie jest
dowolna. Gtéwnie zalezy ona od wymagan oraz potrzeb zleceniodawcy,
ktéry moze kazdorazowo okresli¢, jakiego rodzaju informacje majg by¢
zawarte w ekspertyzie.

8 T. Gerlach, op.cit., s. 34.
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Szczegotowo zostata jedynie uregulowana tre$¢ i elementy opinii
oraz ocen przygotowywanych przez rzeczoznawcoéw Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego, opisana w Rozporzgdzeniu Ministra Kultury
z dnia 10 maja 2004 roku w sprawie rzeczoznawcow Ministra Kultury
w zakresie opieki nad zabytkami®. W rozporzgdzeniu wymieniono: imie
i nazwisko, adres rzeczoznawcy, date sporzadzenia oceny lub opinii,
okres$lenie zleceniodawcy i opiniowanej sprawy, rodzaj obiektu i miejsce
jego potozenia lub przechowywania, wykaz i opis podjetych czynnosci,
tre$¢ oceny lub opinii wraz z podaniem wnioskéw koncowych, pieczeé
i podpis rzeczoznawcy. W rozporzgdzeniu uzyto stowa ,powinna”, zatem
brak jednego z elementéw nie bedzie powodowat niewaznosci oceny lub
opinii.

Do tej pory polska doktryna nie zajmowata sie kwestig relacji, w jakiej
pozostajg ekspertyza i dzieto sztuki. Ekspertyza jest traktowana jako po-
twierdzenie pewnych cech przedmiotu przez eksperta, a jej rola sprowa-
dza sie do wyeliminowania niejasnosci dotyczacych dzieta sztuki, jego
pochodzenia lub oryginalnosci. Obraz zaopatrzony w ekspertyze roz-
wiewa watpliwosci nabywcy, wptywajgc niejednokrotnie na ostatecznag
cene uzyskang na licytacji w domu aukcyjnym. ,Wiarygodna ekspertyza”
stwierdzajgca nieautentycznos$c¢ jest podstawg zwrotu sumy uzyskanej
ze sprzedazy przedmiotu przez dom aukcyjny.

Rola ekspertyz sztuki i ekspertéw w Polsce rosta wraz z rozwojem
rynku sztuki. W czasie okupacji zaopiniowane pozytywnie przez na-
ukowcow fatszywe obrazy, bedac ceng wolnosci ratowaty z wiezieh
hitlerowskich polskich obywateli®. Przed rokiem 1990 ekspertyzy byty
wykonywane przez pracownikow Desy*, monopoliste na rynku antykow.
Obecnie mozliwosci zakupu dziet sztuki sg znacznie szersze, oferujg
je, oprocz domoéw aukceyjnych i sklepow z antykami, internetowe portale
aukcyjne.

9 Rozporzgdzenie Ministra Kultury w sprawie rzeczoznawcow Ministra Kultury
w zakresie opieki nad zabytkami z dnia 10 maja 2004 roku, Dz.U. Nr. 124, poz. 1302.
10 J. Miliszkiewicz, Trzy Kossaki przed $niadaniem..., ,Rzeczpospolita”
z 18.08.2000.

11 M. Wardzynski, Rzecz o rzeczoznawcach, ,Art and Business”, 4/1999, s. 12.
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Kto dzis w naszym kraju wydaje ekspertyzy?

Niestety, w Polsce nie wyksztatcit sie do tej pory samodzielny wolny
zawod eksperta sztuki. Ekspertyzy wydajg najczesciej historycy sztuki,
konserwatorzy zabytkéw oraz rzeczoznawcy Ministra Kultury i Dziedzic-
twa Narodowego. Wszystkie te osoby mogg by¢ powotane jako biegli
w sposo6b okreslony w art. 278—291 Kodeksu Postepowania Cywilnego®2.
Kierujgc sie wiedzg i doswiadczeniem, a czasem wspomagani wynikami
fizykochemicznych badan, wydaja ekspertyzy przesadzajace o auten-
tycznosci bgdz fatszywosci badanego przedmiotu.

W Vademecum aukcjonera Maria Korzeniowska-Marciniak za eks-
pertyze uwaza ,wyrazong na pismie opinie historyka sztuki o danym
dziele”®. Zastanawiajgcy jest fakt, ze opinie przyjmowane jako tzw. wia-
rygodne ekspertyzy sg w praktyce wykonywane zaréwno przez histo-
rykéw sztuki, jak i konserwatoréw czy tez rzeczoznawcéw. Ekspertem
moze tez by¢ sam artysta lub osoba nieposiadajgca specjalistycznego
wyksztatcenia w dziedzinie sztuki, a bedgca znawcg danej dziedziny lub
twoérczosci konkretnego artysty (rodzina Weissa, Strzeminskiego, Kobz-
deja). Takze wsrod ekspertéw zatrudnionych w stynnych domach aukcyj-
nych Christie’s i Sotheby’s byli politolodzy i ekonomisci**. Wobec braku
wyraznej regulacji prawnej eksperci istniejg na polskim rynku jako osoby
prywatne, prowadzgce dodatkowg dziatalno$¢ obok swojego podstawo-
wego zajecia, jakim moze by¢ na przyktad praca w instytucji zajmujacej
sie sztukg (muzeum). Jedyne prawne ograniczenie oséb uprawnionych

do wydawania ekspertyz zawarte jest w art. 34 ustawy o muzeach?.

12 Ustawa Kodeks Postepowania Cywilnego z 17 listopada 1964 roku,
Dz.U. z 1964 roku Nr 43, poz. 296 ze zm.

13 M. Korzeniowska-Marciniak, Vademecum aukcjonera. Rodzaje cen aukcyjnych,
LArt and Business”, 11/2000, Kolekcjoner, s. 5-7.

14 F. S. Drinkuth, Der moderne Auktionshandel, Kéin 2003, s. 53-54.

15 Ustawa o muzeach z dnia 21 listopada 1996 roku, Dz.U. z 1997 Nr. 5,
poz. 24 ze zm. Art. 34. Muzealnik w czasie pozostawania w stosunku pracy w
muzeum przestrzega ogolnie przyjetych norm etyki zawodowej, a w szczegdlnosci
nie prowadzi handlu przedmiotami pozostajgcymi w zakresie zainteresowania muze-

um i nie podejmuje dziatan, jak kolekcjonerskich, wykonywania ekspertyz i wycen
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Zgodnie z jej tredcig pracownik muzeum zobowigzany jest do przestrze-
gania ,0g0lnie przyjetych norm etyki zawodowej”. W$rdd przyktadowych
nieakceptowanych zachowanh ustawodawca wymienia: prowadzenie
handlu przedmiotami pozostajagcymi w zakresie zainteresowania mu-
zeum, podejmowanie dziatan kolekcjonerskich, wykonywanie ekspertyz
i wycen przedmiotow. Wszystkie te formy aktywnosci sg zabronione,
o ile mogg powodowac konflikt intereséw z zatrudniajgcym pracowni-
ka muzeum. Przepis ten wzoruje sie na uregulowaniach panstw Europy
zachodniej. Podobne uregulowanie jest zawarte w Kodeksie Etyki Za-
wodowej Miedzynarodowej Rady Muzeow?e. Trzeba jednak przyznac, ze
wiedza, jakg dysponujg pracownicy muzedw w zakresie warsztatu i do-
robku danego artysty bywa nieoceniona, a domom aukcyjnym przede
wszystkim zalezy na uzyskiwaniu ekspertyz z najpewniejszych zrédet.
Jak juz wspomniatem ekspertyzy wykonujg tez rzeczoznawcy Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego i biegli w zakresie sztuki. W stosun-
ku do rzeczoznawcéw Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego
wymagane kwalifikacje i tryb powotywania zostaty ujete w rozporzadze-
niu Ministra Kultury z dnia 10 maja 2004 roku'’. W$réd wymagan sta-
wianych rzeczoznawcy wymieniane sg m.in.: dziesiecioletnia praktyka
w wykonywaniu zadan w okres$lonej dziedzinie opieki nad zabytkami,
a takze wysoki poziom wiedzy z dziedziny, w ktérej tytut rzeczoznawcy
ma by¢ przyznany. Ponadto taka osoba musi dawa¢ rekojmie nalezyte-
go wykonywania obowigzkéw rzeczoznawcy, przez co rozumie sie zo-
bowigzanie do zachowania profesjonalizmu i etyki zawodowej w trakcie
wykonywania zadanh powierzonych. Do wniosku o rzeczoznawce nalezy
dotgczy¢ ,pisemng rekomendacje stowarzyszenia, uczelni lub instytucji
kultury wyspecjalizowanych w opiece nad zabytkami”. Rzeczoznawca
moze wydac opinie lub ocene indywidualnie bgdz tez jako czionek ze-
spotu ekspertéw. Wsréd obowigzkéw w §8 wyrdzniono ,przygotowanie
ocen i opinii w sposob obiektywny, wedtug najlepszej wiedzy i z nale-

zytg staranno$cig oraz wykonywanie czynnos$ci rzeczoznawcy wytgcz-

przedmiotéw, mogacych powodowac konflikt intereséw z zatrudniajgcym go muzeum.
16  http://icom.museum/ethics.html z 19.01. 2005.
17 Rozporzgdzenie Ministra Kultury w sprawie rzeczoznawcéw Ministra Kultury

w zakresie opieki nad zabytkami z dnia 10 maja 2004 roku, Dz.U. Nr 124, poz. 1302.
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nie w granicach dziedziny okreslonej w akcie powotania”. Oprécz opinii
i ocen wydawanych na podstawie umowy zlecenia, obligatoryjne jest
wydawanie powyzszych na rzecz organéw ochrony zabytkow, wymia-
ru sprawiedliwosci, prokuratury, Policji i organéw administracji celnej.
Moga to by¢ sytuacje, gdy udzielane jest zezwolenie na wywiezienie
zabytku za granice, ale tez w razie nabycia przez muzeum dzieta sztuki,
ktérego autentycznos¢ budzi watpliwosci.

Biegtych powotuje w trakcie procesdow sgdowych sedzia na podsta-
wie przepiséw postepowania cywilnego, gdy w trakcie procesu wymaga-
na jest wiedza specjalistyczna.

Srodowiska zwigzane z rynkiem antykwarycznym nie sg obojetne
na problemy wynikajgce z atrybucjg dziet sztuki, szczegdlnie dzis, gdy
obserwuje sie zalew rynku dzietami watpliwymi czy wrecz falsyfikata-
mi. Stad zapewne zrodzit sie zamiar powotania sekcji ekspertéw. Sto-
warzyszenie Antykwariuszy Polskich wystosowato do swych czionkow
prosbe o wskazanie przez nich oséb, ktére pragneliby widzie¢ na tzw.
liscie ekspertow. Niestety z powodu braku odpowiedzi i niewielkiego za-
angazowania (jedynie dwéch) domoéw aukcyjnych inicjatywa ta upadta.
Stworzenie sekcji ekspertéw réwniez nie rozwigzatoby problemu odpo-
wiedzialnos$ci za btedne ekspertyzy.

Brak jest nadal aktu prawnego konstruujgcego zwigzki ekspertow
w zakresie sztuki i wprowadzajgcego obowigzkowe ich ubezpieczenie
od btedoéw. Brak odpowiedniej regulacji prawnej moze niestety doprowa-
dzi¢ wkroétce do chaosu na rynku sztuki. Jedynie dobra wola i przestrze-
ganie zasad uczciwego obrotu moze powstrzyma¢ naduzywanie braku
przepiséw o ekspertach oraz konsekwencjach ich btednych ekspertyz.
Powinno sie wykorzysta¢ osiggniecia prawodawcze innych panstw eu-
ropejskich i wprowadzi¢ do polskiego systemu prawo regulujgce i jed-
noczesnie niepowstrzymujgce rozwoju rynku sztuki. Kwestie ekspertéw
majg rozwigzane np. Izba Belgijska Ekspertéw w Sprawach Dziet Sztuki,
czy Urzad Aukcjonera we Francji®.

Dzis w XXI wieku dziatalnos$¢ ekspertow powinna by¢ wzbogacona

przez rozwdj nauki i techniki, co z pewnoscig pozytywnie wptynetoby

18 A. Ryszkiewicz, ,Cenne, Bezcenne, Utracone”, 01/02,1998
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na eliminowanie btednych ekspertyz. Dlatego ekspertami powinny by¢
osoby o réznych kwalifikacjach, umiejetnosciach i specjalizacjach. Na
rynku sztuki jest miejsce i dla historykéw sztuki, i dla konserwatoréw
dziet sztuki oraz innych znawcow.

A ekspertyza oprécz analizy historyczno-stylistycznej i porownaw-
czej powinna zawiera¢ szczegoétowg ocene stanu zachowania oraz ana-
lize techniki i technologii badanego dzieta, wraz z wnioskami odwotuja-
cymi sie do porownan z innymi dzietami danego artysty.

Proponowany przeze mnie projekt opinii konserwatorskiej powinien
zawiera¢, oprocz opisu obiektu, ocene jego stanu zachowania oraz
szczegotowe badania budowy (technike i technologie). Trzeba miec¢
swiadomos¢, ze specjalistyczna analiza wizualna stanu zachowania
(zaréwno w $wietle widzialnym, UV i IR) w wielu przypadkach pozwala
wyciggna¢ wnioski pomocne przy ocenie autentycznosci, okresli¢ na-
warstwienia wtérne, w tym zakres ingerencji konserwatorskich czy au-
tentycznos¢ sygnatury. W ten sposob analizuje sie przyktadowo rodzaj
i charakter spekan oraz przyczyny ich powstania (np. w wyniku wtérnego
postarzania warstwy malarskiej wywotuje sie sztuczne naprezenia, ktére
majg spowodowac powstanie spekan). Badania budowy pozwalajg okre-

slic cechy warsztatu artysty, jak i przyblizy¢ czas
jego powstania.

Dzisiejszy wytrawny fatszerz dodatkowo pod-
nosi swoje kwalifikacje, szczegdlnie gdy w gre
wchodzg wysokie sumy uzyskiwane ze sprzedazy
dzieta sztuki i nie bedzie stosowat materiatow, kto-
rych uzycie moze budzi¢ juz na wstepie watpliwo-
$ci badacza-technologa.

il. 3 - 4. Odwrocie obrazu Jerzego Nowosielskiego (3) i jego fragment (4) z potwierdzeniem autentycznosci
przez artyste.
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Tak jak rozwijajg sie dzis metody badawcze, tak samo rozwijajg sie
metody i sposoby wprawnego fatszowania dziet sztuki. W$réd materia-
téw stosowanych gtéwnie do prac konserwatorskich istnieje wiele pro-
duktéw nadajgcych sie do fatszowania i chetnie stosowanych przez fat-
szerzy®.

Zaktad Konserwacji i Restauracji Sztuki Nowoczesnej UMK, ktorym
kieruje, dysponuje coraz wiekszg bazg danych, niezbedng do analiz po-
rownawczych konkretnych artystow, ale daleko jest jeszcze do ideatu.
Problem jest nie tylko z wiedzg dotyczgcg budowy malarstwa obcego,
co do ktérego brak w Polsce porownawczych wynikéw badan, ale i ma-
larstwa polskiego. Dzieje sie tak w wyniku nieudostepnienia do badanh
zbiorow muzealnych, mimo ze dzi$ coraz czesciej stosujemy nieinwazyj-
ne metody badan.

Dzi$ z catg stanowczoscig stwierdzam, ze ,wiarygodna ekspertyza”
to taka, ktora tgczytaby znawstwo warsztatu artysty ze specjalistycznymi
badaniami laboratoryjnymi. Wydaje sie, ze tylko petna wspotpraca mieg-
dzy historykami sztuki i konserwatorami-technologami moze doprowa-
dzi¢ do wyeliminowania falsyfikatow z polskiego rynku sztuki?.

19  Np. materialy o wiasciwosciach fluorescencyjnych, werniksy syntetyczne z ich
dodatkiem wykazujg fluorescencje w UV zblizong do starych wernikséw otrzymy-
wanych z zywic naturalnych.

20 Zob. D. Markowski, Ocena autentyczno$ci dzieta na przyktadzie wybranych ob-
razéw polskiego malarstwa XIX i XX wieku. Tradycyjne i nowoczesne metody bada-
nia dziet sztuki (Materiaty z sesji naukowej poswieconej pamieci profesora Zbigniewa
Brochnowicza), Torun 2003, s. 267.
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go Wydziatu Konserwaciji i Restauracji Dziet Sztuki ASP w Warszawie.
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JAK ORZEKAC RZETELNIE,
CZYLI JAK NIE ZROBIC
Z ORYGINALU FALSYFIKATU

Abstrakt wystapienia

Od lat wypracowywane orzecznictwo w sprawie autentycznosci obra-
zo6w angazuje historykow i konserwatoréow dziet sztuki do eliminowania
z muzeow i rynku ,dziet watpliwych”. Warsztat zawodowy obu dziedzin,
dla kazdej z nich, to gromadzony latami ,bank danych”. Na ogo6t muzea
i muzealnicy prowadzg swoje karty dla obiektow, konserwatorzy muze-
alni zaktadajg karty ,choroby”, dotgczajgc przyczynkarskie wyniki badan
podstawowych dla danego obiektu. Badah komplementarnych i rozsze-
rzonych mogg sie doczekac¢ tylko znani malarze, malarstwo danego kre-
gu czy zbioréw (Serenissima) wsparte finansami z grantéw krajowych
lub migdzynarodowych. Swego czasu idea Osrodka Dokumentacji Za-
bytkéw, by przechowywaé¢ wszystkie karty do konserwowanych w Pol-
sce zabytkow, mogta sta¢ sie materiatem do opracowan poréwnawczych
lub zbiorczych dotyczgcych np. technik malarskich. Coraz czesciej
w orzecznictwie o autentycznosci, ekspertyzy wspiera sie badaniami in-
strumentalnymi. Dzieki rozwojowi metodyki analitycznej, jak wydawato-
by sie prostego i niezawodnego (acz kosztownego) sposobu oznaczen,
powstaje nowy rynek ustug — laboratoria analityczne. Nadal jednak,
po kilku spektakularnych pomytkach w interpretacji wynikéw, stosujemy
krzyzowg metode weryfikacji danych przeprowadzang przez konserwa-
tora zabytkéw i historyka sztuki.

Z doswiadczenia doméw aukcyjnych wynika, ze obrazy budzace
watpliwosci chociazby jednego z nich, nie powinny by¢ przyjmowane
na aukcje. Tu powstaje pytanie, na ile wypracowane latami i poparte
rzetelng wiedzg orzeczenia mogg zostaé¢ uznane za niekwestionowane
PROCEDURY?

*  Kto moze wystawia¢ nieomylny ,glejt” respektowany przez sady?
e Czy sady mogg rozstrzyga¢ kwestie autentycznosci obrazu,
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czy raczej powinny orzeka¢ o prawidtowosci postepowania
(w przypadku sformalizowanego obrotu dzietami sztuki)?

Czy ekspert MKiDN wystawiajgcy swag opinie bez przystawiania
pieczatki (zastrzezonej dla dziatan na rzecz Prokuratury, Minister-
stwa i Policji) traci wiarygodnos$¢ i zaufanie publiczne i moze by¢
pominiety w procesie jako swiadek lub biegty?

Czy ekspertyzy czastkowe (np. grafologiczne) potwierdzajace
autentycznos$¢ sygnatury moga byé spostponowane w rozprawie

sgdowej?






Dr Wojciech Niewiarowski
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m.in. w Akademii Humanistyczno-Ekonomicznej w todzi na Wydziale
Kulturoznawstwa i na studiach podyplomowych Akademii Krakowskiej
im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego. W zarzgdzie Stowarzyszenia Anty-

kwariuszy Polskich sprawuje funkcje sekretarza i skarbnika.
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WSPOLPRACA POMIEDZY ANTYKWARIUSZEM
A EKSPERTEM W ASPEKCIE PRZYJETYCH
PRZEZ SAP PODSTAWOWYCH ZASAD DZIAtANIA
| DOBREGO POSTEPOWANIA ANTYKWARIUSZY
I MARSZANDOW ZRZESZONYCH W SAP

W czerwcu 2010 roku podczas walnego zebrania Stowarzyszenia
Antykwariuszy Polskich (SAP) uchwalono Podstawowe zasady dziata-
nia i dobrego postepowania antykwariuszy i marszandow zrzeszonych
w SAP, bedace w istocie kodeksem etyki kazdego handlujgcego dzietami
sztuki. Czes¢ tekstu poswiecona jest relacjom miedzy antykwariuszem
a ekspertem. Jednakze ich rozwazanie wymaga najpierw precyzyjnego
zdefiniowania obu zawodéw, gdyz prawodawstwo polskie tego nie za-
wiera. Dlatego proponuje, by mianem antykwariusza lub marszanda
okresla¢ osobe handlujaca dzietami sztuki lub drukami w ramach
zarejestrowanej dziatalnosci gospodarczej. W definicji istotne jest
podkreslenie, ze antykwariusz musi dziata¢ zgodnie z obowigzujgcym
prawem. Niedopuszczalne jest okreslanie jego mianem handlarzy pro-
wadzgcych obrot dzietami sztuki w szarej strefie. Osoby takie, wykorzy-
stujgce infrastrukture budowang przez galerie i domy aukcyjne nie tylko
dziatajg niezgodnie z polskim prawem, ale tez czesto na szkode legalnie
funkcjonujgcych w branzy podmiotéw gospodarczych i powinny by¢ eli-
minowane z rynku przez odpowiednie organa wtadzy.

W Podstawowych zasadach..., w p. 10. jest napisane: ,Antykwariusz,
jezeli to mozliwe, powinien korzysta¢ z wiedzy i doswiadczenia eksper-
tébw posiadajgcych uprawnienia do wykonywania swojego zawodu lub
0sob, ktére sg niekwestionowanymi autorytetami w swojej dziedzinie.
Opinie pisemne ekspertow powinny spetnia¢ standardy natozone przez
SAP” (wytyczne dotyczgce wymogoéw ekspertyzy znajdujg sie na stro-

nie www.antykwariusze.pl). Kolejno, nalezy zatem zdefiniowa¢ zawdd
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eksperta. Proponuje, by mianem eksperta okresla¢ osobe oceniajaca
oryginalnos¢ dziel sztuki, posiadajgcg kwalifikacje uznane przez
srodowisko zawodowe. Nalezg do nich:

1) wiedza i doswiadczenie,

2) warsztat naukowy umozliwiajgcy, przy zachowaniu nalezytej
starannosci, ocene waloréow opiniowanego dzieta oraz ich kompetentny
i zrozumiaty opis,

3) dostosowanie sie w pracy do wymogow formalnych (czyli przygo-
towanie ekspertyzy zgodnie z wymogami okreslonymi przez SAP)

4) brak konfliktu intereséw — uzaleznienia wynagrodzenia za prace
od jej wyniku (nalezno$¢ za pozytywng opinie nie moze drastycznie od-
biegac od tej za negatywng).

Istotne jest, by ekspert doktadat nalezytej starannosci badajgc opinio-
wany obiekt. Orzekanie o oryginalnosci na podstawie fotografii obiektéw
moze odbywac sie tylko w najprostszych przypadkach (np. odréznienie
malarstwa amatorskiego od profesjonalnego). Ekspert powinien dokony-
wac szczegotowych ogledzin obiektu (badanie morfologiczne, UV i je-
zeli uzna za konieczne, tez RTG, podczerwien i analiza chemicznego
sktadu pigmentow), zbadac jego proweniencji i zweryfikowa¢ dokumenty
ja potwierdzajgce oraz potwierdzi¢ oryginalnos$¢ sygnatury. Na koniec
za$ wydac pisemne orzeczenia pod wltasnym imieniem i nazwiskiem.
Obowigzkiem antykwariusza, ktory dziata wobec eksperta jako zlecenio-
dawca, jest dopilnowanie, by opinia o oryginalnosci (lub nie) dzieta nie
byta obarczona uchybieniami, w$rdd ktérych do najczestszych naleza:
zaniedbywanie nalezytej starannosci w ogledzinach, zdyskredytowanie
obiektu w wyniku niedbatosci lub ksztattowanie wtasnej opinii pod wpty-
wem 0sob trzecich (np. wtasciciela dzieta). Nalezy tez zwraca¢ uwage
na przypadki nieuzasadnionego (niemerytorycznego) kwestionowania
opinii innych ekspertéw i lekcewazenie dobrych praktyk srodowiska na-
ukowego. Wymienione przypadki mogg wynika¢ z niewiedzy eksperta
i braku woli jej uzupetnienia, czemu moze towarzyszy¢ przekonanie
o0 wiasnej nieomylnosci i arogancja. W takiej sytuacji antykwariusz powi-
nien natychmiast ingerowa¢ w interesie samego eksperta, zwracajgc mu

uwage na meritum sprawy.
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W aspekcie niezbednych kwalifikacji, jakie powinien posiadac¢ eks-
pert, istotne jest omoéwienie wystepowania tzw. droit moral w polskich
warunkach. Droit moral to funkcjonujgce we Francji prawo przystugu-
jace spadkobiercom artysty do orzekania o oryginalnosci jego dziet po-
jawiajacych sie na rynku. W Polsce brak jest prawnych usankcjonowan
do stosowania droit moral, jednakze sg spadkobiercy, ktérzy usitujg je
egzekwowac¢. Osoby takie czesto znajdujg sie w ewidentnym konflik-
cie interesow, gdyz z jednej strony probujg wystepowac jako eksperci,
z drugiej za$ jako handlarze sprzedajgcy spuscizne. Uwazam, ze droit
moral moze funkcjonowaé w Polsce jako prawo zwyczajowe pod warun-
kiem, ze krewni artysty aspirujgcy do zawodu eksperta bedg posiadali
takie same kwalifikacje jak inni eksperci. Muszg zatem dysponowac¢ od-
powiednim aparatem naukowym umozliwiajgcym ocene i opisanie dzieta
zgodnie ze standardami SAP, ktérych prawidtowos¢ oceni nastepnie sro-
dowisko. Dodatkowo, na osobach takich spoczywa moralny obowigzek,
wynikajacy z pokrewienstwa, do badania historii zycia artysty i jego twor-
czosci oraz opracowywania catalogues raisonné, czyli katalogow dziet
wszystkich.

W pracy antykwariusza z ekspertem istotne jest wzajemne posza-
nowanie. Znajduje to swoje odzwierciedlenie w Podstawowych prakty-
kach... w pp. 10. i 11. czytamy: ,10. W przypadku zastrzezen do opinii
eksperta antykwariusz otwarcie prezentuje swoje stanowisko i przedsta-
wia swoje racje” oraz ,11. Wspotpracujgc z ekspertem antykwariusz dba
0 jego autorytet”. Jakakolwiek krytyka efektéw pracy eksperta musi mie¢
charakter merytoryczny i wsparty dowodami oraz w pierwszej kolejnosci
jemu wiasnie przedstawiona. Antykwariusz, jako zleceniodawca, powi-
nien mie¢ zaufanie i szacunek wobec osoby, ktérej powierza wykonanie
pracy polegajacej na ocenie oryginalnosci dziet. Dlatego musi doktadac¢
staran, by praca ta odbywata sie w nalezytych warunkach, wszelkie za$
spory byty rozstrzygane w oparciu o meritum sprawy, co jest tez z korzy-
$cig dla klientéw galerii i doméw aukcyjnych.
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— Kodeks etyki ICOM dla muzedéw, Warszawa 2009.
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MUZEALNIK JAKO EKSPERT
NA RYNKU DZIEL SZTUKI

Tytut tego krotkiego opracowania wzigt sie z ktopotow podwadjnej na-
tury. Pierwszym z nich jest dajgcy zna¢ dotkliwie o sobie brak dobrze
wyksztatconych i wiarygodnych ekspertow z zakresu sztuki.

Mowa o takich ekspertach, ktdrzy spetniajg tgcznie kilka warunkow:
a) posiadajg gteboka i stale uaktualniang wiedze z zakresu dziedziny
sztuki, w jakiej wydajg opinie, b) znajg dobrze, nie tylko teoretycznie,
technologie powstawania, konserwowania oraz fatszowania dziet sztuki,
€) maja tzw. nosa, inaczej mowigc — odznaczajg sie znawstwem facho-
wym, tg nie do zdefiniowania umiejetnoscig identyfikowania badanego
dzieta, jakg zdobywa sie tylko w wyniku doswiadczenia, opatrzenia sie,
intuicji i talentu. Tylko tacy biegli a priori stwarzajg wysokie prawdopo-
dobienstwo, ze przeprowadzona ekspertyza bedzie zgodna z zasadami
porzadnej roboty, a wiec, ze bedzie wiarygodna.

Takich biegtych szkolnictwo wyzsze nie ksztatci i nie jest w stanie
ksztatci¢. Ani studia z zakresu sztuki, muzealnictwa lub konserwator-
stwa, ani nawet studia z zakresu muzealnictwa prowadzone w Uniwer-
sytecie Mikotaja Kopernika w Toruniu. Tym bardziej nie szkolg ekspertow
uniwersyteckie studia historii sztuki. Na zajecia poswiecone technologii
sztuk plastycznych z reguty poswieca sie nie wiecej jak 30 godzin i tylko
w jednym semestrze. Co moze wiedzie¢ zatem $swiezo upieczony(a) ab-
solwent(ka) historii sztuki o technice powstawania fajansu, majoliki lub
porcelany, o pigmentach, spoinach, werniksach, przer6znych podobra-
ziach itd.? A poza tym, ile czasu musi uptyngc¢ i ile dziet sztuki w orygi-
natach powinien ogladngg, i ile z nich przetrawi¢ w swoim umysle, aby

powstat w nim odruch ich profesjonalnego kojarzenia?
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Wiedze zdobywa sie nie tylko przez Sleczenie nad uczonymi dzietami,
stuchanie wyktadow i seminaria, ale i przez poroéwnania dziet sztuki, skta-
danie w wyobrazni klockow przerdznych, ich selekcje, analize a w koncu
synteze. Muzealnikom okazje do takich poréwnan dajg podroze do in-
nych muzeodw, wizyty zagranicznych specjalistéw, wystawy czasowe, wy-
jazdy studialne za granice i do innych duzych krajowych muzeoéw, semi-
naria, nieustanne odpowiadanie na przerézne kwerendy, opracowywanie
katalogow naukowych, inwentaryzowanie obiektow i przede wszystkim
codzienny kontakt z dzietami sztuki.

Muzealnik posiada jeszcze dwa dodatkowe i niebagatelne atuty. Ma
dostep do aparatury badawczej w muzeum — szczegolnie jezeli jest to
duze, dobrze wyposazone muzeum — jego zasoboéw poréwnawczych i bi-
blioteki oraz dokumentacji. Ma takze z reguty mozliwo$¢ skonsultowania
powstajgcej opinii z innymi muzealnikami, specjalistami w dziedzinach
o ktore taka opinia zahacza. Majg racje ci, ktdrzy méwig ze dzisiaj jed-
nostkowa opinia, bez zasiggania zdania innych specjalistow, w zasadzie
nie spetnia warunkéw rzetelnej ekspertyzy:.

Biegtymi dzisiaj na rynku dziet sztuki sg wiec ludzie znajgcy sie do-
brze i praktycznie na dzietach sztuki — antykwariusze, wieloletni kolek-
cjonerzy, dla ktorych kolekcjonerstwo jest nie tylko pasjg, ale i okazjg
do nieustannego studiowania wybranej przez nich dziedziny wiedzy,
konserwatorzy dziet sztuki z duzg praktykg i muzealnicy, doswiadczeni
w swojej specjalnosci. Ci ostatni do tej pory z reguty nielegalnie, niekiedy
pod zmienionym nazwiskiem. Jezeli za$ dziatajgcy otwarcie, to z reguty
z narazaniem sie na konsekwencje w zakresie stosunku pracy, chyba ze
szczesliwie dla nich znajdujg sie juz na emeryturze.

| tutaj rodzi sie drugi klopot. Sprawia go tradycyjny zakaz dziatania
muzealnikow w charakterze ekspertéow na rynku dziet sztuki. Zakaz ten
wywodzit sie z norm Kodeksu Etyki Zawodowej ICOM, tzw. argentynskie-
go, uchwalonego przez 15 Zgromadzenie Ogdélne ICOM w Buenos Aires.

Byt on bardzo rygorystyczny. Kodeks ten stanowit m.in. (punkt 8.4.):
,0golnie rzecz ujmujac, osoby wykonujgce zawdd pracownika muzeum

1 W. Plywaczewski, Kontrowersje wokot ekspertyzy w sprawach dotyczgcych

wiarygodnosci dzieta sztuki, ,Prokuratura i Prawo” 2010, nr 3, s. 31-35.
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powinny powstrzymywac sie od wszelkich czynéw i zachowan, ktére moz-
na by interpretowac jako rodzgce konflikt intereséw. Z uwagi na wiedze,
doswiadczenie i stosunki oséb wykonujgcych ten zawdd stwarza sie im
czesto okazje swiadczen osobistych, takich, jak doradztwo, konsultacje,
nauczanie, publikacje, wywiady lub wyceny (podkr. autora). Nawet jesli
prawo krajowe i warunki osobiste zatrudnienia na to pozwalaja, moga
one wywotywac wrazenia w oczach kolegéw pracodawcy lub szerokiego
0gotu, iz sg zrodiem konfliktu intereséw.

W takich sytuacjach nalezy bezwzglednie przestrzegaé przepiséw
prawa i postanowieh umowy o prace, a w przypadku choéby tylko moz-
liwosci konfliktu, trzeba natychmiast przedstawi¢ sprawe przetozonemu
wiasciwemu w hierarchii lub organowi kierujgcemu muzeum i zastosowaé
$rodki zmierzajgce do zlikwidowania tego konfliktu.

Jesli nawet warunki zatrudnienia zezwalajg na dziatalno$¢ poza mu-
zeum i nie wydaje sie, by grozito to konfliktem intereséw, nalezy troskli-
wie zadba¢, aby takie zewnetrzne zainteresowania nie przeszkadzaty
w zaden sposéb wiasciwemu spetnianiu obowigzkéw i powinnosci stuz-
bowych”.

Kropkg nad ,i” byt punkt 8.5. ust. 2 tego kodeksu gtoszgcy: ,,Niemniej
nie nalezy wydawaé¢ pisemnych stwierdzen autentycznosci lub do-
konywaé wyceny pienieznej przedmiotéow (podkr. autora). Mozna je
wykonywac tylko na urzedowe zgdanie innego muzeum lub wtasciwych
organow rzgdowych lub innych dziatajgcych na podstawie prawa. Oso-
by uprawiajgce zawdd muzealnika nie powinny identyfikowac lub w inny
sposob ustala¢ autentycznosci przedmiotéw, gdy majg uzasadnione pod-
stawy do podejrzewania, ze zostaty one wbrew prawu nabyte, przewie-
zione, wwiezione lub wywiezione.”

Przytoczone przepisy wyrazaty zatem trzy reguty:

1) muzealnik powinien jak ognia unika¢ wszelkich sytuacji rodzgcych
konflikt miedzy zatrudniajagcym go muzeum a interesem jego lub innej osoby;

2) niedopuszczalne byto wykonywanie przez muzealnika, dziatajgcego
prywatnie, nie na zlecenie muzeum lub bez zgdania ze strony organéw urze-
dowych, wszelkich ekspertyz autentycznosci przedmiotow lub dokonywanie

ich wyceny;
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3) muzealnikowi tym bardziej nie wolno byto wykonywaé prywatnych
ekspertyz przedmiotéw, co do ktorych istnieje uzasadnione podejrzenie, ze
sg one w obrocie nielegalnym.

W kodeksie byly jednakze przemilczenia. Najbardziej podstawo-
we dotyczyto kwestii, czy muzeum jako jednostka organizacyjna moze
swiadczy¢ ustugi na zewnatrz w postaci ustalania autentycznosci przed-
miotéw oraz wykonywania ich wyceny. Milczenie w potgczeniu z wyma-
ganiem maksymalnej ostroznosci w zachowaniu muzealnikédw przyjmo-
wano najczesciej jako wskazéwke, ze muzea nie powinny angazowaé
sie w takg dziatalnos¢. Bywaty jednak tez proby uruchamiania dziatalno-
§ci gospodarczej przez muzea.

Taki rygoryzm nie pozostawat w zgodzie ani z praktykg obserwowang
w niektérych krajach, szczegdélnie w USA, ani z potrzebami rynku dziet
sztuki.

Theodore E. Stebbins Jr., moéwit, ze ,wiekszo$¢ wazniejszych mu-
zeodw w Stanach Zjednoczonych zdaje sobie sprawe, ze w interesie pu-
blicznym lezy, aby zachecac kustoszy, by — kiedy zostang o to popro-
szeni przez witascicieli obiektéw — formutowali opinie w obszarze swojej
wiedzy. Polityka Metropolitan Museum of Art jest taka, aby jej kustosze
korzystali ze standardowego oswiadczenia o zrzeczeniu sie roszczen
i aby raczej udzielali opinii ustnych niz pisemnych; zaleca sie rowniez,
aby kustosze za takg ustuge nie pobierali wynagrodzen; a takze, aby nie
angazowali sie w zadne wyceny finansowe. Oto, co ustyszatem od Cha-
ron Cott, wiceprezes oraz gtéwnego doradcy muzeum: «Nasza polityka
w sprawie wygtaszania opinii przez ekspertow jest taka: nie mamy nic
przeciwko, ale prosimy zachowac przy tym ostroznoscé»"2.

Praktyka chronienia sie kustoszy amerykanskich przed odpowie-
dzialnoscig prawng (cywilng) za wydawane opinie charakteryzowata sie
wiec: a) unikaniem pisemnych opinii, b) Zadaniem od zleceniodawcéw
oswiadczen pisemnych, ze zrzekajg sie wszelkich roszczen w stosunku

do wydajgcych opinie, c) uchylaniem sie od wycen finansowych. Nie jest

2 Th.E. Stebbins Jr., Ekspert z dziedziny sztuki, prawo, a rzeczywista praktyka,
w: Ekspert kontra dzieto sztuki, pod red. R.D. Spencera, przekt. M. lwinska, Osro-

dek Ochrony Zbioréw Publicznych, Warszawa 2009, s. 201
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pewne, czy zrzekanie sie honorariow byto praktykg powszechng. Wy-
daje sie, ze raczej branie wynagrodzenia za wykonang prace nalezato
uznac za zjawisko powszechne.

Nie mozna wykluczyé¢, ze te praktyki mogty doprowadzi¢ do istotnych
zmian regut etyki muzealnej. Muzealnicy amerykanscy bowiem nalezag
do najbardziej wptywowych grup w ICOM. Jest to jednak tylko przypusz-
czenie, kwestia ta wymaga zbadania.

Nowy kodeks, Kodeks etyki ICOM dla muzedéw, uchwalony 8 paz-
dziernika 2004 roku w Seulu przez Zgromadzenie Generalne ICOM
istotnie ztagodzit rygoryzm zaprezentowany w kodeksie ,argentynskim”.
Z daleko idgcymi zastrzezeniami zezwolit muzealnikom na ekspertyzy.
Otworzyt takze droge muzeom jako jednostkom organizacyjnym do wy-
dawania ekspertyz. Nowe reguty sg nastepujgce:

1. Muzea jako jednostki organizacyjne mogg wykonywac eksperty-
zy na rzecz podmiotéw zewnetrznych. Swiadczy o tym pkt. 5.1. zdanie
pierwsze nowego kodeksu, ktéry generalnie zezwala na dwa rodzaje
ekspertyz: identyfikacje oraz ustalanie autentycznosci przedmiotu sta-
nowigc: ,Jezeli muzeum podejmuje sie swiadczenia ustug w zakresie
identyfikacji, nie wolno dopusci¢ do postrzegania jej jako dziatalnosci,
z ktérej muzeum osigga zysk”. Inaczej mowigc — muzeum — jako jednost-
ka organizacyjna — moze wykonywac ekspertyzy w zakresie swojej dzia-
talnosci, ale pod warunkiem, ze bedzie to dziatalno$¢ typu non profit, nie
dla zysku, co nie znaczy jednak, ze za darmo. Przepis ten jednak nie jest
do konca konsekwentny. Swiadczenie tego typu ustug dla muzeum ma
bowiem sens tylko wtedy, gdy moze ono osiggac z nich zysk i przekazy-
wac go na cele zwigzane z jego funkcjonowaniem, szczegodlnie wtedy,
gdy organ zatozycielski nie zapewnia wszystkich niezbednych srodkow
finansowych. Zakaz osiggania zysku musi prowadzi¢ do braku zaintere-
sowania kierownictwa muzeum takg dziatalnoscig, tym bardziej, ze wia-
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ze sie z nig zawsze ryzyko odpowiedzialnosci prawnej. Przyzwolenie na
takg dziatalno$¢ muzeum, jakby gospodarczg, moze narazi¢ muzeum na
powazne ktopoty natury prawnej, gdy identyfikacja przedmiotu zaczyna
budzi¢ watpliwosci.

2. Inaczej jest natomiast uregulowana kwestia wyceny. Kodeks w tej
materii jest bardzo ostrozny. W mysl pkt. 5.2. kodeksu ,muzeum moze
wycenia¢ zbiory w celu ich ubezpieczenia. Opinie o pienieznej wartosci
innych przedmiotéw (w celu na przyktad: ich zbycia lub wymiany, od-
szkodowania SW) wolno wydawac¢ tylko na oficjalne zgdania — innych
muzeow lub wiasciwych wtadz sgdowych, rzgdowych lub innych publicz-
nych. Gdyby jednak okazato sie, ze muzeum mogtoby odnies¢ korzysc
z takiej wyceny przedmiotu lub okazu, nalezy zwrdci¢ sie o przeprowa-
dzenie jej do ekspertow niezaleznych”, na przyktad, gdy urzad skarbowy
zajmuje cenne dzieta sztuki na konto niezaptaconych podatkow, a mu-
zeum ubiega sie o nabycie niektérych z nich. Zgoda za$ kodeksu etyki
na wycenianie zbiorow w celu ich ubezpieczenia odnosi sie do wtasnych
zbioréw, a nie oznacza jakiejkolwiek dziatalnosci ustugowej na rzecz in-
nych jednostek, na przyktad kolekcji znajdujgcych sie w posiadaniu pry-
watnych kolekcjoneréw. Podkresli¢ trzeba, ze brak funktora ,tylko” przy
stowach ,w celu ich ubezpieczenia” nie oznacza, iz dopuszczalne jest
wycenianie przedmiotéw w innym celu. Caty kontekst punktu 5.2. wska-
zuje, ze przepis ten trzeba interpretowac sciesniajgco.

3. Podobnie jak pod rzgdami kodeksu ,argentynskiego”, pkt. 5.1.
zdanie drugie kodeksu gtosi, ze ,publicznie uprawiana identyfikacja i ta-
kie samo ustalanie autentycznosci przedmiotéw, co do ktérych zachodzi
podejrzenie, ze zostaty nielegalnie pozyskane, przewiezione lub wywie-
zione, sg niedopuszczalne przed powiadomieniem wtasciwych organow
o takich podejrzeniach”.

4. W przeciwienstwie do dawnego kodeksu, nowy kodeks, nazwijmy
go ,seulskim”, nie zakazuje expressis verbis muzealnikom wykonywania
prywatnych ekspertyz. Nie ma bowiem w nowym kodeksie odpowiedni-
ka punktu 8.5. kodeksu ,argentynskiego”. W kodeksie znajdziemy tylko
normy zakazujgce niegodnego zachowania sie, ktére w pewnych sytu-

acjach mogg wigzac¢ sie z przeprowadzaniem ekspertyz. Sg to:
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» pkt. 8.13, stanowigcy jakby generalng regute antykonfliktowg gto-
s$z3ca, ze ,muzealnicy, mimo posiadania prawa do pewnej osobistej
niezaleznosci, muszg mie¢ $wiadomos$¢, ze nie da sie w petni od-
dzieli¢ dziatalno$ci prywatnej lub zawodowej od dziatalnosci zatrud-
niajgcych ich instytucji. Nie powinni podejmowac innego ptatnego
zatrudnienia lub przyjmowac zlecen z zewnatrz, ktdre pozostawaty-
by w konflikcie lub mogtyby zosta¢ uznane za co najmniej pozosta-
jace w konflikcie z muzeum”. Wtasnie przyjecie zlecenia ekspertyzy
przez muzealnika moze tatwo taki konflikt wywotaé, gdy na przyktad
zatrudniajgce kustosza muzeum samo jest zainteresowane obiek-
tem jego prywatnej ekspertyzy, gdy juz muzeum oficjalnie wyrazito
swojg opinie o przedmiocie, gdy muzealnik zaabsorbowany praco-
chtonnym przygotowaniem opinii nie ma czasu dla zatrudniajgcego
muzeum. Przyktady sytuacji konfliktowych mozna mnozyc¢ i nigdy
ich lista nie bedzie zamknieta;

* zakaz udziatu muzealnikéw w obrocie handlowym, ktérego przed-
miotem jest dziedzictwo natury lub kultury (pkt. 8.14); z tego zakazu
mozna prébowac wywiedzenia zakazu wszelkich kontaktow muze-
alnikéw z osobami uczestniczagcymi aktywnie w handlu. Samo wy-
danie ekspertyzy nie jest jednak ,udziatem muzealnika w obrocie
handlowym”. Ekspert ani nie sprzedaje, ani nie kupuje, ani nie po-
sredniczy w obrocie, chociaz niewgtpliwie pomaga temu obrotowi;

» zakaz rekomendowania komukolwiek spoza muzeum konkretnego
handlarza, osoby prowadzacej aukcje lub eksperta, ktdry wycenia
przedmioty lub okazy (pkt. 8.15).

Jak wyglgda praktyka muzealna w Polsce? Na to pytanie nie ma
zadnej odpowiedzi opartej na badaniach. To co sie méwi na ten temat,
to tylko wiesci przekazywane sobie w $wiecie muzealnym na zasadzie
on dit. Wiecej moga powiedzie¢ o tym osoby uprawiajgce handel dzieta-
mi sztuki. Pod warunkiem, ze bedg chciaty.

Ani prawo pracy, ani ustawa o muzeach nie zajmujg sie bezposred-
nio problemem ekspertyz wykonywanych przez muzea i muzealnikow.
Posrednio jednak kwestii tej dotykajg. Pod niewatpliwym wptywem wéw-

czas obowigzujgcego kodeksu etyki w wersji argentyhskiej art. 34 usta-
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wy 0 muzeach otrzymat nastepujgce brzmienie: ,muzealnik w czasie po-
zostawania w stosunku pracy w muzeum przestrzega ogolnie przyjetych
norm etyki zawodowej, a w szczegdlnosci nie prowadzi handlu przed-
miotami pozostajgcymi w zakresie zainteresowania muzeum i nie po-
dejmuje dziatan, jak kolekcjonerskich, wykonywania ekspertyz i wycen
przedmiotow, moggcych powodowac konflikt intereséw z zatrudniajgcym
go muzeum”.

Przepis ten zakazuje muzealnikom wykonywania tylko takich eks-
pertyz, ktére ,moga spowodowac konflikt intereséw z zatrudniajgcym
go muzeum”. Generalnego zakazu wydawania opinii on nie ustanawia.
Zwrot mozliwo$¢ spowodowania ,konfliktu z zatrudniajgcym muzeum”
nalezy rozumie¢ w sensie konkretnym, a nie abstrakcyjnym. Taka moz-
liwo$¢ musi by¢ realna, wynikajgca z okreslonych okolicznosci sytuaciji,
jaka powstata lub moze powsta¢ wokot ewentualnej ekspertyzy. Jak juz
wiemy, skala mozliwosci jest tu bardzo szeroka.

Przepisy omawianego kodeksu etyki ICOM dla muzedw nie sg nor-
mami prawa. Kodeks nie jest bowiem zZrédtem prawa, o ktérym mowa
w art. 87 i 94 Konstytucji RP. Ma on charakter aktéw wewnetrznych or-
ganizacji, ktoérej cztonkostwo jest dobrowolne. Réwnoczesnie jednak
skutkiem odwotywania sie do tych norm przez art. 34 ustawy o muzeach
nie sg one obojetne dla porzadku prawnego w muzeach. Wypetniajg ak-
sjologiczng tres¢ art. 34 ustawy o muzeach?. Wniosek stad, ze wykona-
nie ekspertyzy przez muzealnika, ktére stworzyto sytuacje konfliktowa,
moze by¢ uznane za cigezkie naruszenie podstawowych obowigzkow
pracowniczych, uzasadniajgce rozwigzanie stosunku pracy bez wypo-
wiedzenia (art. 52 §1 pkt. 1 kodeksu pracy), a w kazdym razie moze staé
sie powodem wypowiedzenia.

Czy muzealnik powinien uzyskac¢ zgode dyrektora muzeum na wyko-
nanie ekspertyzy? Kodeks pracy i ustawa o muzeach nie stanowig takie-
3 Wiecej — S. Waltos, Legal and Ethical Problems in the Context of Modern Po-
lish Museums, “The International Journal of Museum Management and Curatorship”,
vol. 5, number 2, 1986, s. 147 i n.; Kodeks Etyki ICOM dla Muzedéw, Warszawa 2009,
s. 9. Por. takze J. Zajadto, Kodeks Etyki dla Muzeéw ICOM — charakterystyka teore-
tyczno- i filozoficzno-prawna, w: Prawo muzeéw, J. Wiodarski, K. Zeidler (red.), War-
szawa 2008, s. 138—-140.
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go obowigzku pracowniczego. Regulamin pracy obowigzujgcy w danym
muzeum moze jednak wprowadzi¢ obowigzek powiadamiania przez mu-
zealnika o zamiarze wykonania prywatnej ekspertyzy. W zaleznosci od
konkretnych okolicznosci dyrektor moze wowczas tylko przyjgé¢ ten fakt
do wiadomos$ci, zgtosi¢ zastrzezenia, zazgdac¢ spetnienia okreslonych
przez niego warunkow lub nie wyrazi¢ zgody na ekspertyze.

Sprawa moze nabra¢ silnych rumiefcow, gdy opinia muzealnika
bedzie zalezna od zastosowania badan specjalistycznych za pomoca
aparatury posiadanej przez muzeum lub gdy co najmniej cze$¢ czasu
poswieconego ekspertyzie moze pokrywaé sie z czasem pracy w mu-
zeum. Nie ma chyba potrzeby wyjasnia¢, ze zgoda dyrektora w takich
przypadkach jest niezbedna. Nieodzowne wowczas stanie sie dokona-
nie odpowiednich rozliczen finansowych.

Kwestia ta stawac¢ bedzie na ostrzu noza, gdy okaze sig, ze muzeum
moze by¢ zainteresowane nabyciem dzieta bedgcego obiektem eksper-
tyzy. Dyrektor powinien wowczas zabroni¢ wykonywania ekspertyzy.

| jeszcze jeden problem. Muzealnik opracowujgcy ekspertyze dzia-
ta na wiasny rachunek i na wtasng odpowiedzialnosci. Wynikajg z tego
dwie wazkie konsekwencje. Pierwsza: naruszeniem zasad przyzwoito-
Sci bytoby podkreslanie faktu, ze jest on zatrudniony przez takie a takie
muzeum lub dawanie do zrozumienia, ze reprezentuje on to muzeum,
wydajgc opinie. Bytoby to klasyczne naduzycie stanowiska, bytoby ni-
czym innym, niz wcigganiem muzeum w sfere odpowiedzialnosci za wy-
dang ekspertyze*. Dlatego nie powinien on w nagtdwku pisemnej opinii
podawac, ze jest pracownikiem muzeum; tytut zawodowy lub stopieh
albo tytut naukowy, nazwisko i adres domowy muszg wystarczy¢. Nie
znaczy to, ze powinien ukrywag, iz jest pracownikiem okreslonego mu-
zeum. To z kolei bytoby oktamywaniem otoczenia. Na zgdanie zlecenio-
dawcy powinien ujawni¢ miejsce zatrudnienia, co zresztg w znakomitej
wiekszosci przypadkow nie tylko nie jest tajemnicg, ale faktem znanym
w Srodowisku, uwiarygodniajgcym kompetencje eksperta. Druga: mu-
zealnik opracowujgc ekspertyze prywatng, wchodzi na dos¢ niepewny

grunt odpowiedzialnosci cywilnej za nierzetelng opinie. Z cytowanej juz

4 W. Ptywaczewski, op.cit., s. 27, ktéry powotuje si¢ na trafne uwagi J. Miliszkiewicza.
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wypowiedzi Stebbinsa wynika, ze w Stanach Zjednoczonych mozna
uchroni¢ sie przed takg odpowiedzialnoscia, jezeli zleceniodawca wy-
raznym oswiadczeniem woli zrezygnuje a priori z takich roszczens. Ta
sama mozliwos¢ zachodzi w Polsce, na co niedawno zwrdcita uwage
Natalia Fyderek. Przypomniata, ze na podstawie art. 558 §1 kc strony
mogg odpowiedzialnos¢ z tytutu rekojmi ograniczy¢ lub wytgczyce. Nic
wspodlnego z jakgkolwiek przesadg bedzie miata wiec nastepujgca rada:
im wiecej ostroznosci w angazowaniu si¢ muzealnika w prywatne eks-

pertyzy, tym lepiej dla niego i dla zatrudniajagcego go muzeum.

5 Ibidem, s. 201
6 N. Fyderek, Eksperci rynku sztuki w Polsce. Sytuacja prawa i praktyka, tekst na
prawach rekopisu, przewidziany do druku w materiatach pokonferencyjnych.
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ODPOWIEDZIALNOSC ANTYKWARIUSZA
ZA SPRZEDAZ FALSZYWEGO DZIELA SZTUKI

Antykwariusz w obrocie dzietami sztuki moze wystepowac¢ w wielu
réznych sytuacjach prawnych. Najczesciej zapewne uczestniczy w tych
transakcjach jako sprzedawca lub komisant, ale zdarza sie, ze reprezen-
tuje sprzedawce jako petnomocnik albo jedynie posredniczy w zawiera-
niu transakcji przez strony. W przypadku posredniczenia przy zawieraniu
umowy antykwariusz nie zawiera we wtasnym imieniu umowy sprzedazy,
a jego odpowiedzialno$¢ wobec klienta za wadliwe wykonanie umowy
sprzedazy przez sprzedawce ma ewentualnie swoje podstawy w zo-
bowigzaniu wynikajgcym z zawartej umowy posrednictwa, jako umowy
o Swiadczenie ustug, wzgledem ktérej zastosowanie znajdujg odpo-
wiednio przepisy o zleceniu (art. 750 kc). W szczegolnosci w umowie
posrednictwa antykwariusz moze zagwarantowac klientowi, ze sprze-
dawca spetni swiadczenie prawidtowo z nalezytg starannoscia. Takie
zastrzezenie wzmacniajgce odpowiedzialno$¢ nazywane jest gwarancjg
del credere’.

W obrocie dzietami sztuki antykwariusze gtéwnie jednak wystepu-
ja jako sprzedawcy (dziatajgc w imieniu wtasnym i na wtasny rachunek
albo w nastepstwie zawartej umowy komisu — w imieniu wtasnym lecz
na rachunek komitenta?), dlatego tez dalsza cze$¢ opracowania bedzie

1 Charakter zobowigzania del credere jest oparty na konstrukcji umowy o $wiad-
czenie przez osobe trzecig, nie jest zas stosunkiem prawnym typu zabezpieczajgcego
typu poreczenia lub gwarancji w $cistym znaczeniu — takie umiejscowienie tego zobo-
wigzania wytgcza mozliwosc¢ traktowania odpowiedzialnosci posrednika del credere
jako dtuznika solidarnego (por. J. Jezioro, w: E. Gniewek, Kodeks cywilny. Komentarz,
Warszawa 2006, s. 1190; E. ketowska, P. Drapata, M. Bednarek, Umowy odnoszgce
sie do osob trzecich, Warszawa 2006, s. 59 i n.).

2 W przypadku umowy komisu, sprzedawca (antykwariusz bedacy jednoczesnie
komisantem) zawiera umowe z klientem i odpowiada za prawidtowe wykonanie tej
umowy na podstawie przepisow regulujacych odpowiedzialno$¢ sprzedawcy. W takim
przypadku art. 770 kc, jako przepis szczegolny, przewiduje dodatkowo, ze komisant

nie ponosi odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne rzeczy, jak réwniez za jej wady
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poswiecona odpowiedzialnosci sprzedawcy w przypadku nienalezytego
wykonania umowy sprzedazy. Przed szczegdtowym omowieniem za-
sad odpowiedzialno$ci warto jednak zauwazy¢, ze przedmiotem umowy
sprzedazy dzieta sztuki jest przeniesienie wtasnosci rzeczy oznaczonej
co do tozsamosci bedacej oryginalnym nosnikiem utworu w rozumie-
niu prawa autorskiego. Jednakze, jezeli prawa autorskie majgtkowe do
tego utworu przystugujagce osobom uprawnionych nie wygasty, art. 52
ust. 1 ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach po-
krewnych?® przewiduje, ze jezeli umowa* nie stanowi inaczej, przenie-
sienie wtasnosci egzemplarza utworu nie powoduje przejscia autorskich
praw majgtkowych do utworu.

Umowa sprzedazy oryginalnego dzieta sztuki ma na celu przenie-
sienie wiasnosci do przedmiotu fizycznego inkorporujgcego w sobie
okreslony utwoér, jako rzeczy okreslonej co do tozsamosci. Nalezyte
wykonanie tej umowy nastapi, jezeli wtasnos¢ tak okreslonego przed-
miotu przejdzie na nabywce (kupujgcego). Zasadg jest, ze samo za-
warcie umowy sprzedazy rzeczy okreslonej co do tozsamosci przenosi
witasnos¢ na nabywce, chyba ze strony inaczej postanowity, co wynika
z art. 155 §1 kc. Trzeba jednak dodac, ze przeniesienie wiasnosci w dro-
dze umowy umozliwia jedynie tzw. pochodne nabycie prawa wtasnosci,
a zatem art. 155 §1 kc ma zastosowanie jedynie woéwczas, gdy zbyw-
ca (sprzedawca) byt uprawniony do rozporzgdzania prawem wiasnosci,
co najczesciej sprowadza sie do tego, ze sprzedawca jest wiascicielem
rzeczy. Jezeli jednak sprzedawca nie jest wtascicielem rzeczy bedgcej
przedmiotem umowy sprzedazy, to nie powoduje to niewaznosci umowy.
Umowa sprzedazy rzeczy nalezacej do osoby trzeciej jest wazna, lecz

nie przenosi prawa wiasnosci tej rzeczy®. W takiej sytuacji kupujgce-

prawne, jezeli przed zawarciem umowy podat to do wiadomosci kupujgcego. Jed-
nakze wytagczenie odpowiedzialnosci nie dotoczy wady rzeczy, o ktoérych komisant
wiedziat lub z tatwos$cig mogt sie dowiedzie¢.

3 T,j.Dz. U.z2006r. Nr90, poz. 631 ze zm.

4 Chodzi tu 0 umowe zawartg z osobg, ktorej przystugujg autorskie prawa majat-
kowe, a w pierwszej kolejnosci dotyczy to umowy przenoszgcej wiasnosé nosnika
zawartej z tworcg dzieta sztuki.

5 Z mozliwym wyjgtkiem przewidzianym w art. 169 kc dotyczacym skutecznego

nabycia prawa wtasnosci rzeczy od osoby nieuprawnionej, kiedy to (przy zachowaniu
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mu przystuguje wzgledem sprzedawcy w pierwszym rzedzie roszczenie
o wykonanie umowy. W przypadku wydania przez sprzedawce jedynie
kopii dzieta sztuki (ktéra nie byta przedmiotem umowy w zamys$le stron)
nie dochodzi do prawidtowego wykonania umowy sprzedazy, poniewaz
nie dochodzi w ogdle do spetnienia Swiadczenia w zadnej jego czesci®.
Kupujgcemu wiec przystuguje roszczenie o spetnienie swiadczenia (wy-
konanie umowy), cho¢ przepisy dotyczgce sprzedazy nie przewiduja
wprost takiego roszczenia’. Roszczenie to ma swojg podstawe prawng
w art. 353 §1 kc, zgodnie z ktéorym wierzyciel moze zgda¢ od dtuznika
spetnienia $wiadczenia, a dtuznik powinien je spetnic.

W przypadku, gdy w zamiarze wykonania umowy sprzedazy dzie-
fa sztuki dochodzi do wydania jedynie falsyfikatu, wbrew tresci i celowi
umowy sprzedazy znanych stronom tej umowy, oprécz powyzszej opisa-
nego roszczenia kupujgcemu przystugujg inne srodki ochrony. W syste-
mie prawa odpowiedzialno$¢ sprzedawcy moze wynikac¢ z postanowien
umowy (np. kara umowna, zadatek, gwarancja), z odpowiedzialnosci
kontraktowej, odpowiedzialnosci deliktowej, z rekojmi, oraz z tzw. od-
powiedzialnosci za niezgodnosc¢ towaru konsumpcyjnego z umowg. Do-
datkowo, w obrocie jednostronnie profesjonalnym, w przypadku umow
zawieranych na odlegtos¢ lub poza lokalem przedsiebiorstwa kupujg-
cemu przystuguje uprawnienie do odstgpienia od umowy na podstawie
przepisow ustawy z dnia 2 marca 2000 r. o ochronie niektérych praw
konsumentéw oraz o odpowiedzialnosci za szkode wyrzgdzong przez
produkt niebezpiecznys?.

przestanek przewidzianych w tym przepisie) przeniesienie wiasnosci nie nastepuje
jednak z chwilg zawarcia umowy sprzedazy, lecz z chwilg objecia rzeczy w posiada-
nie, a jezeli rzecz byta zgubiona, skradziona lub w inny sposéb utracona przez wita-
Sciciela, nabywca uzyskuje wtasnos¢ dopiero z uptywem trzech lat od dnia kradziezy,
zgubienia lub utraty.

6 Inaczej T. Pajor, ktéry uznat, ze wydanie falsyfikatu oznacza wadliwe spetnienie
$wiadczenia sprzedawcy (T. Pajor, Roszczenie o spetnienie $wiadczenia w naturze,
w: E. Gniewek, K. Gorska, P. Machnikowski (red.), Zacigganie i wykonywanie zobo-
wigzan. Materiaty 1l Ogdlnopolskiego Zjazdu Cywilistow (Wroctaw 25-27.09.2008 r.),
Warszawa 2010, s. 265.

7 Zob. T. Pajor, op.cit., s. 261.

8 Dz.U.z2000r. Nr22, poz. 271 ze zm.
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Co wazne, juz na wstepie nalezy zaznaczy¢, ze z mocy przepisu
art. 1 ust. 4 ustawy z dnia 27 lipca 2002 r. o szczegdlnych warunkach
sprzedazy konsumenckiej oraz o zmianie Kodeksu cywilnego® do umow
sprzedazy rzeczy ruchomych zawieranych z konsumentami przez przed-
siebiorcéw nie stosuje sie przepiséw art. 556-581 kc, regulujgcych od-
powiedzialno$¢ sprzedawcy z tytutu rekojmi i gwarancji jakosci. Wow-
czas ustawa o sprzedazy konsumenckiej przewiduje szczegdlny rezim
odpowiedzialnosci sprzedawcy wystepujgcego w obrocie jako podmiot

profesjonalny prowadzgcy dziatalno$¢ gospodarcza.

a) Odpowiedzialnos¢ z tytutu rekojmi

Przepisy kodeksu cywilnego wprowadzajgce odpowiedzialnosc
sprzedawcy w rezimie rekojmi majg zatem zastosowanie w przypadku,
gdy umowa sprzedazy zawierana jest przez antykwariusza prowadza-
cego dziatalno$¢ gospodarczg z osobg prawng (kupujacym) lub osobag
fizyczng bedacy jednoczesnie przedsiebiorcg. Odpowiedzialnos¢ sprze-
dawcy z tytutu rekojmi trwa 1 rok od dnia wydania rzeczy (w przypadku
wady fizycznej) albo od dnia, w ktérym kupujgcy dowiedziat si¢ o wadzie
prawnej. Z tym, ze uptyw tych terminéw nie wytgcza wykonania upraw-
nien z tytutu rekojmi, jezeli sprzedawca wade podstepnie zatait (art. 568
§ 2 kc oraz art. 576 § 2 kc). Odpowiedzialnos$¢ ta jest dosyé surowa,
bowiem nie zalezy od tego czy sprzedawca wiedziat o wadzie przed-
miotu. Jednakze w obrocie profesjonalnym art. 558 kc zezwala na ogra-
niczenie lub nawet catkowite wytgczenie tej odpowiedzialnosci, z tym,
ze z mocy art. 558 §2 kc, wytaczenie lub ograniczenie odpowiedzialnosci
z tytutu rekojmi jest bezskuteczne, jezeli sprzedawca zatait podstepnie
wade przed kupujgcym. Jako ze przedmiotem umowy sprzedazy dzieta
sztuki sg rzeczy oznaczone co do tozsamosci kupujgcemu, w przypadku
gdy zorientuje sie, ze wydano mu kopie (zamiast uméwionego orygina-
tu) stuzy uprawnienie do odstgpienia od umowy, albo zadanie obnizenia
ceny (art. 560 § 1 kc), jednak kupujacy nie moze od umowy odstgpic,

9 Dz.U.z2002r. Nr 141, poz. 1176 ze zm.
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jezeli sprzedawca zawiadomiony o wadzie niezwtocznie wymieni ko-
pie na oryginat dzieta sztuki. Sprzedawca nie moze natomiast ,usungc¢
wady” przedmiotu bedgcego nosnikiem kopii. Jezeli kupujgcy odstapit od
umowy, strony powinny sobie nawzajem zwrdci¢ otrzymane $wiadcze-
nia wedtug przepisow o odstgpieniu od umowy wzajemnej. Dodatkowo,
w mysl art. 566 §1 kc oraz art. 574 kc, jezeli z powodu wady kupujacy
odstepuje od umowy, moze on zgdac¢ naprawienia szkody poniesionej
wskutek istnienia wady, chyba ze szkoda jest nastepstwem okoliczno-
Sci, za ktére sprzedawca nie ponosi odpowiedzialnosci. Wazne jest tez,
ze zgodnie z art. 563 §1 kc, kupujgcy traci uprawnienia z tytutu rekojmi
za wady, jezeli nie zawiadomi sprzedawcy o wadzie w terminie jednego
miesigca od dnia jej wykrycia. W tym ostatnim przypadku nalezy za-
strzec, ze jezeli antykwariusz sprzedaje okreslone dzieto sztuki i zapew-
nia, ze jest to oryginat, kupujgcy nie traci uprawnien z tytutu rekojmi,
mimo niezachowania terminéw do zbadania rzeczy i do zawiadomienia
sprzedawcy o wadzie, zgodnie z art. 564 kc oraz art. 576 §2 kc.

b) Odpowiedzialnos¢ antykwariusza
w przypadku sprzedazy konsumenckiej

Jezeli sprzedawca dziata w zakresie dziatalnosci przedsigbiorstwa,
a kupujgcym jest osoba fizyczna nabywajgca dzieto sztuki w celu nie-
zwigzanym z dziatalno$cig zawodowg lub gospodarczg®, zastosowanie
znajdg przepisy powotanej wyzej ustawy o szczegodlnych warunkach
sprzedazy konsumenckiej (zwanej dalej usk). Zgodnie z art. 2 ust. 2
i ust. 3 usk, przy sprzedazy na zamoOwienie oraz sprzedazy za cene
powyzej dwéch tysiecy ztotych sprzedawca jest obowigzany potwierdzic¢
na pismie wszystkie istotne postanowienia zawartej umowy, a w pozo-
statych przypadkach na zgdanie kupujgcego powinien wydaé pisemne
potwierdzenie zawarcia umowy zawierajgce oznaczenie adresu, daty
10 O pojeciu czyﬁnos’ci prawnej konsumeﬁta niezwigzanej z jego diialalnos’cia

gospodarczg lub zawodowg zob. A. Kotodziej, Konsumenckie prawo odstgpienia od

umowy sprzedazy rzeczy, Warszawa 2006, s. 35in.
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sprzedazy, towaru i ceny. Jezeli zakupiony przedmiot nie jest zgodny
Z umowa, a niezgodnos¢ ta zostata stwierdzona przed uptywem szesciu
miesiecy od dnia wydania rzeczy, domniemywa sie, ze w chwili wydania
rzecz byta niezgodna z umowa.

W celu oceny czy przedmiot jest zgodny z umowg nalezy ustali¢
jej tres¢, przy czym w przypadku sprzedazy dzieta sztuki nie tyle istot-
ne sg fizyczne cechy (parametry, stan, kolor) i wlasciwosci rzeczy, ile
(co nalezy zdecydowanie podkresli¢) okolicznos¢, ze rzecz jest orygi-
nalnym nosnikiem utworu, ktéry zostat w niej inkorporowany przez twor-
ce, albo (jezeli autorstwo danego dzieta jest nieustalone), ze rzecz jest
okres$lonej proweniencji, albo powstata w oznaczonym czasie, epoce lub
kulturze w przesztosci. W literaturze i nauce prawa cywilnego uwaza
sie, ze tre$¢ czynnosci prawnej sktada sie z oswiadczenia woli stron
oraz celu tej czynnosci, rozumianego jako stan rzeczy, ktéry ma byé
zrealizowany w nastepstwie wykonania tej czynnosci, a przy tym jest on
zamierzony lub znany stronom tej czynnosci, cho¢ nie musi on by¢ wy-
razony wprost w tresci tej czynnoscitt. Niewatpliwie, jezeli celem umowy
sprzedazy dzieta sztuki jest nabycie oryginatu, to w razie przekazania
innego przedmiotu umowa nie jest nalezycie wykonana, a przekazana
rzecz nie jest zgodna z trescig tej umowy. Trudnosci dowodowe, jakie
wigzg sie z wykazaniem, ze dany okreslony przedmiot rzeczywiscie byt
wreczony zamiast oryginatu, w zwigzku z wykonaniem umowy sprzeda-
zy dzieta sztuki, nie niweczg roszczen kupujgcego, a jedynie utrudniajg
ich realizacje.

W przypadku gdy nabyty przedmiot nie jest oryginatem, kupujacy,
na podstawie art. 8 ust. 1 usk moze zada¢ nieodptatnie wymiany tego
przedmiotu na oryginalne dzieto sztuki, chyba Ze jest to niemozliwe (czy-
li oryginat dzieta sztuki ulegt zniszczeniu). W dalszej kolejnos$ci, zgodnie
z art. 8 ust. 4 usk kupujgcy moze od umowy sprzedazy odstgpic lub z3-
dac obnizenia ceny. Kupujgcy traci te uprawnienia, jezeli przed uptywem
dwoch miesiecy od stwierdzenia niezgodnosci towaru konsumpcyjnego
z umowg nie zawiadomi o tym sprzedawcy (art. 9 ust. 1 usk). Sprze-

11 Z. Radwanski, w: System Prawa Prywatnego. Prawo cywilne — cze$¢ ogdina,
Z. Radwanski (red.), t. 2, Warszawa 2008, s. 223.
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dawca natomiast odpowiada za niezgodnos$¢ sprzedanego przedmiotu
z umowa w przypadku jej stwierdzenia przed uptywem dwdch lat od dnia
wydania rzeczy kupujgcego. Jezeli przedmiotem sprzedazy jest rzecz
uzywana, strony mogg ten termin skréci¢, jednak nie ponizej jednego
roku (art. 10 ust 1 usk). Ponadto, zgodnie z art. 10 ust. 2 usk, roszczenie
o wymiane lub obnizenie ceny ulega rocznemu terminowi przedawnienia
(a tempore scientiae) od dnia stwierdzenia niezgodnosci towaru z umo-
w3, ktdry nie moze sie skonczy¢ przed uptywem dwoch lat od wydania
towaru. Bieg tego terminu ulega przerwaniu na skutek zawiadomienia
sprzedawcy o niezgodnosci (art. 10 ust. 3). Roéwniez uprawnienie do
odstgpienia od umowy wygasa w terminie roku od dnia stwierdzenia,
ze towar nie jest zgodny z umowg (termin zawity).

Dodatkowo, uwzgledniajgc regulacje art. 494 kc, nalezy dodac,
ze strona umowy sprzedazy, ktéra odstepuje od umowy moze zgdac nie
tylko zwrotu tego, co $wiadczyta, lecz réwniez naprawienia szkody wyni-
ktej z niewykonania zobowigzania (odpowiedzialno$¢ kontraktowa).

c) Uprawnienie kupujacego
do odstagpienia od umowy zawartej poza lokalem
przedsiebiorstwa lub na odlegtos¢

Najbardziej charakterystycznym uprawnieniem konsumenta wynika-
jacym z powotanej juz wyzej ustawy z dnia 2 marca 2000 r. o ochronie
niektérych praw konsumentéw (dalej uok), jest ustawowe prawo do od-
stgpienia od umowy bez podania przyczyny, ktére okresla sie niekiedy
jako ,niczym nieuwarunkowany czas do namystu”: (fr: le delai de refle-
xion)*2.

Zgodnie z art. 2 ust. 1 tej ustawy konsument, ktéry zawart umowe
poza lokalem przedsiebiorstwa moze od niej odstgpi¢ bez podania przy-
czyny sktadajgc stosowne oswiadczenie na piSmie w terminie dziesieciu
dni** od dnia zawarcia umowy. Do zachowania tego terminu wystarczy
12 A. Kotodziej, ob.cit., s. 71. 7 7
13 Zgodnie z art. 4 uok, jezeli konsument nie zostat poinformowany na pi$mie o pra-
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wystanie odwiadczenia przed jego uptywem. W przypadku umow zawie-
ranych na odlegto$¢ termin dziesieciodniowy* do odstgpienia od umo-
wy nalezy liczy¢ od dnia wydania rzeczy (art. 7 w zwigzku z art. 10
ust. 1 ustawy). Zgodnie z ogdlnymi regutami przyjetymi w regulacjach
kodeksu cywilnego, nalezy przyja¢, ze forma pisemna zastrzezona dla
oswiadczenia kupujgcego o odstgpieniu od umowy ma skutki formy dla
celow dowodowych (art. 74 kc). Nalezy jednak uwzgledni¢, ze zgodnie
z art. 74 §2 kc, mimo niezachowania formy pisemnej, ograniczenia do-
wodowe nie obowigzuja, jezeli przeprowadzenia dowodu ze swiadkow
lub dowodu z przestuchania stron zgda konsument w sporze z przedsieg-
biorcg. Tym samym oswiadczenie konsumenta o odstgpieniu od umowy
wystane pocztg elektroniczng (mailem) lub ztozone przez telefon jest
wazne i moze by¢ udowadniane w sadzie wszelkimi srodkami dowodo-
wymi na zgdanie konsumenta.

Opisane tu podstawy odpowiedzialnosci sprzedawcy i zwigza-
nych z nig roszczen kupujgcego znajdujg zastosowanie w stosunkach
prawnych, o ile prawo polskie jest stosowane przez sad rozpoznajgcy
sprawe, tj. wowczas, gdy umowa jest zawierana pomiedzy podmiota-
mi majgcymi miejsce zamieszkania lub siedzibe w Polsce. Jezeli umo-
wa sprzedazy dzieta sztuki jest powigzana z prawem réznych panstw
(sprzedaz transgraniczna), prawo polskie moze mie¢ zastosowanie, je-
zeli strony tak sie umowig® albo gdy wtasciwa norma kolizyjna wskaze

wie odstgpienia od umowy, termin dziesieciodniowy, o ktérym mowa w art. 2 ust. 1 tej
ustawy nie rozpoczyna sie. W takim przypadku konsument moze odstapi¢ od umowy
w terminie dziesieciu dni od dnia otrzymania informacji o prawie odstapienia, nie p6z-
niej jednak niz w ciggu trzech miesiecy od dnia wykonania umowy.

14  Zgodnie z art. 9 ust. 3 w zwigzku z ust. 1 tego artykutu, antykwariusz przedsie-
biorca jest obowigzany do poinformowania na pi$mie informacji o ustawowym pra-
wie odstgpienia od umowy zawartej na odlegtos¢ w terminie 10 dni od dnia wydania
rzeczy. W przeciwnym wypadku, zgodnie z art. 10 ust. 2 ustawy, termin, w ktérym
konsument moze odstgpi¢ od umowy wynosi trzy miesigce i liczy sie od dnia wydania
rzeczy, chyba, ze konsument otrzyma po rozpoczeciu biegu tego terminu potwierdze-
nie uprawnienia. Wéwczas moze odstgpi¢ w terminie 10 dni od dnia otrzymania tego
potwierdzenia.

15 Nalezy jednak pamigtac o tresci art. 11 ustawy o szczegolnych warunkach sprze-
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prawo polskie jako prawo wiasciwe. W konwencji wiedenskiej z dnia
11 kwietnia 1980 r. o umowach miedzynarodowej sprzedazy towaréw,
sprzedaz konsumencka zostata objeta wytgczeniem (art. 2a). Podobnie
w konwencji haskiej z dnia 22 grudnia 1986 r. o prawie wtasciwym dla
umow miedzynarodowej sprzedazy towardw, sprzedaz konsumencka
zostata objeta wytgczeniem z tego wzgledu, ze podlega ona szczegol-
nym regulacjom prawa merytorycznego, ktére wymagajg specyficznego
podejscia w zakresie rozwigzan kolizyjnych i z tego wzgledu tego typu
sprzedaz nie powinna podlega¢ ogdlnym normom konwencyjnym, ktére

wskazujg prawo wtasciwe'’.

dazy konsumenckiej, zgodnie z ktérym uprawnien kupujgcego wynikajgcych z tej
ustawy nie mozna wytgczy¢ ani ograniczy¢ w drodze umowy zawartej przed zawiado-
mieniem sprzedawcy o niezgodnosci towaru konsumpcyjnego z umowg. W szczegol-
nosci nie mozna tego dokona¢ przez oswiadczenie kupujgcego, ze wie o wszelkich
niezgodnosciach towaru z umowg lub przez wybor prawa obcego.

16 W przypadku umowy zawartej pomiedzy podmiotami posiadajgcymi siedziby
lub miejsce statego pobytu na obszarze UE normy kolizyjne zawiera Rozporzadzenie
Parlamentu Europejskiego i Rady (WE) z dnia 17 czerwca 2008 r. w sprawie pra-
wa wiasciwego dla zobowigzan umownych (Rzym I), Dz. U. UE L z 2008 r., Nr 77,
s. 6. W przypadku umowy zawieranej z podmiotem majgcym miejsce zamieszkania
lub siedzibe poza UE, w razie jurysdykcji sgdu polskiego wtasciwa bedzie konwencja
haska z dnia 22 grudnia 1986 r. o prawie wiasciwym dla uméw migedzynarodowej
sprzedazy towarow albo ustawa z dnia 12 listopada 1965 r. Prawo prywatne miedzy-
narodowe (Dz. U. Nr 46, poz. 290 ze zm.).

17 A. Jaroszek, Prawo wtasciwe dla umoéw konsumenckich zawieranych przez In-
ternet, Warszawa 2009, s. 17-18.
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PRAWA ARTYSTOW WOBEC PROBLEMU
FALSYFIKATOW — WYBRANE ZAGADNIENIA

Wprowadzanie do obrotu falsyfikatow dziet sztuki stanowi niewat-
pliwg ingerencje w prawa autorow fatszowanych, jak i negatywnie od-
dziatuje na bezpieczenstwo obrotu i zwigzane z tym zaufanie do rynku'.
Niniejszy tekst rozwaza wybrane zagadnienia zwigzane z prawami arty-
stow wobec problemu falsyfikatéw ich dziet.

Na wstepie nalezy wyjasni¢, z jakimi obiektami mamy do czynienia
moéwiac o falsyfikatach. W literaturze znalez¢é mozna rézne definicje tego
pojecia, np. ,przedmiot nasladujgcy w formie, materiale, technice lub
stylu wytwor kultury materialnej, ktoéry przedstawia wartos¢ artystycznag,
naukowg bgdz handlowg. Czesto jest to kopia podawana za oryginat’2.
Wskazuje sie rowniez, ze jest to ,$wiadome nasladowanie dzieta sztu-
ki okreslonego autora lub okresu, uprawiane przewaznie z checi zysku
poprzez sprzedaz takiego wytworu jako autentyku (...). Autor falsyfikatu
dla upozorowania jego autentycznosci stara sie uzyska¢ podobienstwo
kompozycji, kolorytu, faktury, imituje strukture technologiczng, objawy
starzenia sie dzieta sztuki (patynowanie, spekanie powierzchni), czasem
nawet podpis autora™.

Nieco inaczej definiuje sie falsyfikaty na tle problematyki prawnej.

M. Trzcinski wskazuje, ze ,falsyfikatami sg to obiekty, ktére zostaty
Swiadomie sporzgdzone w celu nasladowania i upozorowania czegos,
czym nie sg, gtéwnie dla osiggniecia korzys$ci majgtkowej. Najpowszech-
niejszymi metodami tworzenia falsyfikatow jest przerobienie bgdz pod-
robienie oryginalnego dzieta. Fatszerstwa dokonane drogg podrobienia

polegajg na sporzgdzeniu nowego «oryginatu» poprzez nasladowanie

1 Trafnie ujgt to Sad Najwyzszy w wyroku, wydanym pod rzadami ustawy
z 29 marca 1926 roku o prawie autorskiem (Dz.U. Nr 48, poz. 286, ze zm.) ,wkro-
czenie w wylgczne prawa tworcy godzg prawie zawsze tgcznie w interesy duchowe
autora oraz interes spoteczenstwa, wprowadzonego (...) w btad co do pochodzenia
utworu” (sygn. | K 739/34, OSN (K) 1935, nr 9, poz. 373).

2 Z. Malicki, K. Zwolinska, Stownik terminéw plastycznych, Warszawa 1993, s. 82.
3 Stownik terminologiczny sztuk pieknych, S. Kozakiewicz (red.), Warszawa 1969,
s. 106.
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podrabianego wzorca™. Autor podkresla rowniez, ze kopia jako nasla-
downictwo staje sie falsyfikatem, gdy jest przedstawiana jako oryginats.
W istocie wiec w przypadku falsyfikatow chodzi o wywotanie w $wiado-
mosci innych osob wrazenia, ze jest to co$ innego niz jest w rzeczywisto-
$ci. Z tego tez wzgledu sprzedaz falsyfikatu nie moze by¢ kwalifikowana
jako wada fizyczna czy wada prawna rzeczy, a raczej brak swiadczenia,
gdyz mimo zobowigzania sie do przeniesienia wtasnosci okreslonego
dzieta, zbywca przenosi na nabywce prawa do innego dzieta. Na rynku
polskim riajczesciey ratszowadile jest lnaiarsuwys, gdyz to wtasnie te obiek-
ty w najwiekszym stopniu stanowig przedmiot obrotu.

Za O. Markowskim wskaza¢ iozna najczestsze metody fatszowania
obrazow polskiego malarstwa XIX i XX wieku:

1. Wtdrne wykorzystanie jako podtoza obrazu innego autora z epoki,
czesto ze starym gruntem, na ktérym wykonano nowe opracowanie ma-
larskie w konwencji autora, ktérego ma nasladowac.

2. Dosygnowanie obrazu z epoki, w sposéb nasladujgcy podpis wy-
stepujacy na dzietach autentycznych, nazwiskiem znanego malarza.

3. Btedne przypisanie przez historyka sztuki (eksperta) niesygnowa-
nego obrazu, wykonanego przez artyste znanego lub mniej popularnego
artyscie znanemu.

4. Wykonanie obrazu powtarzajgcego motyw, wykorzystujgcego frag-
ment innego oryginalnego lub zbudowanego z zestawienia obok siebie
watkow z kilku innych obrazéw danego autora.

5. Stworzenie nowego obrazu w sensie przedstawieniowym w cha-
rakterze i technice danego malarza, ktérego twoérczos¢ ma imitowacs.

Fatszowanie dziet sztuki obejmuje wiec niezmiernie szeroki wachlarz
zjawisk. W dalszej cze$ci rozdziatu oméwione zostang $rodki prawne,
jakie przystugujg autorom (artystom) w ,walce” z tworcami falsyfikatow
swoich dziet. Na wstepie nalezy zauwazy¢, ze ustawodawca nie poswie-
4 M. Trzcinski, hasto Fatszerstwo zabytku, w: Leksykon prawa ochrony zabytkow,
K. Zeidler (red.), Warszawa 2010, s. 65.

5 Ibidem, s. 65.

6 D. Markowski, Ocena autentycznoSci dzieta na przyktadzie wybranych obrazéw
polskiego malarstwa XIX i XX w., w: Ars longa — vita brevis. Tradycyjne i nowoczesne
metody badania dziet sztuki, Torun 2003, s. 249-267.
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cit problematyce rynku sztuki osobnego aktu prawnego. Brak catoscio-
wej regulacji sprawia, ze przepisy dotyczgce tej problematyki odnalezé
mozna w aktach z réznych dziedzin prawa. Zasadniczo fatszerz moze zo-
sta¢ pociggniety do odpowiedzialnosci karnej na podstawie art. 286 kk’.

W przypadku dziet sztuki, ktére odpowiadajg definicji legalnej zabyt-
ku® zastosowanie ma réwniez art. 109 a ustawy o ochronie zabytkow

7 ,8§1. Kto, w celu osiggniecia korzysci majgtkowej, doprowadza inng osobe do nie-
korzystnego rozporzgdzenia wtasnym lub cudzym mieniem za pomoca wprowadzenia
jej w btad albo wyzyskania btedu lub niezdolnosci do nalezytego pojmowania przed-
siebranego dziatania, podlega karze pozbawienia wolnos$ci od 6 miesiecy do lat 8. §2.
Tej samej karze podlega, kto zgda korzysci majgtkowej w zamian za zwrot bezpraw-
nie zabranej rzeczy. §3. W wypadku mniejszej wagi, sprawca podlega grzywnie, karze
ograniczenia wolnosci albo pozbawienia wolnosci do lat 2. §4. Jezeli czyn okreslony
w §1-3 popetniono na szkode osoby najblizszej, $ciganie nastepuje na wniosek po-
krzywdzonego”.

8 Zgodnie z definicjg legalng zabytku jest to ,nieruchomos¢ lub rzecz ruchoma, ich
czesci lub zespoty, bedace dzietem cziowieka lub zwigzane z jego dziatalnoscig i sta-
nowigce $wiadectwo minionej epoki badz zdarzenia, ktorych zachowanie lezy w in-
teresie spotecznym ze wzgledu na posiadang warto$¢ historyczng, artystyczng lub
naukowgq” (art. 3 pkt 1 ustawy z dnia 23 lipca 2003 roku o ochronie zabytkéw i opiece
nad zabytkami). Natomiast zgodnie z art. 6 u.0.z.0.z. zabytkami ruchomymi mogg by¢
w szczegolnosci: dzieta sztuk plastycznych, rzemiosta artystycznego i sztuki uzytko-
wej, kolekcje stanowigce zbiory przedmiotéw zgromadzonych i uporzagdkowanych we-
ditug koncepciji osob, ktére tworzyly te kolekcje, numizmaty oraz pamigtki historyczne,
a zwtaszcza militaria, sztandary, pieczecie, odznaki, medale i ordery, wytwory tech-
niki, a zwtaszcza urzadzenia, srodki transportu oraz maszyny i narzedzia Swiadczg-
ce o kulturze materialnej, charakterystyczne dla dawnych i nowych form gospodarki,
dokumentujgce poziom nauki i rozwoj cywilizacyjny, materiaty biblioteczne, o ktérych
mowa w art. 5 ustawy z dnia 27 czerwca 1997 roku o bibliotekach (a wiec ,w szczegdl-
nosci dokumenty zawierajgce utrwalony wyraz mysli ludzkiej, przeznaczone do rozpo-
wszechniania, niezaleznie od no$nika fizycznego i sposobu zapisu tresci, a zwlaszcza:
dokumenty graficzne, jak pi$miennicze, kartograficzne, ikonograficzne i muzyczne,
oraz dzwigkowe, wizualne, audiowizualne i elektroniczne”), instrumenty muzyczne, wy-
twory sztuki ludowej i rekodzieta oraz inne obiekty etnograficzne, przedmioty upamiet-

niajgce wydarzenia historyczne badz dziatalno$¢ wybitnych osobistosci lub instytucii.
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i opiece nad zabytkami (dalej u.0.z.0.z.)°. Niezaleznie art. 109 b u.o.z.o-
.z.** przewiduje sankcje karng za wprowadzenie falsyfikatu do obrotu.
Réwnolegle w porzgdku prawnym poszukiwa¢é mozna przepisow, be-
dacych podstawg dochodzenia swoich praw przez autoréw (artystow)
w zwigzku z pojawiajacymi sie na rynku falsyfikatami ich dziet.
Przyjmujgc, ze sprzedaz falsyfikatu jako oryginatu rodzi skutek
w postaci krzywdy moralnej autora (artysty), zjawisko to nalezy przede
wszystkim zakwalifikowa¢ jako naruszenie osobistego prawa autorskie-
go, o ktérym mowa w art. 16 Prawa autorskiego: ,Jezeli ustawa nie sta-
nowi inaczej, autorskie prawa osobiste chronig nieograniczong w cza-
sie i nie podlegajacg zrzeczeniu sie lub zbyciu wiez tworcy z utworem,
a w szczegolnosci prawo do: 1) autorstwa utworu, 2) oznaczenia utworu
swoim nazwiskiem lub pseudonimem albo do udostepniania go anoni-
mowo, 3) nienaruszalnosci tresci i formy utworu oraz jego rzetelne-
go wykorzystania, 4) decydowania o pierwszym udostepnieniu utworu
publicznosci, 5) nadzoru nad sposobem korzystania z utworu”. Katalog
niniejszy nie odnosi sie w prawdzie wprost do sytuacji sprzedazy falsy-
fikatu, ale jego otwarty charakter nie wyklucza takiej mozliwosci. Jed-
noczesnie przesgdza o tym geneza przepisdow dotyczgcych osobistych
praw autorskich. W szczegolnosci art. 52 ustawy z dnia 10 lipca 1952
roku o prawie autorskim (Dz.U. Nr 34, poz. 234 ze zm.) stanowit, ze ,Na-
ruszenia autorskich dobr osobistych dopuszcza sig, kto: 1) przywtaszcza
sobie autorstwo, nazwisko lub pseudonim tworcy, 2) pomija nazwisko
twoércy przy wydaniu lub odtworzeniu utworu, 3) wbrew woli twércy
umieszcza jego nazwisko na utworze lub w inny sposéb ujawnia
autorstwo, 4) nie podaje w swoim utworze tworcy lub zrédia, z ktérego
zaczerpnat tresc¢ lub wyjatki, albo podaje fatszywie autora lub zrddto,
5) publikuje dzieto nie przeznaczone przez twérce do publikacji, 6) wpro-
9 ,Kto podrabia lub przerabia zabytek w celu uzycia go w obrocie zabytkami, pod-
lega grzywnie, karze ograniczenia wolnosci albo pozbawienia wolnosci do lat 2”. Zob.
np. D. Olejniczak, Zarys problematyki prawnej fatszerstw dziet malarskich, w: Prawo
muzedw, J. Wiodarski, K. Zeidler (red.), Warszawa, 2008, s. 89-91.
10 ,Kto rzecz ruchoma zbywa jako zabytek ruchomy albo zbywa zabytek jako inny
zabytek, wiedzac, ze sg one podrobione lub przerobione, podlega grzywnie, karze

ograniczenia wolnosci albo pozbawienia wolnosci do lat 2”.
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wadza w utworze zmiany, dodatki lub skréty ktore znieksztatcajg tresé
lub forme albo pomniejszajg warto$¢ utworu, 7) dziata w inny sposob
z ujma dla autorskich débr osobistych twércy”. Podobnie kwalifikowaty
to przepisy przedwojenne. W wyroku z dnia 31 stycznia 1935 roku Sad
Najwyzszy przyjat, ze ,sfatszowanie przez niewysledzonego sprawce
obrazéw nie wolno byto po mysli art. 55-61 ustawy z dnia 29 marca
1926 roku o prawie autorskiem oskarzonemu ani wystawi¢, ani trzy-
mac na sprzedaz jako dziet oryginalnych, gdyz i te czynnos$ci wkraczaty
samoistnie w osobiste prawa tworcy oraz urzeczywistniaty dziataniem
bezposrednim skutek przestepny w postaci krzywdy moralnej artysty.
(...) Wkroczenia w wytgczne prawa tworcy godzg prawie zawsze tgcznie
w interesy duchowe autora oraz interes spoteczenstwa wprowadzonego,
jak w niniejszym przypadku, w btgd co do pochodzenia utworu od tego
czy owego autora” (sygn. | K739/34, OSN (K) 1935, nr 9, poz. 373). Po-
wotany art. 59 ustawy z dnia 29 marca 1926 roku o prawie autorskim sta-
nowit ponadto, ze ten ,kto przywtaszcza sobie cudze autorstwo, podlega
karze aresztu do lat dwoch i grzywny do 50.000 zt albo jednej z tych kar”,
za$ ,kto w inny sposob narusza cudze prawo autorskie w celu osiggnie-
cia korzysci materialnej lub osobistej, podlega karze aresztu do jednego
roku i grzywny 30.000 zt lub jednej z tych kar”.

Majgc na wzgledzie powyzsze uwagi nie mozna zgodzi¢ sie z po-
gladem wyrazonym w literaturze, ze ,Przewidziany w obowigzujgcej
ustawie o prawie autorskim katalog autorskich praw osobistych nie
upowaznia — w przeciwienstwie do ustawy z 1952 roku (art. 52 pkt 3)
— do sprzeciwiania sie umieszczaniu nazwiska autora na utworze, ktére-
go nie jest on twdrcg; nie stanowi podstawy prawnej walki z fatszerstwa-
mi dziet sztuki. Aby chroni¢ w tym wzgledzie swe stuszne interesy, na
gruncie prawa cywilnego autor musi odwotac¢ sie do przepisow kodeksu
cywilnego o ochronie powszechnych praw osobistych (przede wszystkim
do nazwiska) oraz do przepisow statuujgcych odpowiedzialnos¢ delik-
towg™. Sprzedaz falsyfikatu dzieta sztuki narusza osobiste prawa au-

torskie artysty i z tego wzgledu jego ochrona powinna by¢ dochodzona

11 J. Barta, M. Czajkowska-Dgbrowska, Z. Cwigkalski, R. Markiewicz, E. Traple,
Prawo autorskie i prawa pokrewne, Krakow 2005, s. 246.
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na gruncie prawa autorskiego. Proponowane odestanie do przepiséw
kodeksu cywilnego o ochronie powszechnych praw osobistych jest nie-
korzystne dla tworcow, gdyz znacznie ogranicza mozliwos$¢ dochodzenia
ich prawa.

Ochrony osobistych praw autorskich, a wiec wiezi tgczgcej autora
z jego utworem, dochodzi sie na podstawie art. 78 ust. 1 Prawa autor-
skiego, ktéry stanowi: ,Tworca, ktérego autorskie prawa osobiste zostaty
zagrozone cudzym dziataniem, moze zadac¢ zaniechania tego dziatania.
W razie dokonanego naruszenia moze takze zgdaé, aby osoba, ktéra
dopuscita sie naruszenia, dopetnita czynnosci potrzebnych do usuniecia
jego skutkow, w szczegolnosci, aby ztozyta publiczne oswiadczenie o od-
powiedniej tresci i formie. Jezeli naruszenie byto zawinione, sad moze
przyzna¢ twércy odpowiednig sume pieniezng tytutem zadoscuczynienia
za doznang krzywde lub — na zadanie twércy — zobowigza¢ sprawce,
aby uiscit odpowiednig sume pieniezng na wskazany przez twoérce cel
spoteczny”. Jednoczesnie art. 78 ust. 2 Prawa autorskiego przewidu-
je, ze ,Jezeli tworca nie wyrazit innej woli, po jego $mierci z powddz-
twem o ochrone autorskich praw osobistych zmartego moze wystgpié
matzonek, a w jego braku kolejno: zstepni, rodzice, rodzenstwo, zstepni
rodzenstwa”. Natomiast, gdy tworca nie wyrazit innej woli, osoby wymie-
nione w ust. 2 sg uprawnione w tej samej kolejnosci do wykonywania
autorskich praw osobistych zmartego twércy. Co wiecej, jezeli tworca nie
wyrazit innej woli, z powdédztwem, o ktérym mowa w art. 78 ust. 2 Prawa
autorskiego, moze réwniez wystgpi¢ stowarzyszenie twércow witasciwe
ze wzgledu na rodzaj tworczosci lub organizacja zbiorowego zarzgdza-
nia prawami autorskimi lub prawami pokrewnymi, ktéra zarzgdzata pra-
wami autorskimi zmartego twércy. Dochodzenie naruszenia autorskich
praw osobistych jest mozliwe réwniez po $mierci twoércy. Jak wskazujg
J. Barta i R. Markiewicz, z art. 78 ust. 2 Prawa autorskiego ,wynika, iz
$mier¢ twoércy nie doprowadza do wygasniecia takich praw; z tym mo-
mentem nie nastepuje tez «przeksztatcenie sie» dobr osobistych tworcy
w dobra osobiste osob bliskich. Dobra osobiste twércy nadal istnieja,
zapewniajgc przede wszystkim poszanowanie prawa autorstwa i inte-
gralnosci dzieta”2.

12 Ibidems. 97.
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Jednoczesnie ustawodawca przewidziat mozliwos¢ zastosowania
dodatkowej sankcji, o ktorej mowa w art. 115 ust. 1 Prawa autorskie-
go: ,Kto przywtaszcza sobie autorstwo albo wprowadza w btad co do
autorstwa catosci lub czesci cudzego utworu albo artystycznego
wykonania, podlega grzywnie, karze ograniczenia wolnosci albo pozba-
wienia wolnosci do lat 3”. Natomiast art. 115 ust. 3 Prawa autorskiego
stanowi, ze ,Kto w celu osiggniecia korzysci majgtkowej w inny sposéb
niz okreslony w ust. 1 lub 2 narusza cudze prawa autorskie lub prawa po-
krewne okreslone w art. 16, art. 17, art. 18, art. 19 ust. 1 lub 2, art. 20 ust.
1i2,art. 40 ust. 1 lub 2, art. 86, art. 94 ust. 2 i art. 97, podlega grzywnie,
karze ograniczenia wolnosci albo pozbawienia wolnosci do roku”.

Autorskie prawa osobiste stanowig szczegdlng kategorie powszech-
nych dobr osobistych, ktérych ochrona moze by¢ dochodzona na grun-
cie kodeksu cywilnego. Art. 23 kc stanowi, ze ,Dobra osobiste cztowie-
ka, jak w szczegdlnosci zdrowie, wolno$¢, czesé, swoboda sumienia,
nazwisko lub pseudonim, wizerunek, tajemnica korespondencji, nie-
tykalno$¢ mieszkania, twérczosé naukowa, artystyczna, wynalazcza
i racjonalizatorska, pozostajg pod ochrong prawa cywilnego niezalez-
nie od ochrony przewidzianej w innych przepisach”. Natomiast zgodnie
z art. 24 §2 kc ,ten, czyje dobro osobiste zostaje zagrozone cudzym
dziataniem, moze zada¢ zaniechania tego dziatania, chyba ze nie
jest ono bezprawne. W razie dokonanego naruszenia moze on takze
zgda¢, azeby osoba, ktéra dopuscita sie naruszenia, dopetnita czynnosci
potrzebnych do usuniecia jego skutkéw, w szczegolnosci azeby ztozyta
oswiadczenie odpowiedniej tresci i w odpowiedniej formie. Na zasadach
przewidzianych w kodeksie moze on rowniez zada¢ zados$cuczynienia
pienieznego lub zaptaty odpowiedniej sumy pienieznej na wskazany cel
spoteczny”. Niezaleznie, jezeli wskutek naruszenia dobra osobistego
zostata wyrzgdzona szkoda majgtkowa, poszkodowany moze zgdac jej
naprawienia na zasadach ogdlinych. Przepisy powyzsze nie uchybiajg
uprawnieniom przewidzianym w innych przepisach, w szczegdlnosci
w prawie autorskim. Zgodnie z art. 24 §2 kc dopuszczalny jest zbieg
norm umozliwiajgcych kumultatywne badz alternatywne stosowanie

srodkdéw ochrony na podstawie innych przepisow.
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Dochodzenie ochrony débr osobistych na podstawie art. 24 kc jest
mozliwe w razie tgcznego spetniania trzech przestanek: istnienie dobra
osobistego, zagrozenie lub naruszenia tego dobra, bezprawnosci tego
zagrozenia lub naruszenia. W przypadku falsyfikatow dobrem osobi-
stym, ktore zostaje naruszone jest przede wszystkim nazwisko i zwigza-
na z tym renoma artysty (poprzez przypisanie autorstwa innego dzieta
sztuki)® oraz jego tworczos¢ artystyczna, rozumiana jako wezet emocjo-
nalny taczgcy tworce z jego dorobkiem¢. Roszczenia z tytutu naruszenia
doébr osobistych artysty poprzez zaoferowane do sprzedazy falsyfika-
tu jego dzieta, byto podstawg wyroku Sgdu Okregowego w Warszawie
z dnia 14 marca 2006 roku (sygn. Il C 448/06, niepubl.) w tak zwanej
sprawie Trzech Gracji. Wyrok ten wymaga w tym miejscu szczego6towe-
go omowienia.

Problem, ktéry byt przedmiotem rozstrzygniecia Sgdu Okregowego
w powotanej sprawie powstata na tle nastepujgcego stanu faktycznego:
pozwany zorganizowat aukcje dziet sztuki wydajac przed jej terminem
katalog aukcyjny majacy stanowi¢ oferte dla potencjalnych nabywcow
reprodukowanych w nim obrazéw wystawianych na wspomnianej aukgciji.
Pod nr 85 w tym katalogu zamieszczono reprodukcje obrazu pod tytu-
tem Trzy Gracje 1981 sygnowanego podpisem ,Ant. Fatat 1981 r.” za-
mieszczajac note biograficzng dotyczacg powoda. Artysta po otrzyma-
niu informacji o przypisania autorstwa tego obrazu skierowat do domu
aukcyjnego list z zgdaniem przeprosin oraz odszkodowania za szkode
niemajgtkowa, jaka ponidst wskutek niniejszej publikacji. Dom aukcyjny
ograniczyt sie do pisemnych przeprosin za powstate nieporozumienie.
13 W szczegolnosci, gdy jest to artysta o ugruntowanej renomie, zwigzanej z po-
wszechnie rozpoznawalng twoérczoscig artystyczna.

14 W wyroku z 5 marca 2004 roku, sygn. | ACa 35/04, niepubl. Sad Apelacyjny
w Krakowie stwierdzit, ze ,na ochrone (...) zastuguje wezet emocjonalny, fagczacy
tworce z jego dorobkiem. Przejecie od innego twércy okreslonej poetyki twérczosci —
dla innych od powszechnych celéw ptaszczyzn kultury, moze prowadzi¢ do ochrony
tworczosci tego artysty”. W niniejszej sprawie powdd wystgpit o ochrone swoich débr
osobistych wobec bezprawnego wykorzystania parafrazy stéw wypowiedzianych w fil-
mie Seksmisja filmie reklamowym pozwanej. Sad przyjat rowniez, ze powdd nie mogt
dochodzi¢ ochrony swoich praw na gruncie Prawa autorskiego, gdyz ,efekt tworczosci

(scenariusz i wyrezyserowana wypowiedz aktora) zredukowano do krétkiej idei.
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W pozwie z dnia 25 pazdziernika 2004 roku wskazano w szczegolno-
$ci, ze postuzenie sie nazwiskiem powoda bedgcego znanym i cenionym
twércg z ogromnym dorobkiem artystycznym i cieszgcym sie powszech-
nie szacunkiem i renoma poprzez przypisanie mu autorstwa ww. obrazu
o watpliwych walorach artystycznych stanowi naruszenie jego débr oso-
bistych, a w szczegdlnosci prawnie chronionego dobra, jakim jest nazwi-
sko powoda®. W odpowiedzi na pozew z dnia 27 maja 2005 roku dom
aukcyjny wnidst o oddalenie powddztwa oraz zasgdzenie od powoda na
rzecz pozwanego kosztéw procesu, w tym kosztéw zastepstwa proceso-
wego wedtug norm przepisanych. Pozwany podniést w szczegodlnosci,
ze dotozyt nalezytej starannosci, gdyz postuzyt sie profesjonalistg (histo-
rykiem sztuki), dla stwierdzenia autentycznosci przedmiotowego obrazu.
Co wiecej, wskazano, ze powdd nie wykazat istnienia szkody.

W wyroku Sad Okregowy nakazat, aby dom aukcyjny umiescit na
swojej stronie internetowej, przez okres dwdch miesiecy, w terminie
7 dni od uprawomocnienia sie wyroku lub opublikowania w najbliz-
szym po uprawomocnieniu sie wyroku katalogu aukcyjnym wydawanym
przez pozwanego oswiadczenia wraz z reprodukcjg obrazu pod tytutem
Trzy Gracje 1981 o nastepujgcej tresci: ,(...) z siedzibg w Warszawie
przeprasza Antoniego Fatata za zamieszczenie na nalezgcej do niej
stronie internetowej oraz w katalogu aukcyjnym (...) stanowigcym in-
formacje o terminie aukcji dziet sztuki odbywajgcej sie dnia 20 czerwca
2004 r. w Hotelu Bristol w Warszawie nieprawdziwej informaciji, iz auto-
rem reprodukowanego na stronie internetowej pozwanego oraz w wyzej
wymienionym katalogu obrazu pod tytutem Trzy Gracje 1981, zamiesz-
czonego pod pozycjg nr 85 jest Antoni Fatat”.

Sad przyjat, ze zgodnie z art. 23 kc dobra osobiste cztowieka,
w szczegolnosci nazwisko, wizerunek i tworczos¢ artystyczna pozosta-
ja pod ochrong prawa cywilnego niezaleznie od ochrony przewidziane;j
w innych przepisach. Z uwagi na stopien nasilenia i zakres naruszenia
débr osobistych powoda wiasciwym dla usuniecia jego skutkéw bedzie

publikacja zgdanego przez powoda oswiadczenia w analogiczny sposéb

15 W pozwie wskazano m.in., ze powodowi przypisano autorstwo obrazu
niedokonczonego, sporzgdzonego sprzecznie z podstawowymi zasadami twor-

czosci - pod wzgledem technicznym i artystycznym.
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do sposobu, w jaki nastgpito naruszenie. Jednocze$nie sad nie uznat
zasadnos$ci pozwu w pozostatym zakresie, stwierdzajgc, ze w niniejszej
sprawie brak byto podstaw do przyjecia, ze powdd ponidst jakgkolwiek
szkode na skutek tego naruszenia i doznat z tego tytutu krzywd, ktére
wymagatoby ich naprawienia poprzez przyznanie mu odpowiedniego za-
dos¢uczynienia (art. 448 kc).

Krytycznie nalezy oceni¢ ustalenia sgdu, w zakresie, w jakim nie po-
dzielit on argumentaciji strony pozwanej co do doznanej krzywdy autora.
W szczegolnoéci nie do zaakceptowania jest rozumowanie sgdu, wedle
ktérego ,sam fakt, powziecia przez osoby trzecie, wiadomosci o przy-
pisaniu powodowi autorstwa ww. obrazu, w opisanych wyzej publika-
cjach, przy ich jednoczesnym przekonaniu odbiorcow, iz obraz ten nie
jest dzietem powoda wyklucza, wbrew twierdzeniom petnomocnika po-
woda mozliwos¢ przyjecia, ze powdd doznat krzywdy w postaci narusze-
nia renomy, z jakg wigze sie jego nazwisko jako tworcy, skoro odbiorcy
przekazu stanowigcy szczegdlng grupe (znawcy, koneserzy czy mito-
Snicy malarstwa”, od poczatku zdawali sobie sprawe, iz opublikowany
obraz nie pochodzi w rzeczywisto$ci od powoda, ktéremu przypisano
autorstwo”. Poglad ten w catosci nie zastuguje na aprobate. Dokonu-
jac oceny naruszenia dobra osobistego nalezy uwzglednia¢ obiektywng,
spoteczng miare i ocene rozsgdnego, uczciwie myslgcego cztowieka,
co sprawia, ze nie mozna oczekiwac¢ od uczestnikdw rynku, ze posiadac
oni bedg kwalifikacje do oceny autentycznosci oferowanych obiektow.
Co wiecej, nie mozna przyjaé, ze w niniejszej sprawie mielismy do czy-
nienia z ,oczywistym” falsyfikatem, gdyz co najmniej trzy podmioty byty
przekonane o jego autentycznosci — ekspert, dom aukcyjny oraz kupu-
jacy.

W wyroku w sprawie Trzech Gracji 1981 sad zawart réwniez intere-
sujgce rozwazanie w zakresie dotyczgcym pracy ekspertow¢. Na mar-
ginesie uwag dotyczacych praw artystow wobec problemu falsyfikatow,
na szersze zaadresowanie zastuguje kwestia ustalen sgdu w zakresie

16 J. Jagielska, W. Szafranski, M. Skapski, Eksperci i ekspertyzy na rynku dziet
sztuki, w: Wokot problematyki prawnej zabytkéw i dziet sztuki, W. Szafranski (red.),
Poznan 2007, s. 27-51.
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dotyczacym metodologii pracy ekspertow. Przede wszystkim sad przy-
jat, ze ocena autentycznosci w niniejszej sprawie objeta badanie nin.
obrazu poprzez jego ogledziny oraz poprzez poréwnanie tego obrazu
z innymi obejmujgcymi twérczos¢ powoda, a nastepnie jej poréwnanie
z cechami charakterystycznymi przedmiotowego obrazu tj. uktad kom-
pozycji, palety i sposéb uzycia barw czy swiatta w kompozycji obrazu.
W wyniku tak przeprowadzonej analizy ekspert stwierdzit, Ze obraz jest
autorstwa powoda skoro zostat on podpisany w opisany wyzej sposéb
zas$ jego stylistyka, sposdb kompozycji i uzytych barw wskazuje na to,
iz jest to wiasnie obraz jego autorstwa. Jednoczesnie istniejacy na ob-
razie podpis wykluczat zas zdaniem eksperta potrzebe dalszego bada-
nia autentycznosci przedmiotowego obrazu nie budzgc jego watpliwosci
co do autentyczno$ci i autorstwa obrazu. Zdaniem sgdu dokonana w ten
sposob weryfikacja autentycznosci i autorstwa obrazéow bedacych dzie-
tami sztuki nie jest wystarczajgca. Nie moze sie ona bowiem ograniczac
jedynie do badania stylistyki obrazu oraz zgodnosci z nig widniejgcego
na nim podpisu (zgodnos$¢ okreslonego stylu w tworczosci danego ma-
larza artysty z sygnowanym na obrazie imieniem i nazwiskiem malarza
reprezentujgcego dany styl), skoro zatozeniem wprowadzenia do obrotu
falsyfikatu obrazu danego artysty czy tez obrazu majgcego pochodzi¢ od
okreslonego artysty (ktéry nie zostat skatalogowany) jest wtasnie spo-
rzgdzenie go w stylistyce odpowiadajgcej stylowi danego artysty mala-
rza i opatrzenie go podpisem lub nazwiskiem jakim ten zwykt sie podpi-
sywac¢ na wykonanym dziele. Sad podkreslit réwniez, ze na podmiocie
trudnigcym sie zawodowo obrotem dzietami sztuki (antykwariusz, dom
aukcyjny) cigzy obowigzek dochowania szczegolnej starannosci, a wiec
obowigzek dopetnienia wszelkich czynnosci niezbednych do zweryfiko-
wania autentycznosci obrazu przed przypisaniem mu autorstwa okreslo-
nej osoby i uzycia jej imienia i nazwiska dla przypisania mu jego autor-
stwa (art. 355 kc).

Podsumowujgc, artysta, ktorego dzieto zostato sfatszowane a na-
stepnie zaoferowane do sprzedazy, jako autentyczne, moze dochodzi¢
swoich praw na gruncie Prawa autorskiego oraz Kodeksu cywilnego. Po-

rownujgc jednak wskazane przepisy, porzgdek prawa autorskiego wydaje
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sie by¢ wzgledniejszy'’. W odrdéznieniu od art. 24 kc, ktory przewiduje,
ze dobra osobiste w zasadzie wygasajg po $mierci danej osoby, autor-
skie prawa osobiste mogg by¢ wykonywane réwniez po $mierci tworcy.
Legitymacja do wystgpienia z powddztwem o ochrone autorskich praw
osobistych po $mieci artysty przystuguje osobom wskazanym w art. 78
ust. 2 Prawa autorskiego (najblizszej rodzinie) oraz podmiotom z art. 78
ust. 4 Prawa autorskiego (stowarzyszenia twércéw). Co wiecej, przyjmuje
sie, ze w przypadku naruszenia autorskich praw osobistych tworca moze
domagac sie — dla usuniecia skutkdbw naruszenia — zniszczenia bezpraw-
nie wytworzonych egzemplarzy utworu'®. Prawo autorskie przewiduje
ponadto sankcje karng w postaci grzywny, kary ograniczenia wolnosci
albo pozbawienia wolno$ci do lat 3, za wprowadzenie w btgd co do autor-
stwa catosci lub czesci cudzego utworu albo artystycznego wykonania”.
Mozliwos¢ karania za wskazany czyn, przy jednoczesnym wzroscie $wia-
domosci prawnej uczestnikéw rynku (np. w zakresie odpowiedzialnosci
ekspertow za wadliwe ekspertyzy), szybko doprowadzitaby do samoregu-
lacji w zakresie dziatalnosci profesjonalistow w obrocie, jak i ekspertow.
Nalezy jednak pamieta¢, ze zaréwno w opisywanej w niniejszym artykule
sprawie Trzech Gracji 1981, jak i w innych wyrokach®, sgd wskazat na
niezwykle wysoki miernik nalezytej starannosci, jakg powinien cechowac
17 Poza zakresem rozwazan w niniejszym artykule pozostawione zostaty kwestie
dotyczace przepiséw przejsciowych z Prawa autorskiego, rozstrzygajgcych kwestie,
ktorzy artysci, majgc na wzgledzie czas powstania ich dziel, bedg mogli dochodzi¢
swoich praw na gruncie Prawa autorskiego.

18 W pewnych sytuacjach roszczenie to nie powinno by¢ jednak uwzglednione ze
wzgledu na zasady wspoizycia spotecznego. Na przyktad, nie powinna by¢ niszczona
kopia dzieta sztuki, ktéra btednie, bez wiedzy twércy, zostata zakwalifikowana jako
autentyczne dzieto przez sprzedawce czy eksperta.

19  Zob. np. wyrok Sadu Apelacyjnego w Warszawie z 1 pazdziernika 2009 r. (sygn.
| ACa 732/07, niepubl.) w sprawie z powddztwa Witolda Zaraski: ,Miernik wymaganej
od niego starannosci, zaréwno na etapie wykonania umowy, jak i jej zawierania, musi
uwzglednia¢ zawodowy charakter prowadzonej dziatalnosci. Wyptywa stad obowigzek
udzielenia kontrahentowi petnej i rzetelnej informacji m.in. o przedmiocie sprzedazy.
Jest to wazne zwlaszcza w relacjach z klientami amatorami, ktdrzy nie dysponujg wie-
dza z dziedziny historii sztuki i konserwacji niezbedng do wtasciwego zbadania obrazu.
W takim wypadku informacja pochodzgca od sprzedawcy, wzmocniona autorytetem

jego profesjonalnych kompetencji, jest najczesciej decydujgca dla zachowan nabywcy”.
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sie podmiot zawodowo trudnigcy sie sprzedazg dziet sztuki. Postuzenie
sie ekspertem, nawet jesli jego kwalifikacje bytyby potwierdzone autory-
tetem panstwa?, nie wytacza, ani nie ogranicza odpowiedzialnos$ci sprze-
dajgcych (galerii, antykwariuszy, doméw aukcyjnych itd.).

20 Chodzi tu o postulowanych przez srodowisko ekspertéw licencjonowanych przez

panstwo.
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Ochrony Zabytkéw w todzi.
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FALS USANKCJONOWANY
— PROBLEM WYWOZU PODROBEK ZA GRANICE

W kwietniu 2007 roku funkcjonariusze Urzedu Celnego Il, Port Lot-
niczy im. Wtadystawa Reymonta w todzi podczas kontroli lotniskowe;j
jednego z podréznych, zatrzymali i nie dopuscili do wywozu z kraju
9 dziet sygnowanych: Jacek Malczewski — 2 obrazy olejne (Chrystus
i Samarytanka (il. 1), Wiosna), Witkacy — 1 pastelu (Kompozycja z por-
tretem podwdjnym Marii i Wtodzimierza Nawrockich) (il. 2), Julian Fatat
— 2 akwarel (Modlgcy sie starzec oraz szkic Postac kobieca) oraz Nikifor
Krynicki — 4 akwarel (Krajobraz z mostami (il. 3), Tory kolejowe, Stacja
kolejowa w Szczawinku oraz Krajobraz ze swietymi w niebie).

Funkcjonariusze zabezpieczyli wydruki z aukcji internetowej allegro
zawierajgce ceny oraz daty zakonczenia aukcji, obrazy, upowaznienie
dla petnomocnika do zatatwiania spraw urzedowych oraz dokumenty
niezbedne do rozstrzygniecia sprawy. Podrozny nie posiadat ze sobg
zadnego wymaganego prawem dokumentu — zaswiadczenia lub po-
zwolenia uprawniajgcego go do wywozu dziet sztuki poza granice RP.
Obrazy te zostaly przekazane do Wojewddzkiego Urzedu Ochrony Za-
bytkow w todzi w celu okre$lenia ich autentycznosci oraz oszacowania
wartosci, jak i stwierdzenia, czy i jakiego dokumentu potrzebowata oso-
ba zatrzymana podczas préby wywozu obrazéw. Jednoczesnie Urzad
Celny wszczat postepowanie w zwigzku z probg nielegalnego wywozu
zabytkéw poza granice RP, na podstawie art. 109 ust. 1 ustawy z 2003 r.
o ochronie zabytkow i opiece nad zabytkamit.

Konserwator zabytkéw, po zasiegnieciu opinii ekspertow?, wydat opi-
nie, ze wszystkie obrazy sg falsyfikatami i nie kwalifikujg sie do wydania

zgody na ich wywo6z za granice. W odniesieniu do jednego szkicu sy-

1 ,Kto bez pozwolenia wywozi zabytek za granice lub po wywiezieniu go za granice
nie sprowadza go do kraju w okresie waznosci pozwolenia, podlega karze pozbawie-
nia wolnosci od 3 miesiecy do lat 5”.

2 W przypadku Nikifora Krynickiego prof. Aleksandra Jackowskiego, w przypad-
ku pozostatych obrazéw: kustoszy z Muzeum Sztuki w todzi — tu nalezy podkresli¢,

ze kustosze konsultowali sie z muzeami posiadajgcymi oryginaty ww. obrazéw.
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il. 1. Falsyfikat Jacek Malczewski, Chrystus i Sa-
marytanka, olej na tekturze, wym.: 53 x 71,5 cm
(z ramag: 69 x 89 cm); sygnowany pr. d. r.: J. Mal-
czewski; oryginat — 1912 r., olej na tekturze, sy-
gnowany, wym.: 92 x 72,5 cm; Lwowska Galeria
Obrazéw.

il. 2. Falsyfikat Witkacy, Kompozycja z portretem
podwdéjnym Marii | Wiodzimierza Nawrockich, pa-
stel na papierze, wym.: 48,5 x 68,5 cm (w ramie:
58,5 x 75,5 cm); sygnowany I. g. r.. WITKACY XIlI/
XIV 18941; oryginat — 1926 r., pastel na papierze,
wym.: 90 x 100 cm; sygnowany; Muzeum Pomo-
rza Srodkowego w Stupsku.

gnowanego: J. Fatat (Postac kobieca,
il. 4) nie udato sie ustali¢ pierwowzo-
ru pracy oraz stwierdzono, ze w for-
mie i stylistyce jedynie nasladuje on
prace Faftata. W przypadku prac sy-
gnowanych ,Nikifor Krynicki” ekspert
uznat, iz prace te sg niewatpliwie
falsyfikatami, pozostate zas$ prace
sygnowane nazwiskami innych arty-
stow nieudolnie nasladujg ich dzie-
ta i majg niskg wartos¢ artystyczna.
Stwierdzono rownoczesnie, iz bez
watpienia prace te zostaty wykonane
wspoiczesnie, ale poddano je licz-
nym zabiegom, ktére miaty uwiary-
godnic¢ ich autentycznos$¢, takich jak:
podrobienie sygnatury artysty, posta-
rzanie lic i odwrocia obrazow (m.in.:
na licu obrazu — spekania warstwy
malarskiej, zluszczenia farby, za$
na odwrociu — zattuszczenia i pla-
my, wystrzepienia i przedarcia kra-
wedzi), uzycie podobrazia z ,epoki”.
Uwiarygodniono takze prace poprzez
sfabrykowanie nalepek (m.in.: nalep-
(il. 5)

oraz nalepka z potwierdzeniem au-

ka z wystawy Portret Polaka?

tentycznosci obrazu (il. 6), odbicie na
odwrocie pieczeci lakowej (il. 7) oraz
wypisanie numerdéw inwentarzowych/
katalogowych i sfabrykowanie pie-
czeci autorskich (il. 8).

3 Wystawa Polakow portret wtasny zostata zorganizowana przez Muzeum Narodo-

we w Krakowie w 1979 r.
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Prokuratura Rejonowa t6dz-Polesie postanowita umorzy¢ dochodze-
nie w sprawie usitowania wywozu powyzszych prac bez wymaganego
pozwolenia, wobec braku znamion przestepstwa. W uzasadnieniu tej de-
cyzji Prokuratura stwierdzita, ze obrazy te nie sg zabytkami w rozumieniu
art. 3 ust. 1 ustawy o ochronie...*, czyli nie kwalifikujg sie do wydania
pozwolenia, a w zwigzku z tym nie zostat ztamany art. 109 ust. 1 wyzej
wymienionej ustawy, ktory méwi o wywozie zabytku.

Zgodnie z nakazem Prokuratury obrazy zostaty wydane petnomoc-
nikowi oskarzonego. Petnomocnikowi, jak i oskarzonemu zostaty wyja-
$nione réznice miedzy oryginatem, kopig a falsyfikatem oraz, ze w tym
przypadku przyszte pokolenia mogg uzna¢ znajdujgce sie w rekach pry-
watnych nieoznaczone falsyfikaty za oryginaty. W zwigzku z czym tak
wazne jest ich oznaczenie. Oskarzony stwierdzit, ze pozostawi w Polsce
w swoim domu obrazy i odstgpit od za-
miaru wywozu ich za granice, cho¢ zgod-
nie z prawem miat on mozliwos¢ otrzyma-
nia zaswiadczenia na wywoz.

Po przeanalizowaniu akt sprawy prze-
kazanych przez Urzad Celny, £6dzki Wo-
jewodzki Konserwator Zabytkéw ztozyt
do Prokuratury zawiadomienie o moz-
liwosci popeinienia  przestepstw  sciga- il. 3. Falsyfikat Nikifor Krynicki, Krajobraz
nych z urzedu, w zwigzku ze ztamaniem z mostami, akwarela na papierze, wym.
w $wietle: 20,5 x 25,5 cm (w ramie: 24,5 x 29,5

cm); oryginat — akwarela na papierze, wym.:
zabytkow..., tj. zbycia rzeczy ruchomej 26 x 34 cm; wtasnos¢ prywatna.

art. 109 a i art. 109 b ustawy o ochronie

jako zabytku ruchomego oraz podrobienia zabytku ruchomego, stajgc sie

jednoczesnie strong w sprawie®. Konserwator w uzasadnieniu napisat,

4  Zabytek — nieruchomos¢ lub rzecz ruchoma, ich czesci lub zespoty, bedace dzie-
tem cztowieka lub zwigzane z jego dziatalnoscig i stanowigce $wiadectwo minionej
epoki badz zdarzenia, ktérych zachowanie lezy w interesie spotecznym ze wzgledu
na posiadang warto$¢ historyczna, artystyczng lub naukowg”.

5 Art. 109 a: ,Kto podrabia lub przerabia zabytek w celu uzycia go w obrocie zabyt-
kami, podlega grzywnie, karze ograniczenia wolnosci albo pozbawienia wolnosci do
lat 2; art. 109 b: ,Kto rzecz ruchomg zbywa jako zabytek ruchomy albo zbywa zabytek
jako inny zabytek, wiedzac, ze sg one podrobione lub przerobione, podlega grzywnie,

karze ograniczenia wolnosci albo pozbawienia wolnosci do lat 2.
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ze oskarzony miat poczatkowo
Swiadomos¢, iz kupit oryginaty®. Za-
rzucono réwniez organom sciga-
nia niepodjecie poszukiwan osoby,
ktéra wystawita na aukcji interneto-
wej Allegro omawiane prace. Oso-
ba sprzedajgca wystawita prace
w dziale kopie, ale nie wiadomo,
czy miata Swiadomosc¢, iz sg to ory-
ginaty, czy z rozmystem wystawita
je jako falsyfikaty, czyli ztamata art.
109 b ww. ustawy. Z wydrukow in-
ternetowych Allegro nie mozna byto
uzyska¢ wyczerpujgcej informacji

o obiektach, ich petnego opisu. Je-

il. 4. Julian Fatat, szkic Postaci kobiecej,
akwarela na papierze o wym.: 28,5 x 39 cm
(w ramie: 33 x 43,5 cm); sygnowany pr. d. r.:
J. Fatat — niezidentyfikowano oryginatu.

$li sprzedajacy miat Swiadomosc¢, ze

wystawia falsyfikaty, to z petng swia-

domoscig ztamat art. 109 a ww. usta-
wy, czyli podrobit lub zlecit podrobienie komus$ prac w celu uzycia ich
w obrocie zabytkami. Zarzucono réwniez organom $cigania niedopetnie-
nie obowigzkow, takich jak: zatrzymanie prac oskarzonemu’, nieszuka-
nie faktycznych sprawcéw powstania falsyfikatéw, nieprzestuchanie np.:
pracownikéw urzedu oraz niezaangazowanie sie w sprawe.

Prokuratura odmoéwita wszczecia dochodzenia. Stwierdzita, ze po-
stepowanie przygotowawcze wykazato, iz zatrzymane prace sg falsy-
fikatami, a nie zabytkami w rozumieniu ustawy o ochronie zabytkow...,
a postepowanie moze by¢ prowadzone tylko i wytgcznie w przypadku
zabytku. Uznano, ze oskarzony nie dopuscit sie ztamania art. 109 a

i 109 b ustawy o ochronie zabytkéw..., gdyz w dniu zatrzymania okazat

6 O tym, ze obrazy sg sfatlszowane oskarzony dowiedziat sie od pracownika WUOZ
z rozmowy telefonicznej. Niestety podczas prowadzonego dochodzenia nie przestu-
chano w tej kwestii pracownika urzedu.

7 Celnicy, kiedy ujawniag podrébki np. markowej odziezy lub pirackie nagrania, maja

prawo nie dopuscic¢ tych rzeczy do obrotu na terenie Polski.



wydruki z aukcji internetowych, zawie-
rajgce informacje, iz prace sg kopiamis.
Sprzedajacy, jak i nabywca, wystawiajac
i kupujgc na aukcji internetowej w dzia-
le kopie, wedtug prokuratora posiadali
wiedze, ze prace te nie sg oryginatami.
Ta S$wiadomo$¢ prowadzi do logiczne-
go wywodu prokuratorskiego, iz celem
sprzedawcy nie byto uzycie prac w ob-
rocie zabytkami.

Ponadto Prokuratura stwierdzita,
ze nie jest zabronione posiadanie falsy-
fikatébw oraz co jest istotne w tej spra-
wie, zgodnie z obowigzujgcym prawem
istnieje nakaz zwrotu zatrzymanych
rzeczy niezwtocznie po stwierdzeniu
ich zbednosci dla postepowania karne-
go. Tym samym wedtug urzedu decyzja
Prokuratury umozliwita zatrzymanym
nieoznaczonym falsyfikatom dalsze
funkcjonowanie na rynku sztuki jako do-
mniemanych oryginatow.

Konserwator zabytkow ztozyt zazale-
nie na postanowienie Prokuratury i za-
rzucit jej, m.in. niepodjecie dziatan zmie-
rzajagcych do ustalenia rzeczywistego
wykonawcy podrobionych prac. Proku-

ratura przyjeta zatozenie, ze sprzedaja-
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il. 5 - 6. Odwrocie falsyfikatu pasteli sygn. Wit-
kacy, Kompozycja z portretem podwéjnym Ma-
rii i Wtodzimierza Nawrockich — sfabrykowane
pieczatki i napisy oraz nalepki, m.in.: nalepka
z krajowej wystawy ogdlnej Portret Polaka
oraz nalepka potwierdzajgca autentycznosé
dzieta z nr katalogowym: KAT./7649814/2124-
-2MTEL/912 (przekres$lone).

8 Witasciwie, ze byly wystawione na aukcji w dziale kopie. Falsyfikaty wystawiane

na Allegro w dziale kopie, wedtug naszych poézniejszych ustalen, posiadaty podpisy

pod obrazami: obraz nalezat do babci/znalaztem go na strychu/byt od dawna w rodzi-

nie, itp. oraz dalej: nie ma potwierdzenia co do autentycznosci, dlatego wystawiam

go w dziale kopie. Analogiczny opis mogt znajdowac sie pod obrazami tzw. sprawy

todzkiej, ale znana jest nam tylko jego gérna czes¢ wydruku zawierajgca tytut obrazu,

cene i date zakonczenia aukcji.
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cy jest jednoczesnie jego wykonawca,
mimo braku jakichkolwiek okolicznosci
potwierdzajgcych ten fakt. Prokuratu-
ra uznata réwniez, ze sprzedajacy nie
chciat uzy¢ prac w obrocie zabytkami,
mimo wystawienia ich na aukcji, gdzie
sprzedaje i kupuje sie przedmioty. Nie
podjeto takze dziatan zmierzajgcych

il. 7. Odwrocie falsyfikatu obrazu sygn. J. Mal- ~ do ustalenia autentycznosci wydrukéw
czewski, Chrystus i Samarytanka — pieczgc¢ la-
kowa, zatluszczenia, wystrzepienia i przedarcia
krawedzi. za dowdd tego, ze sprawca podrobie-

z aukcji internetowej, ktére postuzyty

nia nie dziatat w celu uzycia ich w obrocie zabytkami®. Nie podjeto tez
dziatan zmierzajgcych do wyjasnienia okolicznosci powstania falsyfi-
katow i nieobecnosé na nich oznaczen potwierdzajgcych brak ich au-
tentycznosci, co zdaniem urzedu przemawia za tym, ze wystawiajgcy
prace, poprzez profesjonalne ich podrobienie i wystawienie na aukcji in-
ternetowej, z rozmystem wprowadzit je do obrotu zabytkami. Prokuratura
nie zweryfikowata réwniez cen prac wystawionych na aukcji oraz cen
oryginatéw. Zasadzono réwniez wydanie oskarzonemu sfatszowanych
prac, co poskutkuje nie tylko uzyciem ich w obrocie zabytkami, ale row-
niez mozliwg prébg wywiezienia tych nieoznaczonych prac za granice
bez wymaganych dokumentéw (w szczegolnosci po najnowszej zmianie
przepiséw wywozowych) lub zgodnie z prawem poprzez wystawienie
wnioskodawcy odpowiedniego dokumentu wywozowego.

Na rozprawie w Sgdzie Rejonowym dla todzi-Srédmiescia petnomoc-
nik urzedu przedstawit takze argumenty dotyczgce prawa autorskiego,
w szczegolnosci prawa do oznaczenia utworu, jakim jest obraz, nazwi-
skiem lub pseudonimem twoércy oraz sankcji karnej wynikajgcej z art. 115
ust.1 ustawy z 1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych. Sad
nie przychylit sie do argumentéw przedstawionych przez WUOZ w todzi
9 Zdaniem urzedﬁ Vumozliwia to obchodzenie bfawa poprzez wykazywanie”na aukdji, iz
obraz jest kopig, zas w kontakcie indywidualnym z klientem przekonywanie, ze jest to oryginat.
10 Art. 115 ust. 1. Kto przywtaszcza sobie autorstwo albo wprowadza w btad co do
autorstwa catosci lub czesci cudzego utworu albo artystycznego wykonania, podlega

grzywnie, karze ograniczenia wolnosci albo pozbawienia wolnosci do lat 3.
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i uznat argumentacje Prokuratora Rejonowego, utrzymujgc zaskarzone
postanowienie w mocy. W ocenie Sgdu postepowanie dowodowe byto
przeprowadzone prawidiowo pod wzgledem logicznego, racjonalnego
wnioskowania. Sad uznat, ze umieszczenie prac na aukcji internetowej
w dziale kopie, ich niska cena (od 180 zt do 1300 zt) i rozmiary niewiele
odbiegajgce od rozmiaréw oryginatdéw wskazujg jednoznacznie kupuja-
cemu, iz nie sg to oryginaty. Ponadto Sad uznat, ze aukcja internetowa
nie jest wiarygodna dla oséb chcacych zakupi¢ oryginalne dzieta sztuki,
ktére mozna kupi¢ jedynie w galerii sztuki. Wystawienie prac w dziale
kopie wyklucza uzycie ich w obrocie zabytkami, jako oryginatéw i wska-
zuje na brak wiedzy o tym, kto jest autorem tych prac. W ocenie Sadu
zaréwno oskarzonemu, jak i sprzedajgcemu, nie mozna postawic¢ zarzu-
tu wynikajgcego z art. 109 a i 109 b ustawy o ochronie zabytkéw... oraz
jakiegokolwiek innego zwigzanego z naruszeniem praw autorskich. Dla
Sadu idealng sytuacja bytoby, jesli oryginat oznaczono by jako oryginat,
kopie jako kopiet.

Analizujgc przebieg tzw. sprawy tédzkiej mozemy wskazaé szereg
zagrozen i probleméw zwigzanych z nieuregulowanymi zaréwno w usta-
wie o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami, jej aktualnej noweli-
zacji, jak i w innych aktach prawnych kwestii dotyczgcych falsyfikatow,
w szczegolnosci zwigzanych z ich obiegiem
na rynku sztuki, brakiem ich oznaczen,
prawnym usankcjonowaniem ich wywozu
i jednoczesng zgodg panstwa na ich funk-
cjonowanie na rynku sztuki. Nieuregulowa-
niem w zadnym akcie prawnym rozréznienia
definicji oryginatu, kopii, a w szczegdlno-

Sci falsyfikatu, co na przyktadzie ,sprawy

tédzkiej” uwidacznia problem rozstrzygnie-
cia prawnego tego problemu oraz niesku-
tecznosci dostepnych narzedzi prawa,
tj. art. 109 a i art. 109 b ustawy o ochronie

zabytkéw i opiece nad zabytkami.

il. 8. Odwrocie falsyfikatu akwareli sygn.
Nikifor Krynicki, Krajobraz z mostami — pod-
obrazie i ramka z ,epoki”’, podrobione pie-
czatki autorskie artysty, nr katalogowe: KAT:
741-82011/64519 oraz 892/015 uwiarygod-
niajgce prace.

11 W Zadnym akcie prawnym nie ma regulacji dotyczacej nakazania urzedowego

oznaczenia lub przepadku sfatszowanych prac plastycznych.
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WYKORZYSTYWANIE DOKUMENTOW
ZWIAZANYCH Z WYWOZEM ZABYTKOW DO PROB
LEGALIZACJI FALSYFIKATOW NA RYNKU SZTUKI.
ZARYS PROBLEMU

Wstep

Ochrona ruchomego dziedzictwa kulturowego wielu krajéw opiera
sie na systemie kontroli wywozu dobr kultury poprzez wystawianie cer-
tyfikatow potwierdzajgcych, ze dany obiekt ma zgode na opuszczenie
granic danego panstwa. Dokumenty te mogg mie¢ wiele form w zalez-
nosci od ustawodawstwa danego kraju. Certyfikaty — niezaleznie czy
majg forme pozwolen, zezwolen czy innego dokumentu zwigzanego ze
zgodg panstwa na wywoéz obiektu — zawierajg dane identyfikujgce dzie-
to. Przyblizony wiek obiektu, autorstwo, wartos$¢, opis — te informacje sg
niezbedne, by oceni¢ znaczenie dobra kultury dla dziedzictwa danego
kraju, posrednio $wiadczg one réwniez o oryginalnosci dzieta. Mimo,
ze celem wystawiania dokumentéw wywozowych jest kontrola wywozu
dziedzictwa z danego panstwa, w praktyce mogg stuzy¢ jako potwier-
dzenie autentycznosci obiektu. Przestepcze ,uwiarygodnianie” dziet
sztuki jest szeroko znanym problemem na rynku sztuki. Dotyczy ono
najczesciej obiektow, ktore faktycznie sg dzietami sztuki, bgdz przed-
miotdw, ktérym przestepcy prébujg nadaé takg wtasciwosc¢:. Jak zwraca-
ja uwage eksperci, czesto stosowang metoda ,uwiarygodniania” obiektu
przeznaczonego do sprzedazy jest fabrykowanie certyfikatow potwier-
dzajgcych proweniencje przedmiotu transakcjiz. Problem ten wigze sie
z nieprawdziwymi ekspertyzami historykow sztuki, ale rowniez korupcyj-

nymi dziataniami pracownikéw instytucji panstwowych. Takimi certyfika-

1 W. Plywaczewski, Symptomy zagrozen korupcyjnych na rynku sztuki, ,Przeglad
Policyjny numer specjalny”: Praktyczne aspekty zwalczania przestepczoSci przeciwko
zabytkom, nr 3(87), Szczytno 2007, s. 11.

2 Ibidem, s. 12.
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tami uwiarygodniajgcymi dzieta sztuki mogg by¢ dokumenty zwigzane
z wywozem zabytkoéw z polski, ale réwniez certyfikaty wywozowe pocho-
dzace z innych panstw. Istnieje podwdjne zagrozenie, gdyz dotyczy ono
zaroéwno polskiego, jak i zagranicznego, rynku sztuki. Sytuacja, w ktérej
dane osoby bedg sporzgdzaty w Polsce $wietne kopie mistrzowskich za-
bytkéow (bez oznaczen moggcych utatwi¢ ich odréznienie od oryginatu),
nie wprowadzajgc ich w Polsce do obrotu, a potem wywozity do innych
panstw i tam sprzedawaty jest realna. Wazne jest, by te kopie nie posia-
daty dokumentéw wywozowych sugerujgcych, ze wywozony obiekt jest
oryginatem.

Legalizacja falsyfikatow na rynku sztuki
za pomoca dokumentéw zwigzanych z wywozem
débr kultury w panstwach strefy Schengen

Forma legalizacji na rynku antykwarycznym dziet sztuki jest proba
wprowadzenia do obrotu falsyfikatéw za pomocg dokumentéw wywo-
zowych. Wptyw na wzrost zagrozenia tym zjawiskiem miato wstgpienie
polski do strefy Schengen. To wydarzenie z jednej strony usprawnito
obrét dzietami sztuki, z drugiej strony spowodowato niebezpieczenstwo
mozliwosci wystepowania niepozgdanych dziatan na rynku sztuki. Trak-
tat podpisany 25 marca 1957 roku w Rzymie, ktéry po wejsciu w zycie

1 listopada 1993 roku Traktatu o Unii Europejskiej otrzymat nazwe
traktatu O utworzeniu Wspodlnoty Europejskiej, zawiera unormowania
dotyczgce ochrony dziedzictwa kulturowego zwigzane z mozliwoscig
ustanowienie zakazow i ograniczen przewozu, wywozu lub tranzytu
uzasadnionych ochrong skarbéw narodowych posiadajgcych wartos¢
artystyczna, historyczng lub archeologiczng?. Ograniczenia te nie moga
stanowi¢ Srodkéw samowolnej dyskryminacji lub ukrytych ograniczen
3 Art. 30 (36) Traktatu Rzymskiego wymieﬁia oprocz skarbow naroddwych takze
zakazy ze wzgledu na moralnos¢ publiczng, porzadek publiczny, bezpieczenstwo
publiczne, ochrone zdrowia i zycia ludzi i zwierzat lub ochrone roslin, lub tez ochrone

wiasnosci przemystowej i handlowe;.
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w handlu miedzy panstwami cztonkowskimi, czyli zabronione jest wpro-
wadzanie ograniczen w swobodnym przeptywie towarow ze wzgledow
gospodarczych*. Na podstawie tej regulacji, pomimo istnienia zasady
swobodnego przeptywu towardw, panstwa czionkowskie mogg sto-
sowacé ograniczenia przewozu skarbéw narodowych réowniez poprzez
wystawianie dokumentow zwigzanych z wywozem dobr kultury. Wy-
woz dobr kultury poza granice celng Wspdlnoty reguluje Rozporzgdze-
nie Rady (EWG) nr 116/2009 z dnia 18 grudnia 2008 roku w sprawie
wywozu dobr kulturys. Panstwa wspdlnoty odmiennie regulujg zasady
wydawania  ww. dokumentéw. Skutkiem takiego stanu rzeczy po Eu-
ropie krgzy wiele dokumentéw zwigzanych z wywozem dobr kultury,
wystawionych przez rézne organy poszczegolnych panstw, wydane na
podstawie odmiennych przepisow i kryteriow. Certyfikaty wywozowe za-
wierajg czesto, précz samej zgody wtadz panstwa, rowniez inne informa-
cje wskazujgce m.in. na wtasciciela dzieta, jego warto$¢ czy czas jego
powstania. Takie dokumenty wystawione przez panstwowe instytucje
mogg budzi¢ zaufanie oséb zakupujgcych potem takie dzieto sztuki od
osoby, ktéra uzyskata certyfikat. Biorgc pod uwage fakt, ze pozwolenia
na wywo6z sg dokumentami urzedowymi, osoby stykajgce sie z takg do-
kumentacjg dotgczong do dobra kultury mogg domniemywac, iz wtasci-
we organy sprawdzity bardzo doktadnie dane w niej zawarte. Podobnie
systemy prawne panstw wspolnoty czesto uznajg pozwolenia innych
panstw cztonkowskich za dokumenty uprawniajgce do przewozu obiektu
przez swoje granice bez dodatkowej kontroli. Przyktadem jest art. 59
ust. 3 pkt. 6 polskiej ustawy z dnia 23 lipca 2003 roku o ochronie zabyt-
kow i opiece nad zabytkami®, ktory to wskazuje pozwolenia na wywoz
zabytku z terytorium innego panstwa cztonkowskiego Unii Europejskiej
jako dowdd, iz wywozony z Polski zabytek nie wymaga pozwolenia.
Niestety w praktyce organ wystawiajgcy pozwolenie nie ma odpowied-
4  Z. Brodecki, Traktat o Unii Europejskiej. Traktat ustanawiajgcy Wspdlnote
Europejska — Komentarz, Warszawa 2006, s. 188.

5 Rozporzadzenie rady (EWG) nr 116/2009 z dnia 18 grudnia 2008 w sprawie
wywozu débr kultury, Dz. U. L 39, 10.02.2009.

6 Ustawa o ochronie zabytkow i opiece nad zabytkami z 23 lipca 2003 r.
(Dz. U 2003 Nr 162 poz. 1568).
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nich narzedzi, by sprawdzi¢ w sposob jednoznaczny kwestie wtasnosci,
pochodzenia i oryginalnosci obiektu. Przestepcy wykonujgc falsyfikat
w jednym panstwie strefy Schengen, mogg prébowac, korzystajagc z r6z-
nic w systemach prawnych, wprowadza¢ go do obrotu w innym panstwie.
Dla fatszerzy dziet sztuki jest to tym bardziej korzystne, ze ustawodaw-
stwa panstw Wspolnoty odmiennie regulujg kwestie oryginalnosci dzieta
i z roznym natezeniem prowadzg dziatania zmierzajgce do ograniczenia
tego zjawiska. Ten sam obiekt moze wielokrotnie przekracza¢ granice
naszego kraju. Dzieki udogodnieniu przemieszczania sie przedmiotow
mozna tworzy¢ im tzw. historie, utatwiajgca potem ich sprzedaz. Po-
zyskanie dokumentu pozwolenia na wywoz dla sfatszowanego obiektu
moze odby¢ sie w zwigzku z przekupstwem odpowiedzialnych urzedni-
kow, ale czesciej poprzez wprowadzenie ich w btad poprzez fabrykowa-
nie dokumentéw zwigzanych z wywozem, takich jak ekspertyza, wycena
czy opinia eksperta’. Jezeli sfatszowanie dokumentu przyniesie korzys¢
grupie lub nawet pojedynczemu cztowiekowi, to stanie sie on obiektem
dziatan fatszerskich®. Ponadto wystawienie dokumentu wywozowego
na falsyfikat moze wynika¢ z btedu, gdyz opisy i ekspertyzy wykonywane
w zwigzku z wywozem nie skupiajg sie na badaniu oryginalnosci dzieta,
a jedynie na jego znaczeniu dla kultury danego panstwa.

Dokumenty zwigzane
z wywozem zabytkéw z Polski-

W Polsce istnieje wiele regulacji ograniczajagcych wywéz naszego
materialnego dziedzictwa za granice. Istniejgcy w polskim ustawodaw-

7 Zob. W. Ptywaczewski, op.cit., s. 15.

8 R. tuczak, Ogdine aspekty fatszowania dokumentéw, ,Cztowiek i dokumenty”,
nr1,s.17.

9 W chwili oddania niniejszego tekstu do redakcji nie weszty w zycie dwa rozporza-
dzenia wykonawcze odnoszgce sig do trybu wydania i formy dokumentéw zwigzanych
z wywozem zabytkéw. Nie jest ponadto znana kofcowa forma i zawarto$¢ tych aktow

prawnych, gdyz trwajg konsultacje migdzyresortowe.
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stwie system kontroli wywozu zabytkéw opiera sie w duzej mierze na
obowigzku posiadania pozwolen wywozowych. Brak takiego dokumentu
moze skutkowac dla wywozgcego odpowiedzialnoscig karng za nielegal-
ny wywoz nawet do 5 lat oraz przepadkiem zabytku®. Podstawowym ty-
pem dokumentéw zwigzanych z wywozem zabytkéw z Polski sg pozwo-
lenia na wywéz zabytkow. Obecnie istniejg cztery typy takich pozwolen:
* jednorazowe pozwolenie na staty wywéz zabytku za granice — po-
zwolenie to wydaje minister wtasciwy do spraw kultury i ochrony
dziedzictwa narodowego;
* jednorazowe pozwolenie na czasowy wywo6z zabytku za granice
pozwolenie to wydaje wojewodzki konserwator zabytkow;
e wielokrotne pozwolenie indywidualne na czasowy wywo6z zabytku za
granice — pozwolenie to wydaje wojewoddzki konserwator zabytkow;
*  wielokrotne pozwolenie ogdélne na czasowy wywoz zabytkéw za gra-
nice — pozwolenie to wydaje wojewddzki konserwator zabytkow.
Nowelizacja ustawy o ochronie zabytkéow i opiece nad zabytkami,
ktéra weszta w zycie 5 czerwca 2010 roku* wsréd wielu nowych roz-
wigzan zmieniajgcych zasadniczo system kontroli wywozu dobr kultury
w naszym kraju, wprowadzita réwniez mozliwo$¢ uzyskania dokumen-
téw potwierdzajgcych fakt, ze wywozony zabytek nie wymaga pozwole-
nia. Te dokumenty, mimo iz teoretycznie nie sg obowigzkowe, w prakty-
ce mogg by¢ czesciej stosowane niz pozwolenia wywozowe. Obowigzek
posiadania pozwoleh zostat ograniczony jedynie do tych przedmiotow,
ktére spetniajg kryteria odpowiedniego wieku jak i kwoty przedstawio-
ne w odpowiednich kategoriach. Jezeli wywéz zabytku jest dokonywa-
ny bez pozwolenia, a cechy zabytku wskazujg, ze jego wyw6z wymaga
pozwolenia, organ Strazy Granicznej lub organ celny moze zazgdac
od osoby dokonujgcej wywozu zabytku okazania dokumentu potwier-
10 W art. 109 ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad za-
bytkami ustawodawca jasno okresla, ze penalizuje jedynie wywo6z bez pozwolenia:
,Kto bez pozwolenia wywozi zabytek za granice lub po wywiezieniu go za granice
nie sprowadza do kraju w okresie waznos$ci pozwolenia, podlega karze pozbawienia
wolnosci od 3 miesiecy do lat 5”.
11 Zob. ustawa z dnia 18 marca 2010 r. o zmianie ustawy o ochronie zabytkéw

i opiece nad zabytkami oraz o zmianie niektérych innych ustaw (Dz. U. Nr 75, poz. 474).
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dzajgcego fakt, ze wywozony zabytek nie wymaga pozwolenia. Doku-

mentami takimi moga by¢:

ocena wskazujgca czas powstania zabytku wykonana przez insty-
tucje kultury wyspecjalizowang w opiece nad zabytkami, rzeczo-
znawce ministra wtasciwego do spraw kultury i ochrony dziedzictwa
narodowego, podmiot gospodarczy wyspecjalizowany w zakresie
obrotu zabytkami na terytorium Rzeczypospolitej Polskiej lub organ
administracji publicznej;

wyceny zabytku wykonane przez instytucje kultury wyspecjalizowa-
na w opiece nad zabytkami, rzeczoznawce ministra wtasciwego do
spraw kultury i ochrony dziedzictwa narodowego lub podmiot gospo-
darczy wyspecjalizowany w zakresie obrotu zabytkami na terytorium
Rzeczypospolitej Polskiej;

faktury zawierajgce dane pozwalajgce na identyfikacje przedmiotu,
wystawione przez podmiot gospodarczy wyspecjalizowany w zakre-
sie obrotu zabytkami na terytorium Rzeczypospolitej Polskiej;
potwierdzenia wwozu zabytku na terytorium Rzeczypospolitej Pol-
skiej, zawierajgce fotografie zabytku, wystawione w przejsciach
granicznych przez organ celny, a w przypadku jego braku przez or-
gan Strazy Granicznej. Potwierdzenia jest wystawiane jedynie wte-
dy, gdy z zatgczonych dokumentéw umozliwiajgcych jednoznaczng
identyfikacje zabytku oraz jego wiek i wartos¢ wynika, ze nalezy on
do kategorii zabytkéw, objetych obowigzkiem posiadania pozwole-
nia na wywoz;

ubezpieczenia przewozu zabytku z zagranicy na terytorium Rzeczy-
pospolitej Polskiej;

pozwolenia na wywéz zabytku z terytorium innego panstwa czton-
kowskiego Unii Europejskie;j.

Na skutek tych regulacji panstwo nadato uprawnienia duzej liczbie

podmiotoéw, co jest konsekwencjg niedookreslenia w ustawie, jaki wa-

runek powinien spetnia¢ podmiot gospodarczy wyspecjalizowany w za-

kresie obrotu zabytkami. W doktrynie ponadto zwraca sie uwage, ze

podmioty te mogg nie mie¢ kwalifikacji w wycenie wywozonych zabyt-

kéw, ktora to moze by¢é niezwykle skomplikowana i wymaga¢ znaczg-
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cej wiedzy i doswiadczenia?. Pierwsze miesigce obowigzywania ustawy
wykazaty, ze wiele oséb pozyskuje dokumenty potwierdzajgce fakt, ze
wywozony zabytek nie wymaga pozwolenia, by zabezpieczy¢ sie przed
ewentualng kontrolg graniczna. Istnieje jednak wyraznie niebezpieczen-
stwo, ze dokumenty, takie jak wycena czy ocena czasu powstania za-
bytku, mogag by¢ réwniez wykorzystane niezgodnie z przeznaczeniem,
np. do prob legalizacji falsyfikatow na rynku sztuki. Jak wielokrotnie
podkreslajg eksperci, fatszerze przed wprowadzeniem obiektu na rynek
starajg sie tworzy¢ mu tzw. historie, ktéra utatwia pozniejszg sprzedaz
obiektu jako oryginatu. Nowe dokumenty wywozowe mogg niestety po-
stuzy¢ réwniez w tym celu. Sprzyja temu m.in. to, Zze osobom wywoza-
cym zabytek zwykle zalezy na czasie i zadajg wystawienia oceny, wy-
ceny zabytku ,od reki”, co w praktyce utrudnia dokonanie ekspertyzy
oryginalnosci dzietfa.

Istotng kwestig zwigzang z polskimi dokumentami dotyczgcymi wy-
wozu zabytkéw jest zakres, w jakim dokumenty te odnoszg sie do ory-
ginalnos$ci dzieta. W doktrynie zwraca sie uwage na fakt, ze komplek-
sowos¢ badan to jeden z warunkow ukrocenia nielegalnych praktyk na
rynku dziet sztuki zwigzanych z wprowadzeniem do obrotu falsyfikatow.
Zdaniem ekspertéw opinia oparta na jednej metodzie badawczej nie
gwarantuje otrzymania jednoznacznej odpowiedzi dotyczgcej wiarygod-
nosci dzieta sztuki i okreslenia jego wartosci artystycznej. W przypad-
ku wydawania pozwolen na wywéz zabytkdédw za granice standardowo
nie sg wykonywane specjalistyczne badania okreslajgce oryginalnosc
dzieta, cho¢ potencjalnie takie badanie moze sie odby¢, by sprawdzi¢
czy obiekt kwalifikuje sie do wydania pozwolenia. Wsréd dokumentow
potwierdzajgcych fakt, ze wywozony zabytek nie wymaga pozwolenia,
ocena wskazujgca czas powstania zabytku oraz wycena zabytku, zda-
niem ekspertéw, powinny by¢ zwigzane z analizg ich autentyczno$ci.
Stusznie podkresla sie, ze nieprawidiowe ustalenia w tym zakresie spra-
12 A E. Czerwihéka, Wycena i ocena wieku dzieta sztuki jako podsfawa wywo-
zu zabytku za granice — zagadnienie weztowe, w: Rynek sztuki — aspekty prawne,
W. Kowalski, K. Zalasinska (red.), Warszawa 2011, s.182.

13 Zob. W. Ptywaczewski, Kontrowersje wokét ekspertyzy w sprawach dotyczgcych

oceny wiarygodnosci dzieta, ,Prokuratura i Prawo”, 2010, nr 3, s. 31-32.
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wiajg, ze wydana ocena wskazujgca czas powstania zabytku i wycena
zabytku bedg wadliwet. W trakcie prac nad rozporzgdzeniem w sprawie
wzoru dokumentu potwierdzajgcego wwoéz zabytku na terytorium Rze-
czypospolitej Polskiej, dokumentu oceny wskazujgcej czas powstania
zabytku oraz dokumentu wyceny zabytku powstato wiele watpliwosci
nad zakresem przedmiotowych wzoréw. Zgodnie z uzasadnieniem pro-
jektu rozporzgdzenia ocena wskazujgca czas powstania zabytku oraz
wycena zabytku majg zawiera¢ ,przede wszystkim informacje prawnie
istotne, odnoszgce sie odpowiednio do czasu powstania przedmiotu za-
bytkowego albo jego wartosci rynkowej”s. Istotne sg jednak pozostate
informacje, w ktérych majg by¢ zawarte dane opiniujgcego, a w przy-
padku instytucji, dane pracownika badajgcego obiekt. Zastrzezenia bu-
dzi brak we wzorach oceny i wyceny oznaczenia wskazujgcego wnio-
skodawce, dla ktérego zostat wydany dokument oraz brak wskazania
wiasciciela dzietas. Ocena i wycena zawierajgca jedynie dane podmio-
tu wyceniajgcego i wazna dwa lata moze spowodowac, ze dokumenty
wystawione w celu udowodnienia, ze wywozone zabytki nie wymaga-
ja pozwolenia mogg by¢ uzywane takze do innych celdw niezwigza-
nych z wywozem. Taka konstrukcja dokumentu w zasadzie powoduje,
ze dokument ten moze by¢ czesto sprzedawany z zabytkiem. Uzasad-
nienie do rozporzgdzenia potwierdza niestety te interpretacje, wskazu-
jac, ze dokumenty te nie sg zwigzane z konkretng osobg i zastrzegajg
jedynie, ze kazdorazowy posiadacz dokumentu moze sie nim postuzy¢
zgodnie z przeznaczeniem. Konsekwencjg tego moze by¢ powszechny
odbiér tego dokumentu jako aktu potwierdzajgcego oryginalnosc dzieta,
mimo ze nie to byto celem ustawodawcy. Rozwigzanie, ktore okresla-

toby, dla ktérej osoby wystawia sie dokument oceny lub wyceny, w mo-

14 A. E. Czerwinska, op.cit., s. 177.

15 Uzasadnienie projektu rozporzgdzenia Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
w sprawie wzoru dokumentu potwierdzajgcego wwoz zabytku na terytorium Rzeczypo-
spolitej Polskiej, dokumentu oceny wskazujgcej czas powstania zabytku oraz dokumen-
tu wyceny zabytku — opublikowane na stronie BIP MKIiDN z datg 03.09.2010 .

16  Zastrzezenia takie w trakcie konsultacji miedzyresortowych wniosto Ministerstwo
Spraw Wewnetrznych i Administracji, pismo z dnia 20.09.2010 r. (sygn. DP-1-0232-
1330/10/AL).
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jej opinii bardziej jednoznacznie wskazywatoby na jego przeznaczenie.
Ponadto, brak wskazania wnioskodawcy i wtasciciela dzieta w obecnie
proponowanym projekcie moze rowniez utrudni¢ wytapywanie nieprawi-
dtowosci zwigzanych z wywozem zabytkéw i w praktyce spowodowaé
sytuacje zgtaszania do wielokrotnych ocen i wycen tego samego dzie-
fa u réznych uprawnionych podmiotow. Osoba pragngc pozyskac takie
dokumenty na sfatszowany obiekt, bedzie mogta tatwo po ewentualnej
odmowie uzyskania go w jednym miejscu uzyskaé¢ go w innym, a obiekt

z uzyskanym dokumentem przez dwa lata bedzie krgzyt po rynku sztuki.

Przeciwdzialanie zagrozeniu wprowadzania
falsyfikatow na rynek sztuki

Proceder zwigzany z wywozem falsyfikatow z Polski w celu wprowa-
dzenia ich do obrotu w innym kraju Wspdlnoty jest obserwowany przez
ekspertéw. Stuzba celna dokonuje coraz wigkszej liczby zatrzyman sfat-
szowanych przedmiotéw?. Zwraca sie rowniez uwage na fakt, iz przed-
mioty te czesto po wprowadzeniu na rynek panstw sgsiednich ponownie
wracajg do naszego kraju z dorobiong historig. Najczesciej przedmioty
takie sg zatrzymywane ze wzgledu na fakt braku odpowiedniego doku-
mentu wywozowego*. Duzym problemem jest brak w przepisach mozli-
wosci wyjecia z obrotu falsyfikatow, poza przypadkiem prawomocnego
skazania, co powoduje czesto powrét zatrzymanych obiektéw do osoby
deklarujacej sie jako ich wiasciciel. Rowniez witasciciele takich obiektow
czesto unikajg odpowiedzialnosci, poniewaz konstrukcja przepiséw na
podstawie ktérych $ciga sie to przestepstwo, nie umozliwia w praktyce

Scigania dziatan zwigzanych z wywozem za granice takich obiektéw?e.

17 A. Skaldawska, Rola stuzby celnej w walce z falsyfikatami, ,Cenne, Bezcenne,
Utracone”, nr 3/2009, s. 36.

18 Ibidem, s. 36.

19 W 2008 r. w todzi prokuratura nie wszczeta postepowania karnego na podstawie
przepiséw 109 a i 109 b w przypadku zatrzymanych na lotnisku fatszywych obrazéw.

Dla prokuratury dziatanie nie byto uzyciem ww. obrazéw w obrocie zabytkami
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Brak odpowiednich regulacji w tym zakresie moze rozzuchwali¢ fatsze-
rzy, ktérzy mogg probowac¢ pozyskac dla posiadanych falséw dokument
wywozowy. Cel zastosowania tego mechanizmu bedzie analogiczny
do wystawienia fatszywego obiektu na wystawie czy w znanej galerii,
czyli ,uwiarygodnienie” dzieta®. Niezorientowana osoba kupujgca dany
przedmiot z dotgczonym dokumentem wywozowym bedzie miata wra-
zenie, ze obiekt zostat gruntownie przebadany przez instytucje, ktéra
wystawita dane pozwolenie, zezwolenie, wycene, ocene. Czesto nieste-
ty bedzie to mylne zatozenie. Dyskusyjna jest kwestia, czy osoba zgta-
szajgca do wywozu sfatszowany przedmiot powinna odpowiadac karnie
na podstawie art. 109 a lub 109 b ustawy o ochronie zabytkdéw i opiece
nad zabytkami jako wprowadzajgca obiekt do obrotu. W praktyce nawet
przyjmujac takg interpretacje, przestepstwo bytoby bardzo ciezko udo-
wodni¢, gdyz zgtaszajgcy mogtby zawsze zastania¢ sie nieSwiadomo-
Scig, co do oryginalnosci dzieta.

Aby pozyska¢ dokument wywozowy na sfatszowane dzieto, przestep-
cy moga prébowac podrobi¢ formularze. W przypadku wystawiania po-
zwolen wywozowych ww. zagrozenie jest minimalne, gdyz organ doko-
nuje tego na zabezpieczonych drukach $cistego zarachowania. Problem
ten moze jednak dotyczy¢ dokumentow potwierdzajgcych fakt, ze wywo-
zony zabytek nie wymaga pozwolenia, ktore nie posiadajg zabezpieczen
i moga by¢ wydawane przez w praktyce nieokreslong ilos¢ podmiotow
gospodarczych. Nalezy pamietac, ze ocena wiarygodnosci dokumentow
bedzie nalezata do funkcjonariuszy Strazy Granicznej i Stuzby Celnej,
ktérzy na ocene ich prawidtowosci w praktyce bedg mieli niewiele czasu.

Pozwolenia na wywoz zabytkow, jak i dokumenty potwierdzajgce
fakt, ze wywozony zabytek nie wymaga pozwolenia, sg szczegdlnie
chronione przez przepisy kodeksu karnego dotyczace przestepstwa po-
Swiadczenia nieprawdy (271 kk). W pierwszym przypadku dokumenty
sg wystawiane przez organ panstwowy, w drugim ochrona z tego arty-
(sygn. akt 1 Ds. 2780/07 dot. 362010-LOT-63-1/07).

20 Zob. W. Ptywaczewski, Nielegalne transakcje na rynku dziet sztuki. Etiologia

i fenomenologia zjawiska oraz mozliwo$¢ przeciwdziatania, w: Prawna ochrona

dziedzictwa kulturowego, W. Szafranski, K. Zalasinska (red.), Poznan 2009, s. 227.
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kutu wigze sie z faktem, ze ustawodawca, dajgc uprawnienie podmio-
tom prywatnym do wystawiania dokumentéw, w praktyce spowodowat,
iz ich pracownicy bedg mogli odpowiadac za przestepstwo poswiadcze-
nia nieprawdy. W konsekwencji rowniez osoby prébujgce uzyskac taki
dokument mogg w konsekwencji odpowiada¢ za przestepstwo wytudze-
nia nieprawdy (272 kk). Kwestig otwartg zostaje, czy uda sie zastosowac
te przepisy do oséb prébujgcych uzyska¢ dokument wywozowy w celu

uwiarygodnienia fatszywego zabytku.

Zakonczenie

Wprowadzanie do obrotu falsyfikatow jest problemem nie tylko Pol-
ski, ale rowniez innych panstw europejskich. Grupy przestepcze szukaja
réznych sposobdéw, by uwiarygodni¢ w oczach kupujgcego sfatszowa-
ne dzieto sztuki. Niestety, jednym ze sposobdéw takiego dziatania moze
by¢ uzyskiwanie dokumentéw wywozowych. Aby zapobiec temu zagro-
zeniu, powinno sie z jednej strony edukowac¢ spoteczenstwo o faktycz-
nym zakresie badania dzieta w trakcie uzyskiwania dokumentu, z drugiej
— wzmocni¢ zakres badan zwigzanych z ich wystawianiem.

Niedopuszczalna jest sytuacja, w ktorej po kilkuminutowym badaniu
obiekt otrzyma np. wycene do celéw wywozowych. Kwestie rozwigzac¢
moze jednak jedynie systemowe i catosciowe uregulowanie problemu

falsyfikatow na rynku polskim.
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FALSZERSTWA DZIEL SZTUKI | ZABYTKOW.
PERSPEKTYWA NORMATYWNO-PRAWNA

1. Nauki prawne postugujg sie dwiema podstawowymi metodami opi-
su: z jednej strony jest to opis normatywny, gdzie bada sie same normy
prawne, z drugiej za$ opisem empirycznym, gdzie bada sie ich dziatanie
w Swiecie rzeczywistym. Problematyka fatszerstw juz od lat jest przed-
miotem wielu interesujgcych i waznych prac, tak naukowych, jak i popu-
larnonaukowych, gdzie wystepuja obie te metody*. Mozna wiec w wielu
z nich odnalez¢ rozwazania o charakterze normatywno-prawnym, kto-
re przyblizajg takze ten wazny aspekt przedmiotowej problematykiz.

1 Zob. w szczegolnosci: F. Arnau, Sztuka fatszerze, fatszerze sztuki. Trzydziesci wie-
kéw antykwarycznych mistyfikacji, Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1966; J. Swieczynski,
Grabiezcy kultury i fatszerze sztuki, Warszawa 1986; A. Beckett, Fakes. Forgery and
the Art World, London 1996; S. Radnéti, The Fake. Forgery and Its Place in Art, Lan-
ham-Boulder—New York—Oxford 1999; J. Miziotek, M. Morka (red.), Falsyfikaty dziet
sztuki w zbiorach polskich, Warszawa 2001; E. Hebborn, The Art Forger’s Handbook,
Woodstock—New York 2004; B. Innes, Fafszerstwa i oszustwa, Warszawa 2006; R.D.
Spencer (red.), Ekspert kontra dzieto sztuki. Rozpoznawanie falsyfikatéw oraz fatszy-
wych atrybucji w sztukach plastycznych, Warszawa 2009; zob. tez artykuty:

T. Widta, Rola eksperta pisma w identyfikacyjnych badaniach obrazéw, ,Ochrona Za-
bytkow” 1978, nr 1; J.S. Kebtowski, Oryginat, replika, kopia, falsyfikat. Refleksje na
temat kilku pojec historii sztuki, w: Falsyfikat dziet sztuki w zbiorach polskich, J. Mi-
ziotek, M. Morka (red.), Warszawa 1999; J.A. Chroscicki, Swiatowy rynek sztuki, w:
Prawnokarna ochrona dziedzictwa kultury, J. Kaczmarek (red.), Krakéw 2006, s. 35
i n.; J. Miliszkiewicz, Falsyfikaty w ciagtej sprzedazy, ,Rzeczpospolita” 2008.02.28; J.
Miliszkiewicz, Falsyfikaty obrazéw krazg po rynku sztuki, ,Rzeczpospolita” 2008.09.04.
2 W tym zakresie na uwage zastugujg artykuty: W. Ptywaczewski, Kryminologiczno-
-kryminalistyczne aspekty fatszerstw dziet sztuki, w: Nauki penalne wobec probleméw
wspofczesnej przestepczosci. Ksiega jubileuszowa z okazji 70. rocznicy urodzin Pro-
fesora Andrzeja Gaberle, K. Krajewski (red.), Warszawa 2007, s. 569 i n.; D. Olejni-
czak, Fafszerstwa dziet sztuki, ,Spotkania z Zabytkami” 2007, nr 5; D. Olejniczak,
Zarys problematyki prawnej fatszerstw dziet malarskich, w: Prawo muzeéw, J. Wiodar-

ski, K. Zeidler (red.), Warszawa 2008, s. 82 i n.; M. Trzcinski, Kilka uwag o znaczeniu
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Celem niniejszego artykutu jest porzgdkowanie przedmiotowej materii
w Swietle aktualnie obowigzujgcych w Polsce regulacji prawnych.

2. Zgodnie z trescig art. 36 rozporzgdzenia Prezydenta Rzeczypo-
spolitej z dnia 6 marca 1928 r. o opiece nad zabytkami?, za burzenie,
rozkopywanie, niszczenie, przerabianie, odnawianie itp. zabytkéw bez
zezwolenia witadzy konserwatorskiej, niezawiadomienie o odkrytych
wykopaliskach lub znaleziskach, prowadzenie poszukiwan archeolo-
gicznych i paleontologicznych bez zezwolenia grozit areszt do 4 tygodni
albo grzywna do 500 zt z mozliwoscig orzeczenia: (1) kary pienieznej
do wysokosci wartosci zniszczonego zabytku lub zmniejszenia jego
wartosci wskutek uszkodzenia, (2) konfiskaty zabytku na rzecz jedne-
go z muzedw panstwowych, (3) pozbawienia prawa wykonywania robot,
jezeli winnym byt przedsiebiorca lub kierownik robét. Dziatanie takie byto
wiec nie przestepstwem, a wykroczeniem; za$ w zakresie przedmioto-
wych rozwazan, jak widac, takze na przerabianie zabytku, potrzebne
byto zezwolenie wtadzy konserwatorskiej. Cho¢ o ile bliska, regulacja
ta nie dotyczyta jeszcze problematyki fatszerstw.

Ustawa z dnia 15 lutego 1962 r. o ochronie dobr kultury* nie zawie-

rata szczegolnej regulacji poswieconej problematyce fatszerstw. Stoso-

ekspertyz dziet sztuki i zabytkéw, w: Prawo muzeéw, J. Wiodarski, K. Zeidler (red.),
Warszawa 2008, s. 71 i n.; M. Trzcinski, Wybrane aspekty prawno-karnej i krymina-
listycznej problematyki fatszowania zabytkow i dziet sztuki, ,Problemy Wspoiczesnej
Kryminalistyki” 2008, t. 12; B. Gadecki, Przestepstwo fatszerstwa zabytku, ,Ochrona
Zabytkow” 2008, nr 1; B. Gadecki, Przestepstwo zbycia falsyfikatu. Komentarz do art.
109 b ustawy o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami, ,Ochrona Zabytkéw” 2008,
nr 2; B. Gadecki, Komentarz do art. 109 a ustawy o ochronie zabytkéw i opiece nad
zabytkami (przestepstwo fatszerstwa zabytku), ,Prokurator” 2009, nr 2; B. Gadecki,
Odpowiedzialno$¢ karna za podrabianie i przerabianie zabytkéw oraz obrét podro-
bionymi i przerobionymi zabytkami, w: Wokot problematyki prawnej zabytkéw i dziet
sztuki, t. 1ll, Prawna ochrona dziedzictwa kultury, W. Szafranski, K. Zalasinska (red.),
Poznan 2009; zob. tez: M. Trzcinski, Przestepczosc przeciwko zabytkom archeolo-
gicznym. Problematyka prawno-kryminalistyczna, Warszawa 2010, s. 115 i n.

3 Dz U.z1928r. Nr 29, poz. 265, ze zm.

4  Tekst jednolity: Dz. U. z 1999 r. Nr 98, poz. 1150, ze zm.; pierwotnie ustawa
z dnia 15 lutego 1962 r. o ochronie débr kultury i o muzeach (Dz. U. z 1962 r. Nr 10,

poz. 48, ze zm.).
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wano wiec w tym zakresie przepisy dotyczgce przestepstwa oszustwa,
w tym od chwili uchwalenia kodeksu karnego z 1969 r.5 nastepujgce:

Art. 205.

§ 1. Kto w celu osiagniecia korzysci majgtkowej doprowadza inng
osobe do niekorzystnego rozporzgdzenia wkasnym lub cudzym mieniem
za pomocag wprowadzenia w btad albo wyzyskania btedu lub niezdolno-
Sci do nalezytego pojmowania przedsiebranego dziatania, podlega ka-
rze pozbawienia wolnosci od 6 miesiecy do lat 5.

§ 2. W wypadku mniejszej wagi sprawca podlega karze pozbawienia
wolnosci do roku, ograniczenia wolnosci albo grzywny.

§ 3. Jezeli oszustwo popetniono na szkode osoby najblizszej, $ciga-
nie nastepuje na wniosek pokrzywdzonego.

W drodze nowelizacji tego przepisu dodany zostat §2', zawierajgcy
typ kwalifikowany przestepstwa oszustwa, stanowigcy, ze kto dopuszcza
sie przestepstwa okreslonego w §1 w stosunku do mienia znacznej war-
tosci, podlega karze pozbawienia wolnos$ci od roku do lat 10.

W 1997 r. uchwalony zostat nowy Kodeks karny®¢, w ktérym przestep-
stwo oszustwa sformutowano w nastepujgcy sposob:

Art. 286.

§ 1. Kto, w celu osiggniecia korzys$ci majgtkowej, doprowadza inna
osobe do niekorzystnego rozporzgdzenia wkasnym lub cudzym mieniem
za pomocg wprowadzenia jej w btad albo wyzyskania btedu lub niezdol-
nosci do nalezytego pojmowania przedsiebranego dziatania, podlega
karze pozbawienia wolnosci od 6 miesiecy do lat 8.

§ 2. Tej samej karze podlega, kto zgda korzysci majatkowej w zamian
za zwrot bezprawnie zabranej rzeczy.

§ 3. W wypadku mniejszej wagi, sprawca podlega grzywnie, karze
ograniczenia wolnosci albo pozbawienia wolnosci do lat 2.

§ 4. Jezeli czyn okreslony w § 1-3 popetniono na szkode osoby naj-
blizszej, $ciganie nastepuje na wniosek pokrzywdzonego.

W stosunku do przedmiotowej materii, przepis ten uzupetnia art. 294
oraz art. 295 kk:

5 Ustawa z dnia 19 kwietnia 1969 r. — Kodeks kamny (Dz. U. z 1969 r. Nr 13, poz. 94, ze zm.).
6 Ustawa z dnia 6 czerwca 1997 r. — Kodeks kamy (Dz. U.z 1997 r. Nr 88, poz. 553, ze zm.).
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Art. 294.

§ 1. Kto dopuszcza sie przestepstwa okreslonego w art. 278 § 1 lub
2,art. 284 §11lub 2, art. 285§ 1, art. 286 § 1, art. 287 § 1, art. 288 § 1 lub
3, lub w art. 291 § 1, w stosunku do mienia znacznej wartosci, podlega
karze pozbawienia wolnoséci od roku do lat 10.

§ 2. Tej samej karze podlega sprawca, ktory dopuszcza sie przestep-
stwa wymienionego w § 1 w stosunku do dobra o szczegdlnym znacze-
niu dla kultury.

Art. 295.

§ 1. Wobec sprawcy przestepstwa okreslonego w art. 278, 284-289,
291, 292 lub 294, ktéry dobrowolnie naprawit szkode w catosci albo
zwrocit pojazd lub rzecz majgcg szczegolne znaczenie dla kultury w sta-
nie nieuszkodzonym, sgd moze zastosowaé¢ nadzwyczajne ztagodzenie
kary, a nawet odstgpic¢ od jej wymierzenia.

§ 2. Wobec sprawcy przestepstwa wymienionego w § 1, ktéry do-
browolnie naprawit szkode w znacznej czesci, sgd moze zastosowac
nadzwyczajne ztagodzenie kary.

3. W chwili uchwalenia ustawa z 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece
nad zabytkami’, w jej rozdziale jedenastym zawierajacym przepisy karne
(przestepstwa i wykroczenia przeciwko zabytkom), nie znalazta sie re-
gulacja dotyczgca fatszerstwa zabytku. Stosowano wiec nadal przepisy
kodeksu karnego z 1997 r. dotyczgce przestepstwa oszustwa.

W drodze nowelizacji ustawy z 2003 r. o ochronie zabytkow i opiece
nad zabytkami, dokonanej Ustawg z dnia 24 lutego 2006 r. o zmianie
ustawy o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami®, dodane zostaty
dwa przepisy, statuujgce dwa nowe przestepstwa®. Stwierdzi¢ mozna,
ze w swej istocie sg to szczegdlne rodzaje przestepstwa oszustwa:

Art. 109 a

Kto podrabia lub przerabia zabytek w celu uzycia go w obrocie zabyt-
kami, podlega grzywnie, karze ograniczenia wolnosci albo pozbawienia
wolnosci do lat 2. ,

7 Dz.U.z2003r. Nr 162, poz. 1568, ze zm.

8 Dz.U.z2006r. Nr50, poz. 362.

9 Zob.: K. Zeidler, Nowe przestepstwa w systemie karnoprawnej ochrony dziedzic-
twa kultury, ,Ochrona Zabytkéw” 2006, nr 4.
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Art. 109 b

Kto rzecz ruchomg zbywa jako zabytek ruchomy albo zbywa zabytek
jako inny zabytek, wiedzac, ze sg one podrobione lub przerobione, pod-
lega grzywnie, karze ograniczenia wolnos$ci albo pozbawienia wolnosci
do lat 2.

Od razu zauwazy¢ nalezy, ze o ile ustawodawca chcgc wyj$¢ naprze-
ciw problemom krajowego rynku sztuki, na ktérym czesto pojawiajg sie
falsyfikaty, ustanowit te dwa szczegodlne przestepstwa, o tyle zakres
ich zastosowania zawezony jest tylko do zabytkéw, nie obejmuje wiec
wszystkich dobr kultury (débr kultury wspdtczesnej), takich jak dzieta
zyjacych twoércow. Ponadto, nie wiedzie¢ czemu, znacznie ograniczyt
goérng granice wymiaru kary tylko do dwoch lat pozbawienia wolnosci,
gdy w przypadku przestepstwa oszustwa z art. 286 §1 k.k. wynosi ona
osiem lat pozbawienia wolnosci.

4. Czyn pierwszy, z art. 109 a ustawy z 2003 r. o ochronie zabytkéw
i opiece nad zabytkami, dotyczy dziatan samego fatszerza. Falsyfika-
tem bedzie nieautentyczne dzieto sztuki, ktére przedstawiane jest jako
oryginat, gdzie nieautentyczna moze by¢ atrybucja, pochodzenie, data
lub okres powstania, proweniencja, czy inne dane'. Do wykrycia falsy-
fikatu, czy tez pozniejszych nieoryginalnych ingerencji i zmian, docho-
dzi czesto w trakcie prowadzonych przy réznych okazjach badan dziet
sztuki, jak tez w trakcie podjetych prac konserwatorskich. Takze cze-
sto ustalenia takie sg dokonywane przy okazji obrotu rynkowego, kiedy
okreslony obiekt stanowi przedmiot dociekan co do jego autentycznosci;
stwierdzenie jego nieoryginalnosci nastepuje réwnie czesto przed doko-
naniem transakcji, jak i po zawarciu i wykonaniu umowy. Problematyka
fatszerstw dziet sztuki i zabytkéw nabrata wiec szczegdlnego znaczenia
w kontekscie rynkowego obrotu dobrami kultury, co zostanie przedsta-
wione dale;.

Jednakze dlaczego ,oryginalnosc¢” jest tak istotng cechg zabytkow,
iz uznano, ze odstepowanie od niej winno by¢ w okreslony sposéb sank-
10 Niektdére szacunki mowia, ze nawet 40% wszystkich transakcji na rynku sztuki
dotyczy falsyfikatéw; C. Olsburgh, Authenticity in the Art Market. A Comparative Study
of Swiss, French and English Contract Law, Leicester 2005, s. 1.

11 Zob.: C. Olsburgh, Authenticity in the Art Market...,s. 1in.
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cjonowane karnie? Ot6z z wielu wzgledow, takich chociazby, jak warto$¢
rzeczy, ktora jest istotnie wyzsza, gdy ma sie do czynienia z oryginal-
ng substancjg zabytkowa, jak tez z dzietem uznanego mistrza, nie za$
anonimowego twoércy. Wptywa ona takze w sposob decydujacy na war-
tos¢ rynkowg rzeczy. Jak zauwaza ponadto Hanna Jedrzejewska o za-
bytku: ,(...) jest dokumentem przesziosci. A od dokumentu wymaga sie
aby byt autentyczny. Kopia czy replika mogg w niektérych przypadkach
takze mie¢ okreslone wartosci, ale juz nie jako dokumenty, ale jedynie
jako zrédto pewnego rodzaju informacji’2. Jan Pruszynski pyta jednak:
,Czyzby fatszowanie historii byto mniej szkodliwe od fatszerstwa dziet
sztuki — od dawna uwazanych za przestepstwo?”:3.

Nie nalezy jednak czynu fatszowania zabytku myli¢ z jego kopiowa-
niem, co jest prawnie dozwolone®. Kopia jest to doktadne powtérzenie
zabytku istniejgcego, wykonane w skali jeden do jednego®s. Sporzadza-
nie kopii dziet sztuki i zabytkow jest stosowane zazwyczaj wtedy, gdy za-
bytek nie moze by¢ zabezpieczony przed zniszczeniem dostepnymi me-
todami konserwatorskimi lub gdy zachodzi niebezpieczenstwo kradziezy
oryginatu, na przyktad ze wzgledu na miejsce, w ktérym historycznie byt
i wspotczesnie jest eksponowany?e.

5. Takze przestepstwo wprowadzenia falsyfikatu do obrotu zostato
dodane do ustawy z 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytka-
mi pozniej. Wczesniej czyn taki wypetniat znamiona przestepstwa oszu-
stwa, czyli czynu z art. 286 §1 kk Czyn ten dotyczy osoby, ktora wiedzac,
ze zabytek jest sfatszowany, wprowadza go do obrotu. Osobg tg moze

wiec by¢ sam falszerz, ale takze osoba trzecia.

12 H. Jedrzejewska, Etyka konserwatorska, Warszawa 1978, s. 3; por. tez: K. Fila,
A. Karwowska, Rekonstrukcja a dokument, ,Ochrona Zabytkow” 1997, nr 3, s. 222 i n.
13 J. Pruszynski, Dziedzictwo kultury Polski. Jego straty i ochrona prawna, t. |,
Krakow 2001, s. 26.

14 Zob.: J. Swieczynski, Grabiezcy kultury i fafszerze sztuki, Warszawa 1986,
s. 189 i n.; zob. tez: O. Jakubowski, Kopia, w: Leksykon prawa ochrony zabytkéw.
100 podstawowych pojec, K. Zeidler (red.), Warszawa 2010, s. 130 i n.

15 M. Kurzatkowski, Maty stownik ochrony zabytkéw, Warszawa 1989, s. 38.

16  Zob.: M. Kurzagtkowski, Maty stownik ..., s. 38; zob. tez: A. Ryszkiewicz (red.),
Oryginat, replika, kopia, Warszawa 1971.
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Patrzac na zagadnienie obrotu falsyfikatami z punktu widzenia rynku
sztuki, kilka elementéw ma decydujgcy wptyw na ochrone potencjalnego
nabywcy, a takze wptywa na dalsze dziatania w przypadku podejrzenia
popetnienia przestepstwa. Zwtaszcza, ze w ostatnim czasie mowi sie
i pisze o ,pladze” falsyfikatow na polskim rynku sztuki'’. Zas jedna praca,
ktérej nie uda sie sprzeda¢ w jednym miejscu, pojawia sie po pewnym
czasie w innym, tak dtugo, az znajdzie nabywce. Szczegdinym proble-
mem rynku sztuki sg takze ,manufaktury produkujgce” wysokiej klasy
falsyfikaty.

Na marginesie mozna zauwazy¢, ze ciekawym zagadnieniem jest py-
tanie o to, czy zaréwno kopia, jak i falsyfikat, sg utworem w rozumieniu
przepiséw ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach
pokrewnych?. To jednak nie bedzie tu przedmiotem dalszych rozwazan.
Wystarczy w tym miejscu skonstatowac przywotaniem tego, co na grun-
cie prawa autorskiego pisze Jacek Sobczak: ,tworczos¢ jest projekcja
wyobrazni, nie sprowadza si¢ do nasladownictwa, charakteryzuje sie
nowoscig rezultatu, samodzielnoscig tworcy”®. Cho¢ ocenie podlega tu
tworczy wktad autora, nie nowos¢ w sensie obiektywnym?:.

17 J. Miliszkiewicz, Falsyfikaty w ciggtej sprzedazy, ,Rzeczpospolita” 2008.02.28.
18 Zob.: J. Miliszkiewicz, Falsyfikaty obrazéw krazg po rynku sztuki, ,Rzeczpospo-
lita” 2008.09.04.

19  Tekst jednolity: Dz. U. z 2006 r. Nr 90, poz. 631, ze zm.

20 J. Sobczak, Wolnos¢ badan naukowych — ztudzenie a rzeczywisto$é, w: Dyle-
maty praw cztowieka, T. Gardocka, J. Sobczak (red.), Torun 2008, s. 103 i n.; zob. tez:
Z. Zyqulski, Kilka uwag na temat wartosci kopii, w: Oryginat, kopia, replika, A. Rysz-
kiewicz (red.), Warszawa 1971; M. Szacinski, Wkfad tworczy jako przestanka dzieta
chronionego prawem autorskim, ,Nowe Prawo” 1982, nr 5-6; S. Radnéti, The Fake.
Forgery and lts Place in Art, Lanham—Boulder—New York—Oxford 1999; zgodnie z tre-
Scig art. 2 ustawy z 1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych, opracowanie
cudzego utworu, w szczegolnosci (czyli przede wszystkim, ale nie tylko) ttumaczenie,
przerébka, adaptacja, jest przedmiotem prawa autorskiego bez uszczerbku dla prawa
do utworu pierwotnego (art. 2 ust. 1); rozporzgdzanie i korzystanie z opracowania
zalezy od zezwolenia twércy utworu pierwotnego (prawo zalezne), chyba ze autorskie
prawa majgtkowe do utworu pierwotnego wygasty (art. 2 ust. 2); za opracowanie nie
uwaza sie utworu, ktory powstat w wyniku inspiracji cudzym utworem (art. 2 ust. 4).
21 J. Sobczak, Wolnos$c¢ badan..., s. 104.
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6. Zauwazy¢ jednak nalezy, ze omawiana nowelizacja Ustawy
z 2003 r. 0 ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami nie wprowadzita roz-
wigzania kompleksowego i zarazem jednolitego. O ile w drodze nowelizac;ji
dodano do niej dwa przestepstwa, tj. przestepstwo fatszowania zabytku (art.
109 a) oraz wprowadzania falsyfikatu do obrotu (art. 109 b), o tyle nawet
przy obowigzujgcym stanie prawnym przestepstwo oszustwa nadal znajduje
swe zastosowanie. Bedzie to jednak zalezato od tego, jak dany czyn zo-
stanie zakwalifikowany, gdyz moze by¢ i tak, ze pomimo mozliwosci jego
kwalifikacji z art. 109 a albo art. 109 b ustawy z 2003 r. o ochronie zabyt-
kow i opiece nad zabytkami, zostanie on zakwalifikowany jako przestepstwo
oszustwa z art. 286 §1 kk.

W szczegolnosci chodzi tu wiec o sytuacje, gdy sfatszowane zostanie
dzieto niebedace zabytkiem na gruncie prawa polskiego, czyli na przykfad
dzieto artysty zyjacego. Jak stusznie zauwaza Wojciech Paczuski: ,dzieta
sztuki to nie tylko zabytki, ale rowniez przedmioty, ktére wcigz powstajg”=.
Woéwczas nie znajduje podstaw kwalifikacja z art. 109 a ustawy z 2003 r.
o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami, jak tez przy usitowaniu wpro-
wadzenia takiego falsyfikatu do obrotu, z art. 109 b tej ustawy.

7. Nawet doswiadczonym kolekcjonerom przytrafia sie nabycie falsyfi-
katu. Jak wspominat Franciszek Starowieyski: ,Kilka razy w zyciu datem sie
nabra¢ na kopie i nigdy nie czutem rado$ci z ich posiadania®. Z punktu
widzenia niniejszych rozwazan szczegdlnego znaczenia nabiera wiec dzia-
falno$¢ ekspertdow na rynku sztuki®. W zwigzku z tym, Ze pozostajg oni poza
jakakolwiek szczegolng regulacja normatywno-prawng, nie ponoszg oni
praktycznie zadnej odpowiedzialnosci za tre$¢ wydawanych ekspertyz, po-
mimo tego, ze od ich ocen i opinii zalezy czestokro¢ decyzja o znaczacych

konsekwencjach finansowych, na przyktad co do zakupu danego obiektu?.

22 W. Paczuski, Handel dzietami sztuki w Unii Europejskiej, Krakow 2005, s. 25.
23 |. Gornicka-Zdziech, Przewodnik inteligentnego snoba wedtug Franciszka Staro-
wieyskiego, Warszawa 2008, s. 157.

24  Zob.: J. Miliszkiewicz, Zawdd eksperta, czyli warto by¢ przyzwoitym, ,Art & Busi-
ness” 2007, nr 11; por. tez: K. Zeidler, Fafszerstwa dziet sztuki i zabytkéw jako problem
rynku sztuki w Polsce, ,Zabytki. Heritage” 2008, nr 12; K. Zeidler, Czy rynek sztuki wy-
maga interwencji ustawodawcy, ,Rzeczpospolita. Prawo co dnia” 2008.10.08, nr 236.

25 J. Miliszkiewicz, Falsyfikaty w ciggtej ...; J. Miliszkiewicz, Falsyfikaty obrazéw krazq ...
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Jak diagnozuje problem Janusz Miliszkiewicz: ,Od lat cze$¢ $rodowi-
ska antykwariuszy jest zgodna, ze brak odpowiedzialno$ci rozzuchwala
niektorych historykow sztuki. Dokonujg oni ocen w sposéb nierzadko po-
wierzchowny, nierzetelny”. Zwtaszcza dotyczy to sytuacji, gdy ekspert
,zabezpiecza sie” w tresci swej ekspertyzy nieostrymi bgdz niewyraznymi
sformutowaniami, takimi jak na przyktad: ,w mojej ocenie”, ,wszystko wska-
zuje na”, ,najprawdopodobniej’, ,nie rodzi podejrzen”, ,wskazuje na autor-
stwo”, ,uprawdopodabnia autorstwo” itp. Z punktu widzenia prawa karne-
go, ale takze i po czesci prawa cywilnego, przedstawienie przy oferowaniu
dzieta do sprzedazy ekspertyzy potwierdzajgcej oryginalnos¢ dzieta zwalnia
sprzedawce od odpowiedzialno$ci, gdyz wykazuje jego dobrg wiare, jak tez
brak winy. Z punktu widzenia sprzedawcy, ktory oferuje okreslone dzieto po-
siadajgc zarazem takg ekspertyze, trudne dowodowo staje sie wykazanie,
ze wiedziat, iz przedmiot ten jest falsyfikatem?. Tym samym tatwo moze on
unikng¢ odpowiedzialno$ci karne;.

Celem zlecenia ekspertyzy jest przeciez najczesciej potwierdzenie au-
tentycznosci dzieta, ktére ma zosta¢ wystawione do sprzedazy, a nie jego
negatywna weryfikacja®. Zwtaszcza, ze zlecenie wykonania ekspertyzy tg-
czy sie z koniecznoscig zaptacenia za nig okreslonej sumy pienieznej. Stad
tez nie nalezy sie spodziewacé, ze osoba oferujgca obiekt do sprzedazy, be-
dzie oczekiwata ekspertyzy negatywnej i poszukiwata eksperta, ktory moze
taka ekspertyze wystawi¢. Z pragmatycznej pozycji takiej osoby lepiej nie
uzyskaé ekspertyzy w ogéle niz uzyska¢ ekspertyze negujgcg autentycz-
nos¢ dzieta. A jesli nawet taka sie zdarzy, to wéwczas jej istnienie moze
zostac po prostu przemilczane.

Rynek ekspertyz dziata na zasadzie argumentu z autorytetu, gdzie
muzealnicy czesto korzystajg z pozycji instytucji ich zatrudniajgcej, aby
26 J. Miliszkiewici, Falsyfikaty w ciagtej .... 7 7
27 Uwaga ta dotyczy takze stynnej sprawy zakupu przez Muzeum Narodowe
w Gdanski Portretu rybaka, co do ktérego autorstwa do dzi$ trwa spor; zob.: G. An-
toniewicz, Czy muzeum dato sie oszukac¢ na 80 tys. ztotych?, ,Polska. Dziennik Bat-
tycki” 2008.02.04; M. Marcinkowska, Fatszywy Wyczétkowski?, ,Zabytki. Heritage”
2008, nr 12; w kontekscie komparatystycznym por.: C. Olsburgh, Authenticity in the
Art Market....

28 J. Miliszkiewicz, Falsyfikaty obrazow krazg....
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wystawianej przez nich ekspertyzie nada¢ wiekszg wage?. Jak zauwaza
Piotr Ogrodzki: ,Muzealnicy ttumaczg, ze wykonywane przez nich czyn-
nosci eksperckie nie powodujg zadnego konfliktu z placéwkg zatrudnia-
jaca. Zapominajg przy tym, ze zleceniodawcy ekspertyz nie omieszkajg
podkresli¢ pozycji eksperta, najczesciej przedstawiajgc go jako pracow-
nika merytorycznego konkretnego muzeum. W ten sposdb przywotana
instytucja staje sie niejako gwarantem rzetelnosci ekspertyzy, na ktorej
opracowanie nie miata zadnego wptywu. Podobny mechanizm wyste-
puje w przypadku ekspertyz wykonywanych przez pracownikéw nauko-
wych wyzszych uczelni”®. Jednakze najistotniejszy jest tu brak osobiste-
go zainteresowania eksperta wynikiem samej ekspertyzy:. A stusznie
zauwaza Wiestaw Ptywaczewski: ,Wprawdzie historia sztuki potwierdza,
ze okreslenie jednoznacznych granic miedzy dzietem pierwotnym a jego
nasladownictwem nie zawsze jest zadaniem tatwym, jednak zadziwiaja-
co duza liczba pomytek niektorych, czesto Swiatowej stawy, ekspertow
musi budzi¢ uzasadnione podejrzenie sprzeniewierzania sie etyce eks-
perckiej”s2. Ale czy o takiej w ogbéle moze by¢ mowa, skoro trudno méwic
o jednolicie ukszta%towanej grupie zawodowej ekspertow; tym bardziej
29 Ibidem.

30 P. Ogrodzki, Od polskiego wydawcy, w: Ekspert kontra dzieto sztuki. Rozpozna-
wanie falsyfikatow oraz fatszywych atrybucji w sztukach plastycznych, R.D. Spencer
(red.), Warszawa 2009, s. 10; znamienna jest tu tres¢ art. 34 ustawy z dnia 21 listo-
pada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, ze zm.), stanowigcego, ze
muzealnik w czasie pozostawania w stosunku pracy w muzeum przestrzega ogodlnie
przyjetych norm etyki zawodowej, a w szczegolnosci nie prowadzi handlu przedmio-
tami pozostajgcymi w zakresie zainteresowania muzeum i nie podejmuje dziatan ko-
lekcjonerskich, wykonywania ekspertyz i wycen przedmiotow, moggcych powodowac
konflikt interesow z zatrudniajgcym go muzeum; warto przywotac tu takze tres¢ pkt.
8.13 Kodeksu etyki ICOM dla muzedw, ktory stanowi, ze muzealnicy, mimo posiada-
nia prawa do pewnej osobistej niezaleznosci, muszg mie¢ swiadomos¢, ze nie da sie
w pefni oddzieli¢ dziatalnosci prywatnej lub zawodowej od dziatalnosci zatrudniaja-
cych ich instytucji. Nie powinni przyjmowac innego ptatnego zatrudnienia lub przyjmo-
wac zlecen z zewnatrz, ktére pozostawatyby w konflikcie lub mogtyby zosta¢ uznana
za co najmniej pozostajace w konflikcie z muzeum; Kodeks etyki ICOM dla muzedw,
thum. S. Waltos, Warszawa 2009, s. 64.

31 P. Ogrodzki, Od polskiego wydawcy..., s. 13.

32 W. Plywaczewski, Kryminologiczno-kryminalistyczne aspekty..., s. 569.
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wiec trudno méwi¢ o deontologii zawodowej. Stad tez celowe wydaje
sie, aby to nie osoba prywatna, a konkretna instytucja, taka jak wtasnie
muzeum, byta podmiotem wystawiajgcym ekspertyze; to zagadnienie
powinno by¢ jednak przedmiotem osobnych rozwazan.

Cho¢ zaznaczy¢ nalezy, ze przedmiotowa kwestia znajduje swa re-
gulacje normatywno-prawng w dwoch punktach. Po pierwsze szczego-
towo uregulowana jest sytuacja ekspertow w postepowaniu karnym oraz
cywilnym, gdzie funkcjonuje instytucja biegtego®. Po drugie dotyczy to
instytucji rzeczoznawcy Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
ktéra zdaje sie by¢ jednak niedoceniana i w niewystarczajgcym stopniu
wykorzystywana. Podkresli¢ przy tym nalezy, ze dzi$ instytucja rzeczo-
znawcy Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego nie rozwigzuje pro-
blemu rynku sztuki. Cho¢ rewizja tych przepiséw i upraktycznienie oraz
rozwiniecie tej instytucji, chociazby poprzez wprowadzenie przepiséw
statuujgcych odpowiedzialnos¢ ekspertow za tres¢ wydawanych przez
nich ekspertyz, mogtaby sie okazac szansg dla uregulowania podniesio-
nego problemu.

8. Powyzsze rozwazania prowadzg do poruszenia kilku waznych
kwestii i postawienia wynikajgcych z nich pytan, cho¢ przyznaé sie nale-
zy, ze w kazdym z nich ,czai” sie ukryta teza:

Po pierwsze, konieczna jest aktualnie ocena wczesniej przedstawio-
nej regulacji, w szczegolnosci dotyczaca empirycznego wymiaru stoso-
wania przepisow z art. 109 a i 109 b ustawy z 2003 r. o ochronie zabyt-
kow i opiece nad zabytkami.

Po wtére, czy dodanie tych przestepstw do Ustawy z 2003 r. o ochro-
nie zabytkow i opiece nad zabytkami nie byto czasem ,mnozeniem bytow
ponad koniecznosc¢”? Czy moze raczej wystarczyto przestepstwo oszu-
stwa z art. 286 §1 kk?

Po trzecie, czy umieszczenie tej regulacji poza kodeksem karnym,
w Swietle powszechnie znanej problematyki przestepstw pozakodek-
sowych34, byto wtasciwe, czy moze raczej ostabito Sciganie fatszerstw
na rynku sztuki?

33  Zob.: J. Wocikiewicz (red.), Ekspertyza sgdowa, Warszawa 2007; por. tez:
J. Jerzewska, Od ogledzin do opinii biegtego, Warszawa 2005.

34 Por.: K. Zeidler, Dziedzictwo kultury w kodeksie karnym, ,Rzeczpospolita. Prawo
co dnia” 2005.07.07, nr 157.
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Po czwarte wreszcie, trzeba odnie$¢ sie do praktycznego wymiaru
stosowania tych przepisow, czyli prowadzgc badania socjologiczno-
-prawne, sprawdzi¢, o czym w rzeczywistosci jest mowa. P. Ogrodzki
podkreslat niedawno: ,Cho¢ minety juz trzy lata od wprowadzenia tych
zmian, jeszcze nie udato sie nawet wszczgé postepowania przeciwko
fatszerzowi czy osobie, ktdra wprowadza fatszywe zabytki do obrotu™.
| dodaje ,Powodem nie jest bynajmniej brak okazji do podjecia dziatan
ze strony organow s$cigania (...), ale konstrukcja obowigzujgcych prze-
piséw, ktére wymagajg udowodnienia fatszerzowi dziatania majacego na
celu uzycie podrobionego lub przerobionego zabytku w obrocie, a w dru-
gim przypadku udowodnienia osobie zbywajgcej zabytek, ze wiedziata,
iz jest podrobiony lub przerobiony. (...) trudne jest dowiedzenie proce-
sowe takich przestanek. W dotychczasowej praktyce nawet nie udato
sie wszczg¢ postepowania, o udowodnieniu postawionych zarzutéow nie
wspominajgc. Wszystko wskazuje na to, ze niestety mamy do czynie-
nia z martwymi przepisami, ktére pozostang dla fatszerzy i nieuczciwych
sprzedajgcych ,papierowym zagrozeniem””s.

W koncu po pigte, problematyka rzeczoznawcow-ekspertéw, znajdu-
jaca sie poza regulacjg, jest immanentnie zwigzana z przedmiotowymi
rozwazaniami i nie moze pozostawac¢ poza spektrum uwagi wowczas,

gdy sprawa dotyczy problematyki fatszerstw dziet sztuki i zabytkow.

35 P. Ogrodzki, Od polskiego wydawcy..., s. 12.
36 Ibidem.
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WIELCY MISTRZOWIE POD LUPA.
PROBLEMATYKA AUTENTYCZNOSCI
DZIEL SZTUKI WE FRANCUSKIM

| SZWAJCARSKIM PRAWIE CYWILNYM

Kolekcjonerstwo dziet sztuki wigze sie z ryzykiem. Wielkie okazje by-
wajg wielkim oszustwem, a kosztowna pasja przykrym rozczarowaniem.
Wedle r6znych danych?, szacuje sig, ze wspoétczesnie az do 40% wszyst-
kich transakcji w obrocie miedzynarodowym moze dotyczy¢ falsyfikatow
lub innych nieoryginalnych dziet sztuki — prawdopodobienstwo zakupu
nieautentycznego dzieta sztuki jest zatem bardzo wysokie. W sytuaciji,
w ktérej kupujacy nabyt dzieto sztuki, ktére okazato sie nieautentyczne,
rodzi sie wiec pytanie o charakter i zakres odpowiedzialnosci sprzedaw-
cy. Zagadnienie to moze dotyczy¢ rowniez sytuacji odwrotnej, tj. takiej
gdy sprzedawca, nie bedac swiadomy, ze dzieto sztuki oferowane przez
niego do sprzedazy jest oryginalng pracg znanego i cenionego artysty,
rozporzadzit tg rzeczg w niekorzystny dla siebie sposdéb, a wiec sprzedat
takie dzieto za cene duzo ponizej jej wartosci rynkowej. Czy taki brak
swiadomosci sprzedawcy co do autentycznosci dzieta sztuki moze mie¢
doniosto$¢ prawng?

W krajach o wiekowych tradycjach rynku sztuki pytania te stanowig
przedmiot wnikliwej analizy zaréwno w nauce prawa, jak i w orzecznic-
twie sgdowym. Niniejszy artykut porusza problematyke autentycznosci
dziet sztuki we francuskim i szwajcarskim prawie cywilnym. Wybér tych
dwoch systemoéow prawnych podyktowany jest istotnym znaczeniem,
jakie odgrywajg francuskie i szwajcarskie domy aukcyjne oraz galerie

w europejskim rynku sztuki. Poza omoéwieniem witasciwych przepisow

1 Za: Th. D. Bazley, Crimes of the Art World, ABC-CLIO, Santa Barbara 2010,
s. 64; K. Polk, D. Chappell, Fakes and Deception: Examining Fraud in the Art Market,
w: N. Charney (red.), Art and Crime: Exploring the Dark Side of the Art World, ABC-
-CLIO, Santa Barbara 2009, s. 82; G. Guillotreau, Art et crime — la criminalité du mon-
de artistique et littéraire et sa répression, wyd. 1, Presses Universitaires de France,
Paris 1999, s. 98 ; J. H. Merryman, Counterfeit Art, ,International Journal of Cultural
Property”, vol. 1 (1992), nr 1, s. 43.
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prawnych, zostang rowniez przytoczone niektore tezy z orzecznictwa
dotyczacego domniemanych dziet wielkich mistrzéw (Nicolas Poussin,
Jean-Honoré Fragonard). Celem artykutu nie jest przeprowadzenie
systematycznej analizy prawno-poréwnawczej omawianych systemow,
a jedynie przyblizenie pewnych interesujgcych rozwigzan prawnych obo-
wigzujgcych w tych panstwach oraz préba odniesienia ich do sytuacji
w Polsce.

W niniejszym artykule odniose sie wiec tylko do wybranych zagad-
nieh zwigzanych ze sprzedazg nieautentycznego dzieta sztuki. W pierw-
szej kolejnosci omoéwie doniosto$¢ prawng autentycznosci jako najwaz-
niejszej (najistotniejszej) wiasciwosci przedmiotu umowy sprzedazy
dzieta sztuki. Okres$lenie przedmiotu sprzedazy jest bowiem elementem
przedmiotowo istotnym takiej umowy, a konsens stron musi obejmowac
wszystkie istotne dla nich cechy dzieta sztuki. Wyjasnie, ze moze cho-
dzi¢ tu o takie okreslenie wtasciwosci oferowanego do sprzedazy dzieta
sztuki (wynikajgce z tresci umowy, zapewnien sprzedawcy lub innych
okolicznosci), ktére wyraznie oznacza, ze jest ono autentyczne oraz ta-
kie, ktére dopuszcza pewien stopien niepewnosci co do tej cechy przed-
miotu umowy (np. sprzedawca informuje, ze obraz mozna przypisac
szkole Fragonarda), ktore zaréwno sprzedawca, jak i kupujacy zgodnie
akceptujg i przyjmujg do wiadomosci. Nastepnie, oméwie skutki prawne
nabycia nieautentycznego dzieta sztuki. Chodzi tu mianowicie o mozli-
wos¢ uchylenia sie od skutkow prawnych czynnosci prawnej dokonanej
pod wptywem btedu co do autentycznosci dzieta sztuki, stanowigcego
przedmiot takiej czynnosci oraz o zakres odpowiedzialnosci sprzedawcy
za wady fizyczne. Natomiast problematyka odpowiedzialnosci kontrak-
towej (ex contractu) sprzedawcy dzieta sztuki z tytutu niewykonania lub
nienalezytego wykonania zobowigzania zostanie jedynie skrétowo zasy-
gnalizowana, podobnie jak kwestia dopuszczalnosci zbiegu norm w tych

przypadkach.
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Autentycznosé¢ jako istotna wiasciwosé
przedmiotu umowy sprzedazy dzieta sztuki

Nie ulega watpliwosci, ze ,autentycznos$¢” dzieta sztuki, to jeden
z najwazniejszych determinantéw jego wartosci w znaczeniu artystycz-
nym, naukowym, a przede wszystkim materialnym?. Wielkie miedzyna-
rodowe domy aukcyjne, takie jak Christie’s i Sotheby’s, w swoich wa-
runkach sprzedazy definiujg falsyfikat jako przedmiot wytworzony lub
przeksztatcony w celu wprowadzenia w btad, w taki sposoéb, zeby spra-
wiat wrazenie, ze ma okreslone cechy. Chodzi tu m.in. o takie wtasciwo-
Sci jak atrybucja dzieta, jego pochodzenie, data oraz wiek?. O braku ,au-
tentycznosci” méwimy nie tylko w odniesieniu do falsyfikatow w $cistym
tego stowa znaczeniu, ale rowniez w przypadku innych nieoryginalnych
przedmiotow, takich jak repliki, dawne kopie, reprodukcje czy dzieta,
btednie przypisywanych konkretnemu artyscie, a faktycznie bedgce pra-
cq jego ucznia lub nasladowecy, itp.*

W wiekszosci systemow prawnych, ogolne zasady dotyczace sprze-
dazy towaréw odnoszg sie rowniez do sprzedazy dziet sztuki. Dotyczy
to takze obowigzkow stron umowy sprzedazy, jak i odpowiedzialnosci

sprzedawcy za istnienie wtasciwosci rzeczy sprzedanej, o ktorej zapew-

2 R.D. Spencer, Wprowadzenie, w: Ekspert kontra dzieto sztuki, R.D. Spencer
(red.), ttum. M. Iwinska, Osrodek Ochrony Zbioréw Publicznych, Warszawa 2009,
s. 19.

3 Zob. C. Olsburgh, Authenticity in the Art Market. A Comparative Study of Swiss,
French and English Contract Law, Institute of Art and Law, Leicester 2005, appendi-
xes -1V, s. 71 75.

4  Zob. B. Demarsin, E.J.H. Schrage, Great Expectations and Bitter Disappoint-
ments: A Comparative Legal Study into Problems of Authenticity and Mistake in the
Art Trade, w: Art & Law, die Keure, B. Demarsin et al. (red.), Brugge 2008, s. 560-569
i cyt. tam literatura; J.H. Merryman, A.E. Elsen, S.K. Urice, Law, Ethics and the Visual
Arts, wyd. 5, Kluwer Law International, Alphen aan den Rijn (The Netherlands) 2007,
s. 10563-1062 i cyt. tam literatura; F. Duret-Robert, L’Authenticité des ceuvres d’art
dans la practique du marché de l'art, w: L’Expertise et I'authentification des ceuvres
d’art, M.A. Renold, P. Gabus, J. de Werra (red.), Schulthess, Genéve—Zurich—Bale
2007, s. 29-37.
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niat kupujgcego. W przypadku sprzedazy dzieta sztuki, ustalenie czy
przedmiot umowy ma wiasciwosci w niej okreslone jest jednak czesto
nieporéwnywalnie trudniejsze niz w przypadku innych rzeczy rucho-
mych, dla ktérych podstawowe znaczenie majg wzgledy funkcjonalne,
czy to okredlone w umowie, czy to zwigzane z wymogami zwyktego
uzytkus. Ustalenie istnienia albo braku najwazniejszej cechy dzieta sztu-
ki — autentycznosci — jest czesto zadaniem bardzo skomplikowanym
i kosztownym, nierzadko pozostawiajgcym duzy margines niepewnosci.
Dlatego w sytuaciji, gdy sprzedane dzieto sztuki okazato sie nieauten-
tyczne, precyzja w okresleniu istnienia tej cechy przedmiotu sprzedazy
w chwili zawarcia umowy determinuje zakres odpowiedzialno$ci sprze-
dawcy wzgledem kupujgcego.

Jesli wiec dane dzieto sztuki zostato kupione na pchlim targu, a za-
kupowi nie towarzyszyty zadne zapewnienia czy informacje odnoszgce
sie do jego autentyczno$ci, to nie mozna tu méwi¢ o odpowiedzialnosci
sprzedawcy za istnienie takiej wtasciwosci rzeczy sprzedanej®. Nie jest
to jednak sytuacja typowa, gdyz w wiekszos$ci transakcji zawieranych
w obrocie dzietami sztuki, przedmiot sprzedazy opisywany jest jako pra-
ca konkretnego artysty lub przedmiot pochodzacy z okreslonego okresu
artystycznego lub przypisany konkretnej szkole. Informacja taka decy-
duje o wysokosci ceny takiej rzeczy, w szczegolno$ci jesli przedmiotem
umowy sprzedazy jest praca znanego i cenionego artysty. Okres$lenie
takich wtasciwosci dzieta sztuki moze by¢é zamieszczone w katalogu
aukcyjnym, dostarczone w formie opinii przez samego sprzedawce lub
wynika¢ z innych okolicznos$ci (np. wysokos$¢ ceny)’. W szczegdlnosci,
jesli umowa byta zawarta z podmiotem zajmujgcym sie profesjonalnie

obrotem dzietami sztuki lub za jego posrednictwem, to kupujgcy-amator

5 Por. K. Siehr, International Art Trade and Law, ,Collected Courses of the Hague
Academy of International Law”, t. 243 (1993), nr 6, s. 28.

6 Ibidem, s. 28 i cyt. tam orzecznictwo. Nalezy w tym miejscu jednak wyraznie
podkresli¢, ze sam fakt zakupu dzieta sztuki na pchlim targu nie wyklucza odpowie-
dzialnosci sprzedawcy za brak cechy autentycznosci rzeczy sprzedanej. Chodzi tu
natomiast o takg sytuacje, w ktorej kupujacy nabyt przedmiot jako ,okazje”, nie kieru-
jac sie zadnymi zapewnieniami sprzedawcy — niejako na witasne ryzyko.

7  Ibidem.
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moze zywi¢ stuszne przekonanie, ze przedmiot tej umowy jest auten-
tyczny.

W sytuacji, gdy juz po zawarciu umowy zostanie ujawnione, ze infor-
macje co do autentycznosci byty btedne lub nieprawdziwe, sprzedawcy
czesto twierdza, ze tylko wyrazali niewigzgca opinie i w zaden sposéb
nie umacniali kupujgcego w przekonaniu, ze rzecz miata okreslone wta-
Sciwoscit. Z tego powodu, tak wazne jest wiec doktadne okreslenie ce-
chy autentyczno$ci dzieta sztuki stanowigcego przedmiot sprzedazy®.
W szczegolno$ci chodzi tu o okreslenia, ktére jednoznacznie wskazuja,
ze autorem dzieta jest konkretny artysta, albo takie, z ktérych wynika,
ze moze chodzi¢ o danego artyste, ale nie ma co do tego pewnosci
i fakt ten obie strony akceptujg, dzielgc sie niejako ryzykiem zwigzanym
z autentycznoscia. Interpretacja tresci sformutowan i zapewnien uzytych
do okreslenia przedmiotu sprzedazy jest wiec kluczowa przy ustalaniu
skutkow prawnych nabycia nieautentycznego dzieta sztuki.

W polskim kodeksie cywilnym (kc)°, sprzedawca jest zobowigzany
udzieli¢ kupujgcemu potrzebnych wyjasnien o stosunkach prawnych
i faktycznych dotyczacych rzeczy sprzedanej oraz wydac posiadane do-
kumenty, ktére jej dotyczg (art. 546 §1 kc). Ponadto, jesli jest to umowa
zawierana z udziatem konsumentéw, dokumenty te muszg by¢ sporzg-
dzone w jezyku polskim. Wydaje sie, ze mozna uznaé, iz w przypadku
umowy sprzedazy dzieta sztuki bedg tu wchodzi¢ w gre wszystkie doku-
menty okreslajgce autentycznos$é sprzedanego dzieta, takie jak certyfi-
katy autentycznosci, ekspertyzy co do atrybucji, pochodzenia itp.

W prawie szwajcarskim, obowigzek sprzedawcy wzgledem kupuja-
cego odnosnie do dostarczenia istotnych informacji co do przedmiotu

umowy jest generalnie wyprowadzony z zasady dobrej wiary i dotyczy

8 Ibidem.

9 M. Drela, Cywilnoprawne konsekwencje niewykonania lub wadliwego wykonania
umowy sprzedazy dzieta sztuki przez sprzedawce, w: Rynek sztuki. Aspekty prawne,
W. Kowalski, K. Zalasinska (red.), Wolters Kluwer, Warszawa 2011, s. 47.

10 Dz.U.z 1964 r. Nr 16, poz. 93 z pozn. zm.

11 Art. 3 ust. 6 Ustawy z dn. 27 lipca 2002 r. o szczegdlnych warunkach sprzedazy
konsumenckiej oraz o zmianie kodeksu cywilnego (u.s.w.s.k.), Dz.U. z 2002 r. Nr 141,

poz. 1176, ze zm.
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réwniez sprzedazy dziet sztuki*2. Wynika on przede wszystkim z réznic
w doswiadczeniu i wiedzy pomiedzy stronami umowy, w szczegdlnosci
gdy sprzedawca zajmuje sie obrotem dzietami sztuki profesjonalnie,
a kupujacy jest amatorem. Orzecznictwo sagdow szwajcarskich stoi ge-
neralnie na stanowisku, ze jesli sprzedawca jest swiadomy, iz kupuja-
cy dziata pod wptywem mylnego przeswiadczenia co do autentycznosci
dzieta sztuki i wptywa to na jego decyzje odno$nie zakupu, to jest on
zobowigzany dostarczy¢ mu niezbedne informacje, nawet gdy kupujacy
jest w btedzie na skutek wtasnego zaniedbania®. Zapewnienie o pod-
stawowej wtasciwosci dzieta sztuki, tj. jego autentycznosci moze by¢
dokonane w sposob wyrazny, w szczegdlnosci poprzez odpowiednie
certyfikaty wystawiane przez artystow lub ekspertow, oraz w sposéb do-
rozumiany np. poprzez zamieszczenie w ofercie sprzedazy ceny odpo-
wiadajgcej wartosci przedmiotowi oryginalnemu®.

W prawie francuskim natomiast obowigzek sprzedawcy zapewnie-
nia wszystkich istotnych cech oferowanego do sprzedazy dzieta sztuki
jest ograniczony wytgcznie do sytuacji, w ktérych kupujacy dysponuje
mniejszg wiedzg®. Innymi stowy, chodzi tu o sytuacje, w ktérej kupujacy
jest amatorem. Moze on bowiem domniemywac, ze oferowane do sprze-
dazy dzieto jest autentyczne, wtedy gdy sprzedawca przedstawia sie
jako osoba zajmujgca sie profesjonalnie handlem sztuka, w szczegdl-
nosci gdy chodzi o renomowang galerie lub dom aukcyjny*¢. Aby jednak
wyeliminowac trudnosci zwigzane z interpretacjg informacji i zapewnien
udzielanych przez sprzedawce odnosnie autentycznosci dzieta sztuki,
w prawie francuskim (podobnie jak w niektérych ustawodawstwach sta-
nowych USA), wprowadzono bardzo $ciste zasady definiowania termi-
noéw uzywanych w tym kontekscie'’. W dekrecie z 1981 roku o zwalcza-

niu nieuczciwych praktyk w obrocie dzietami sztuki (dalej jako ,dekret

12 Zob. C. Olsburgh, op. cit., s. 7.
13 Ibidem, s. 7 i cyt. tam literatura.
14 Ibidem, s. 8.

15 Ibidem, s. 22.

16 Ibidem, s. 24-25.

17  Zob. K. Siehr, op. cit., s. 29-33.
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z 1981 r.”), natozono na sprzedawcow obowigzek przedstawienia ku-
pujacemu, na jego zgdanie, odpowiedniego rachunku, faktury lub innego
dokumentu okreslajgcego cechy sprzedanego przedmiotu. Dotyczy to
charakterystyki danego dzieta sztuki, jego wieku, pochodzenia oraz cech
fizycznych, o ile zostaly one podane w ofercie sprzedazy. Obowigzkowi
temu podlegajg zaréwno sprzedawcy profesjonalni, jak i okazjonalni, jak
réwniez funkcjonariusze publiczni i osoby upowaznione do prowadzenia
publicznych licytacji (art. 1 dekretu z 1981 r.). Dalej okreslono zasa-
dy atrybucji oraz podawania informacji dotyczgcych zmian w substan-
cji dzieta, a takze natozono obowigzek wyraznego okreslenia czy dane
dzieto jest kopig albo reprodukcjg. Tak wiec dekret z 1981 r. zobowigzuje
do zapewnienia kupujgcemu wszystkich informacji majgcych znaczenie
dla okreslenia autentycznosci sprzedanego dzieta sztuki. Naruszenie
przepiséw dekretu pocigga za sobg sankcje karne (grzywna).

Na szczegdlng uwage zastugujg przyjete definicje termindéw uzy-
wanych do okreslenia autentycznosci oraz atrybucji dzieta sztuki
(art. 3—7 dekretu z 1981 r.). Po pierwsze, wymieniono sformutowania
oznaczajgce, ze sprzedawca zapewnia, iz dane dzieto jest utworem
konkretnego artysty i ponosi za to odpowiedzialnos¢ wobec kupujgce-
go. Chodzi tu o nastepujgce oznaczenia: dzieto nosi sygnature lub znak
artysty; nazwisko autora poprzedza bezposrednio oznaczenie (opis)
lub tytut dzieta; stowa par lub de znajdujg sie przed nazwiskiem autora.
Natomiast informacja, ze dany obiekt jest ,przypisywany” (attribué a)
danemu artyscie okresla, ze przedmiot ten powstat w okresie jego dzia-
falnosci i istniejg powazne przypuszczenia, ze moze by¢ on jego auto-
rem. Stowo ,pracownia” (atelier de) przed nazwiskiem artysty oznacza,
ze sprzedane dzieto powstato w jego pracowni i pod jego kierunkiem.
W przypadku pracowni rodzinnych, ktére zachowaty to samo nazwisko
18 Décret n°81-255 du 3 mars 1981 sur la répression des fraudes en maticre de
transactions d’oeuvres d’art et d’objets de collection, tekst ujednolicony dostepny na

stronie: http://www.legifrance.gouv.fr/affichTexte.do?cidTexte=LEGITEXT000006063
4588&dateTexte=20110216.

19 W literaturze i orzecznictwie termin attribué a jest czesto krytykowany jako
za mato precyzyjny i pozostawiajgcy zbyt duzy margines btedu. Zob. B. Demarsin,

E.J.H. Schrage, op. cit., s. 575 i cyt. tam literatura.
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przez wiele pokoleh wymagane jest, aby po stowie ,pracownia” nastgpito
wskazanie konkretnej epoki. Termin ,szkota” (école de) poprzedzajacy
nazwisko artysty méwi o tym, ze autor dzieta byt uczniem wspomnianego
mistrza, pozostawat pod jego wptywem albo wykorzystywat jego tech-
nike. Takie okreslenie moze by¢é wykorzystywane tylko do oznaczenia
dzieta powstatego w okresie zycia danego artysty lub w czasie nie dtuz-
szym niz 50 lat po jego $mierci. Kiedy jednak termin ,szkota” odnosi sie
do konkretnego miejsca, rozumie sie przez to, ze dzieto zostato wyko-
nane w okresie istnienia konkretnego nurtu artystycznego, ktérego daty
muszg zosta¢ wskazane, podobnie jak nazwisko artysty, ktory stanowit
czes¢ tego nurtu. Natomiast takie wyrazenia jak ,w stylu”, ,w manierze”,
,W rodzaju” (dans le golt de, style, maniere de, genre de, d’apres, fa-
con de) poprzedzajagce nazwisko konkretnego artysty, nie stanowig do-
ktadnego oznaczenia tozsamosci artysty, okresu powstania dzieta, ani
szkoty.

Wady oswiadczenia woli: btad i podstep

We wszystkich trzech omawianych systemach prawnych przyjmu-
je sie, ze do zawarcia umowy sprzedazy niezbedne jest porozumienie
stron w zakresie elementéw konstytuujgcych jej tres¢, do ktorych naleza:
okreslenie przedmiotu sprzedazy oraz ceny. Niewatpliwie konsens stron
musi obejmowaé wszystkie istotne cechy przedmiotu umowy. W przy-
padku sprzedazy dzieta sztuki dotyczy to przede wszystkim jego auten-
tycznosci. Jesli wiec kupujacy nabywa falsyfikat lub kopie w przekona-
niu, ze jest to oryginat, to mozemy miec¢ tu do czynienia z dziataniem pod
wptywem btedu.
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Prawna doniostos¢ btedu

W najogdlniejszym rozumieniu, ,btgd” oznacza mylne wyobrazenie
cztowieka o rzeczywistosci lub brak jakiegokolwiek wyobrazenia o niej.
W literaturze odrdznia sie tzw. btgd sensu stricto od pomytki. W pierw-
szym przypadku chodzi o mylne wyobrazenie o prawdziwym stanie rze-
czy, czesto cytujgc przyktady zwigzane z transakcjami na rynku sztu-
ki: pewna osoba kupuje przedmiot poztacany sgdzac, ze jest on zioty,
albo kopie obrazu, bedgc przekonana, ze jest to oryginat?:. Pomytka jest
natomiast definiowana jako mylne wyobrazenie o ztozonym os$wiadcze-
niu woli, np. sprzedawca w ofercie napisat cene 200 ztotych zamiast
2000 ztotych.

Pojawia sie w tym miejscu pytanie: czy lub w jakim zakresie dziata-
nie pod wptywem btedu ma doniostosc¢ dla skutkéw prawnych ztozonego
oswiadczenia woli. Chodzi tu zatem o sankcje niewaznosci wadliwych
czynnosci prawnych, np. umowy sprzedazy dzieta sztuki zawartej pod
wptywem btedu co do jego autentycznosci. Omawiane systemy prawne
uwzgledniajg btad przy ocenie skutecznosci prawnej oswiadczen woli,
ale tylko okreslone btedy mogag wptywac¢ negatywnie na ich skutecz-
nos$c¢®. W polskim prawie cywilnym btad ma doniostos¢ prawng tylko
wtedy, gdy dotyczy tresci czynnosci prawnej (art. 84 §1 zd. 1 kc). Ozna-
cza to, ze btad wystepuje wtedy, gdy mylne wyobrazenie osoby sktadaja-

20 Zob. Z. Radwanski, System prawa prywatnego, t. 2, red. Z. Radwanski,
wyd. 2, C.H. Beck, Warszawa 2008, s. 397 i n. oraz cyt. tam literatura; B. Lewasz-
kiewicz-Petrykowska, System prawa cywilnego, t. 1, red. S. Grzybowski, wyd. 2, INP
PAN, Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk 1976, s. 669-670; idem, Wady os$wiad-
czenia woli w polskim prawie cywilnym, Wydawnictwo Prawnicze, Warszawa 1973,
s. 85 nast.

21 A. Brzozowski, W. J. Kocot, E. Skowronska-Bocian, Prawo cywilne. Cze$¢ ogdl-
na, wyd. 1, LexisNexis, Warszawa 2010, s. 231-232; K. Gdrska, Wady oswiadczenia
woli, w: Podstawy prawa cywilnego, E. Gniewek (red.), wyd. 3, C.H. Beck, Warszawa
2010, s. 161; A. Wolter, J. Ignatowicz, K. Stefaniuk, Prawo cywilne. Zarys czesci ogol-
nej, wyd. 2 zm., LexisNexis, Warszawa 2001, s. 307.

22 Zob. Z. Radwanski, op. cit., s. 397.

23 Dz.U.z1964r., Nr 16, poz. 93 ze zm.
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cej oswiadczenie woli dotyczy ktéregokolwiek z elementéw sktadajgcych
sie na tres¢ czynnosci prawnej, np. autentycznosci dzieta sztuki, stano-
wigcego przedmiot umowy. Bfgd musi by¢ réwniez istotny subiektywnie
i obiektywnie (art. 84 §2 kc). Jest on istotny subiektywnie, gdy pozwala
przypuszczac, ze gdyby sktadajgcy oswiadczenie nie dziatat pod wpty-
wem btedu, nie ztozytby oswiadczenia tej tresci. Bigd istotny obiektywnie
oznacza, ze musi istnie¢ uzasadnione przypuszczenie, ze nikt znajgcy
rzeczywisty stan rzeczy nie ztozytby takiego oswiadczenia.

W prawie francuskim wade o$wiadczenia woli w $cistym znaczeniu
stanowi tzw. erreur-nullité* uregulowany w art. 1110 kodeksu Napoleona
(k.N)?. Przepis ten przewiduje m.in. btagd co do samej substancji rze-
czy bedgcej przedmiotem sprzedazy (erruer sur la substance méme de
la chose — erreur substantielle/erreur in substantia). Ma on doniostos¢
prawng, gdy dotyczy istotnej wiasciwosci przedmiotu umowy oraz gdy
determinuje o$wiadczenie woli, tzn. musi by¢ decydujacy dla jego zto-
zenia®®. Chodzi wigc tu o btad istotny subiektywnie, a nie obiektywnie,
bo dotyczy wtasciwosci, ktéra w ogdle sktonita strone do zawarcia umo-
wy. W orzecznictwie sgdéw francuskich oraz w literaturze przedmiotu
przyjmuje sie, ze przy sprzedazy dzieta sztuki takg wtasciwoscig jest
przede wszystkim jego autentycznosc¢.

Zgodnie z art. 23 szwajcarskiego kodeksu zobowigzan (sz.k.z.)Z,
umowa nie wigze tego, kto przy jej zawarciu byt w btedzie istotnym (er-
reur essentielle). Btad ma doniosto$¢ prawng tylko wtedy, gdy jest przy-
czynowy dla oswiadczenia woli i wystepuje w postaci okreslonej pra-
wem?. W art. 24 sz.k.z., wymieniono wypadki takiego btedu i wyraznie

okreslono, ze btgd tylko co do pobudki zawarcia umowy nie jest istotny.

24  Szerzej: B. Lewaszkiewicz-Petrykowska, Wady o$wiadczenia woli..., s. 87-88.

25  Code civil des Frangais (Code Napoléon) du 21 mars 1804, tekst ujednolicony
dostepny na stronie: http://www.legifrance.gouv.fr/affichCode.do?cidTexte=LEGITE-
XT000006070721&dateTexte=20080121.

26  Zob. B. Demarsin, E.J.H. Schrage, op. cit., s. 578-580; C. Olsburgh, op. cit.,
s. 25-26; B. Lewaszkiewicz-Petrykowska, Wady o$wiadczenia woli ..., s. 89.

27 Code de Obligatons du 30 March 1911, tekst ujednolicony (fr.) dostepny na:

http://www.admin.ch/ch/f/rs/c220.html.
28 B. Lewaszkiewicz-Petrykowska, Wady oswiadczenia woli..., s. 95-96.
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W praktyce prawa szwajcarskiego generalnie przyjmuje sie, ze btad co
do autentycznosci dzieta sztuki nie dotyczy samej tresci umowy, a je-
dynie jako$ci przedmiotu swiadczenia. W zwigzku z tym nie moze by¢
traktowany jako erreur essentielle. Moze by¢ jednak uznany za istotny,
gdy dotyczyt on okolicznosci, ktére strona dziatajgca pod jego wptywem,
uznawata, zgodnie z zasadami dobrej wiary w stosunkach handlowych
(loyauté commercial), za elementy istotne umowy — tzw. erreur de base
(art. 24 ust. 1 pkt 4 sz.k.z.). Chodzi tu wiec o btad istotny zaréwno obiek-
tywnie, jak i subiektywnie?.

Szczegodlnym, kwalifilkowanym, przypadkiem btedu jest podstep®,
tj. gdy mylne wyobrazenie o rzeczywistym stanie rzeczy wywotane jest
swiadomym, nagannym dziataniem innej osoby, np. gdy sprzedawca
przedstawit wadliwg ekspertyze dotyczaca autentycznosci oferowanego
na sprzedaz dzieta sztuki lub w inny sposob przekonat kupujgcego do
zakupu nieoryginalnego dzieta. W prawie polskim, zgodnie z art. 86 kc,
nie jest konieczne, aby wywotany podstepnym dziataniem drugiej strony
btad byt istotny. Taki btad nie musi dotyczy¢ tresci czynnosci prawnej, ale
moze obejmowac takze inne okolicznosci faktyczne lub prawne, wptywa-
jace na ztozenie przez osobe czynnosci prawnej o konkretnej tresci. Nie
ma przy tym znaczenia, czy podstepu dopuscita sie druga strona dane;j
czynnosci prawnej, czy tez osoba trzecia (art. 86 §2 kc). Przy czynno-
Sciach odptatnych, takich jak umowa sprzedazy, strona wprowadzona
w btgd podstepem osoby trzeciej musi jednak wykazaé, ze druga strona
0 podstepie wiedziata i nie zawiadomita jej o nim.

W prawie szwajcarskim podstep uregulowany jest w art. 28 sz.k.z.
Zgodnie z tym przepisem, jezeli strona zawarta umowe na skutek pod-
stepu drugiej strony, to nie jest nig zwigzana, nawet jes$li btad nie byt
istotny. W sytuacji, gdy podstepu dopuscita sie osoba trzecia, umowa
pozostaje w mocy, chyba ze druga strona wiedziata o podstepie lub z ta-
twoscig sie mogta o nim dowiedzie¢. Odnosnie do umow sprzedazy dziet

sztuki uznaje sie, ze sprzedawca dziatat podstepnie jesli celowo wpro-

29 C. Olsburgh, op. cit., s. 9-10.
30 Zob. Z. Radwanski, op. cit., s. 411 i n. oraz cyt. tam literatura;

B. Lewaszkiewicz-Petrykowska, Wady oswiadczenia woli..., s. 132 i n.
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wadzat w btad kupujgcego co do autentycznosci dzieta sztuki lub utwier-
dzat go w tym btednym przekonaniu, wiedzgc, ze kupujgcy nie zawartby
umowy lub zawartby jg na innych warunkach (np. nizsza cena), gdyby
byt Swiadomy tego btedu3t. W praktyce jednak strony umowy sprzedazy
dzieta sztuki dziatajgce pod wptywem btedu co do jego autentycznosci
rzadko powotujg sie na art. 28 sz.k.z. z powodu trudnosci zwigzanych
z udowodnieniem $wiadomej, podstepnej intencji wprowadzenia w btad
przez drugg strong.

W prawie francuskim konstrukcja podstepu oparta jest na dwéch za-
sadniczych elementach: nieuczciwe zachowanie jednej strony oraz btad
drugiej (art. 1116 k.N.). Odnos$nie do pierwszego elementu, to chodzi tu
o takie zachowanie, ktére moze polega¢ na dziataniu, np. sprzedawca
podaje nieprawdziwe informacje dotyczgce przedmiotu oferowanego do
sprzedazy, oraz na zaniechaniu (réticence dolosive) — jedna ze stron
zataja istotne informacje (np. atrybucje dzieta sztuki), ktérych ujawnienie
mogtoby powstrzymac¢ drugg strone od zawarcia umowy?®. Sgdy francu-
skie przyjmujg generalnie szerszy zakres odpowiedzialnosci wobec pod-
miotow zajmujgcych sie profesjonalnie obrotem dzietami sztuki®. Jesli
chodzi o drugi element, to musi zosta¢ udowodnione, ze gdyby nie pod-
stepne dziatanie jednej strony umowy, ktére wprowadzito drugg w btad
co do autentyczno$ci dzieta sztuki lub jego wartosci, to nie zawartaby
ona umowy, lub zawarfa jg na innych warunkach (w szczegolnosci niz-
sza cena). W prawie francuskim przyjete jest, ze sprawcg podstepnych
zabiegdw musi by¢ strona umowy. Podstep osoby trzeciej, co do zasa-
dy nie usprawiedliwia zgdania uniewaznienia czynnosci prawnej, cho¢

orzecznictwo wypracowato pewne wyjatki od tej reguty®.

31 C. Olsburgh, op. cit., s. 14-15.

32 Ibidem, s. 14.

33 Ibidem, s. 33.

34 Ibidem, s. 33-34; J. Ghestin, Le droit interne frangais de la vente d’objects d’art
et de collection, w: M. Briat (red.), International Sales of Works of Art, ICC Pub.,
Paris—New York 1990, s. 141.

35 Szerzej: B. Lewaszkiewicz-Petrykowska, Wady o$wiadczenia woli ...,

s. 137-138.
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Sankcje wadliwej czynnosci prawnej
dokonanej pod wptywem btedu lub podstepu

W omawianych trzech systemach prawnych, podstawowg sankcjg
wadliwej czynnosci prawnej dokonanej pod wptywem istotnego btedu
stanowi mozliwos¢ uchylenia sie jednej ze stron takiej czynnosci od
skutkow prawnych wtasnego oswiadczenia woli. Prowadzi to do sank-
cji uniewaznienia wadliwej czynnos$ci prawnej od chwili jej dokonania
(ex nunc). W polskim prawie cywilnym, gdy oswiadczenie woli zostato
ztozone innej osobie, a dokonana czynnos$¢ byla odptatna (tak jak ma
to miejsce przy umowie sprzedazy), uchylenie sie od skutkéw prawnych
swojego oswiadczenia woli jest dopuszczalne tylko wtedy, gdy druga
strona albo btad wywotata, chociazby bez swej winy, albo wiedzia-
fa o btedzie lub z tatwoscig mogta taki btgd zauwazy¢ (art. 84 §1 kc).
W przypadku wiec umowy sprzedazy dzieta sztuki, kiére okazato sie
nieautentyczne, kupujgcy moze uchyli¢ sie od skutkéw prawnych ztozo-
nego przez siebie oswiadczenia woli tylko wéwczas, gdyby sprzedawca
wiedziat albo mégt z tatwoscig dowiedzie¢ sie, ze przedmiot umowy nie
miat takiej wtasciwosci (np. ze byta to kopia)®*. Skutkiem tego bedzie
uniewaznienie czynnos$ci prawnej (umowy sprzedazy), i jezeli zostata
ona wykonana, obowigzek zwrotu otrzymanego s$wiadczenia wedtug
przepiséw o bezpodstawnym wzbogaceniu. Na przepisy o btedzie moze
rowniez powotac sie sprzedawca, gdy kupujgcy wprowadzit go w bigd
co do autentycznosci dzieta sztuki, w szczegdélnosci, gdy kupujgcy byt
profesjonalistg®. W polskim prawie cywilnym uprawnienie do uchylenia
sie od skutkéw prawnych czynnos$ci prawnej dokonanej pod wptywem
btedu lub podstepu wygasa po uptywie jednego roku od jego wykrycia
i nie wymaga ono drogi sgdowej (art. 88 §1 kc).

W prawie szwajcarskim strona, ktéra zawarta umowe pod wptywem
istotnego btedu lub podstepu, moze uchyli¢ sie od skutkéw prawnych

takiej czynnosci prawnej, poprzez oswiadczenie ztozone drugiej stro-

36 A. Brzozowski et al., op. cit., s. 232; P. Stec, Odpowiedzialno$¢ domu aukcyjne-
go za wady fizyczne dzieta sztuki, ,Przeglad Prawa Handlowego” (1997), nr 11, s. 11.
37 P. Stec, op. cit,, s. 11.
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nie, w ciggu jednego roku od wykrycia btedu (art. 31 sz.k.z). Droga sa-
dowa nie jest konieczna. W konsekwencji uniewaznienia umowy strony
bedg musiaty sobie zwréci¢ wszystko, co od siebie otrzymaty na podsta-
wie przepisoOw o bezpodstawnym wzbogaceniu. Zgodnie z przepisami
sz.k.z. strona dziatajgca w btedzie nie musi wykaza¢, ze druga strona
umowy wiedziata o btedzie. Roczny termin liczy sie od momentu, gdy
strona jest pewna, ze dziatata pod wptywem btedu (brak autentycznosci
dzieta sztuki zostat potwierdzony), a nie od momentu powziecia wat-
pliwosci®. Moze to doprowadzi¢ do sytuacji, gdy strona bedgca w bte-
dzie skorzysta z uprawniania do uniewaznienia umowy sprzedazy dzieta
sztuki nawet po uptywie 10-letniego terminu przedawnienia roszczen
majgtkowych®. W sytuacji jednak, gdy btad jednej ze strony spowodo-
wany zostat jej niedbalstwem, jest ona zobowigzana zrekompensowaé
straty poniesione przez drugg strone na skutek uniewaznienia umowy,
chyba ze druga strona wiedziata o btedzie lub powinna o nim widzie¢
(art. 26 ust. 1 sz.k.z). Ponadto, jesli wymagajg tego zasady stusznosci,
sgd moze orzec wyzsze odszkodowanie (art. 26 ust. 2 sz.k.z.). Nato-
miast, gdy jedna ze stron umowy podstepnie oszukata drugg, ta poszko-
dowana moze zadac¢ naprawienia szkody (art. 41 sz.k.z.).

W prawie francuskim uniewaznienie czynnosci prawnej moze na-
stgpi¢ jedynie na drodze sadowej (art. 1117 k.N.), poprzez wniesienie
odpowiedniego powoddztwa przez pozostajgcg w btedzie strone takiej
czynnosci prawnej (action en nullité). Uprawnienie to jest ograniczone
terminem pieciu lat od momentu, gdy btad zostat odkryty. Dla skorzy-
stania z uprawnienia do zadania uniewaznienia umowy nie jest istotne
czy druga strona wiedziata o btedzie. Strona umowy bedaca w btedzie
moze zadac jej uniewaznienia, gdy powzieta powazne watpliwosci co
do autentycznosci dzieta sztuki, nie musi jednak udowadniac¢ jej braku®.
Piecioletni termin odnosi sie rowniez do powddztwa o uniewaznienie
umowy z powodu podstepu drugiej strony. Konsekwencjg uniewaznienia

umowy sprzedazy jest obowigzek obu stron zwrécenia sobie wszystkie-

38 C. Olsburgh, op. cit., s. 12.
39 Ibidem, s. 12—13.
40 Ibidem, s. 36.
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go, co od siebie otrzymaty. Odrebna kwestia odnosi sie do mozliwosci
dochodzenia przez jedng ze stron odszkodowania za szkody poniesione
na skutek podstepu drugiej (art. 1382 k.N.)*.

Btad co do autentycznosci dzieta sztuki:
przestanki

W wieloletniej praktyce sady szwajcarskie i francuskie wypraco-
waly linie orzecznicza, ktéra zaktada, ze mylne przekonanie co do au-
tentycznosci dzieta sztuki moze stanowié przestanke uniewaznienia
umowy sprzedazy, zarowno w sytuacji, gdy w btedzie byt kupujacy, jak
i sprzedawca. Sad Najwyzszy Szwajcarii w serii wyrokow dotyczgcych
m.in. domniemanych dziet sztuki takich artystéw jak van Gogh oraz
Picasso orzekat, ze autentyczno$¢ moze stanowi¢ istotng (podstawo-
w3g) ceche przedmiotu umowy sprzedazy dzieta sztuki, w szczegdlno-
Sci w przypadku dziet znanych artystéw, gdyz wptywa to decydujgco
na ich wartos¢*. Co wiecej, gdy btgd co do autentycznosci jest btedem
istotnym, stronie dziatajgcej pod jego wptywem przystuguje uprawnienie
do zadania uniewaznienia takiej umowy oraz zwrotu zaptaconej ceny.
Strona powotujgca sie na btad musi jednak wykaza¢, ze: w chwili zawar-
cia umowy nie wiedziata, ze dzieto sztuki byto nieautentyczne; auten-
tycznos¢ dzieta stanowita decydujgcy powdd zawarcia przez nig umowy;
druga strona powinna by¢ swiadoma, ze autentycznos¢ dzieta sztuki sta-
nowita taki decydujgcy powdd zawarcia przez nig umowy (strone bedgca
w btedzie)*.

Konstrukcja btedu istotnego w odniesieniu do mylnego wyobrazenia
co do autentycznosci dzieta sztuki byta przedmiotem wnikliwych rozwa-
zan we francuskim orzecznictwie sgdowym oraz literaturze przedmiotu.
W praktyce sgdow francuskich wiekszos¢ sporéw dotyczgcych sprzeda-
zy nieautentycznego dzieta sztuki rozstrzygana jest wtasnie na podsta-
41  Zob. F. Duret-Robert, Ventes d’oeuvres d’art, wyd. 1, Dalloz, Paris 2001, s. 213.
42 C. Olsburgh, op. cit.,, s. 10-11 i cyt. tam orzecznictwo i literatura.

43 Ibidem.
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wie konstrukcji erreur sur la substance*. Zgodnie z tg praktyka, umowa
sprzedazy podlega sankcji niewaznosci, jesli strona dziatajgca pod wpty-
wem btedu udowodni, ze byta pod jego wptywem w momencie zawarcia
umowy. Musi przy tym m.in. wykaza¢ ze: autentyczno$¢ dzieta sztuki
byta istotng cechg; pewnos¢ co do autentycznosci przedmiotu umowy
byta wyraznie lub milczagco uzgodniona; nie zawartaby umowy, gdyby
wiedziata, ze dzieto sztuki bedace jej przedmiotem jest nieautentyczne;
jej btad co do autentycznosci jest wybaczalny (excusable), tj. nie zostat
przez nig zawiniony — kupujgcy upewnit sie co do autentycznos$ci we-
dtug dostepnej mu wiedzy, np. zasiegajgc opinii eksperta lub konsultujgc
dostepne katalogi i monografie dziet artysty tzw. catalogue raisonné*;
przedmiot sprzedazy jest nieautentyczny albo istniejg powazne watpli-
wosci co do jego autentycznoscie.

Ostatnia z przestanek jest szczegdlnie interesujgca, gdyz zgodnie
z orzecznictwem strona zgdajgca uniewaznienia umowy sprzedazy z po-
wodu btedu co do autentycznosci dzieta sztuki, nie jest zobowigzana
do ustalenia braku autentyczno$ci, a jedynie istniejgcych co do niej po-
waznych watpliwosci*’. Stanowi to duze utatwienie dla strony, ktéra pod
wplywem btedu zawarta umowe, gdyz postepowanie o ustalenie/zaprze-
czenie autentycznosci dzieta sztuki jest na ogot bardzo kosztowne i cza-
sochtonne*. Wykazanie jedynie powaznych watpliwo$ci moze okazac

sie o wiele mniej ktopotliwe.

44  Zob. B. Demarsin, E.J.H. Schrage, op. cit., s. 578-588.

45 Szerzej na temat znaczenia catalogue raisonné zob. M. Findlay, Catalogue ra-
isonné oraz P. Kraus, Rola catalogue raisonné na rynku dziet sztuki, w: R.D. Spencer
(red.) ,op. cit., s. 95-115; N. Jornod, Le catalogue raisonné, w: M.A. Renold, P. Gabus,
J. de Werra (red.), op. cit., s. 19-27.

46 Za: C. Olsburgh, op. cit., s. 26-31.

47 F. Duret-Robert, Ventes d’ceuvres..., s. 178-182.

48 Na temat roli biegtych oraz praw tworcéw i ich spadkobiercow odnosnie potwier-
dzania lub zaprzeczania autentycznosci utworu (droit moral), zob. R. van Kirk, Ustale-
nie autentyczno$ci dzieta sztuki w prawie francuskim, w: R.D. Spencer (red.), op. cit.,
s. 305-314; R.S. Kaufman (red.), Art Law Handbook, t. 1, Aspen Law and Business,
New York 2000, s. 843-845.
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Wybrane przyktady z orzecznictwa

Na zakonczenie rozwazan nad konstrukcjg btedu, warto przytoczyé
cztery gtosne sprawy z francuskiej praktyki sgdowej dotyczgce auten-
tycznosci dziet dawnych mistrzéw: Poussina i Fragonarda.

Przedmiotem pierwszej z tych spraw byt obraz Poussina pt. Marsjasz
i Olympos, datowany na 1626 r.#. Wiascicielami byli matzonkowie Saint-
-Arroman, ktorzy zgodnie z rodzinng tradycjg uwazali, ze obraz mozna
przypisa¢ Poussinowi. W 1968 r. wiasciciele wystawili go na aukcji w re-
nomowanym paryskim domu aukcyjnym Hétel Drouot. Eksperci domu
uznali jednak, ze obraz nie jest dzietem Poussina, a pochodzi ze szkoty
braci Caraccich. Z takg atrybucjg dzieto zostato sprzedane na aukcji za
2200 frankéw. Nabywcg okazato sie Muzeum Luwru, ktére pod koniec li-
cytacji skorzystato z prawa pierwokupu i obraz trafit do zbioréw panstwo-
wych. Wyszto niebawem na jaw, ze eksperci Luwru dokonali doktadnych
badan i w chwili zakupu byli przekonani, ze wskazana w katalogu au-
kcyjnym atrybucja byta btedna, a przedmiotem sprzedazy byt oryginalny
obraz Poussina. W tych okolicznosciach, sprzedawca zazadat uznania
umowy za hiewazng, gdyz dziatat pod wptywem btedu co do autentyczno-
$ci dzieta sztuki stanowigcego przedmiot sprzedazy. Po kilkunastu latach,
sad apelacyjny w Wersalu orzekt ostatecznie®, ze umowa jest niewazna
z powodu erreur sur la substance. W uzasadnieniu stwierdzit, ze atry-
bucja okres$lona w katalogu aukcyjnym byta istotnym elementem umo-
wy sprzedazy i nie pozostawiata watpliwosci, ze autorem oferowanego
do sprzedazy obrazu nie jest Poussin. Przedstawiciele Luwru wiedzieli
natomiast, ze jest to btedna atrybucja, o czym swiadczyto ich umocowanie
do licytacji na kwote dwudziestokrotnie wyzszg niz ta, za ktérg ostatecz-
nie kupili dzieto. Co wiecej, w ciggu zaledwie dwoch tygodni od zakoncze-
nia aukcji opublikowali artykut, w ktérym jednoznacznie przypisano dzieto
Poussinowi. Rodzina Saint-Arroman odzyskata wigec obraz i nastepnie

sprzedata go osobie trzeciej za kwote 7 min frankéw. Kolejna sprawa

49  Opis sprawy za: B. Demarsin, E.J.H. Schrage, op. cit., s. 584 i cyt. tam orzecz-
nictwo i literatura.
50 CA Versailles, ch. réunies, 7 janvier 1987, D. 1987, 485.
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dotyczy innego dzieta tego artysty pt. Ucieczka do Egiptu, datowanego
na 1657 r.5s* W 1985 r. wiascicielka tego obrazu, okreslanego jako szkota
francuska, zawarta umowe z aukcjonerem, ze w ciggu po6t roku wystawi
ona obraz na sprzedaz, jesli przeprowadzi badania potwierdzajgce jego
atrybucje kregowi Poussina, a wrecz samemu mistrzowi. Po dokonaniu
ekspertyzy katalog aukcyjny okreslat obraz jako pochodzacy z pracowni
Poussina. Cena minimalna wynosita 100 tys. frankdw, a cena szacowana
150 tys.—200 tys. W 1986 r., ptoétno zostato kupione za kwote 1,6 min fran-
kéw przez prywatng galerie braci Pardo z Paryza. W 1994 r. sprzedajgca
zorientowata sie, na podstawie nowszej literatury, ze obraz, ktéry zbyta
to oryginalne dzieto Poussina o wartosci wielu milionéw frankow. Wystg-
pita wiec z powddztwem o uniewaznienie umowy sprzedazy z powodu
erreur sur la substance po stronie sprzedawcy. Wskazywata przy tym, ze
aukcjoner, zwodzac jg niskg ceng i pozostawiajgc duzy margines watpli-
wosci czy obraz w ogdle mozna byto uznac¢ za pochodzacy z pracowni
Poussina, doprowadzit jg do fatszywej opinii, ze przypisanie autorstwa
dzieta samemu mistrzowi byto niemozliwe. W momencie zawarcia umo-
wy, dziatata wiec pod wplywem btedu co do autentycznosci przedmiotu
tej umowy. W 1998 r., sad apelacyjny w Paryzu orzekt, ze umowa jest
niewazna, gdyz atrybucja okreslona w katalogu aukcyjnym byta istotnym
elementem umowy sprzedazy i niska wycena nie pozostawiata watpliwo-
$ci, ze dzieto nie moze by¢ przypisane Poussinowi. Sprzedajgca dziatata
wiec pod wptywem btedu co do istotnych wiasciwos$ci przedmiotu umowy.
Wyrok ten zostat podtrzymany réwniez w kasacji w 2003 r.>2. Sprzedajaca
odzyskata wiec obraz i sprzedata go w koncu Muzeum Sztuk Pieknych
w Lyonie, uzyskujgc cene 17 min euro®. Nastepne dwie sprawy dotyczag

stawnego obrazu Zasuwka (Le verrou) autorstwa Fragonarda, z 1777 r.5.

51 Opis sprawy za: B. Demarsin, E.J.H. Schrage, op. cit., s. 584-585.

52 Cass. Fr., 1e civ., 17 septembre 2003: Bull. Civ. I, no 182, 142.

53 Zob. N. Roloff, Un Poussin pour le musée de Lyon, ,Grande Galerie, Le Journal
du Louvre” (Autumn 2007), nr 1, s. 76-77.

54  Opis sprawy za: E. Mackaay, The Civil Law of Contract, w: G. de Geest (red.),
Contract Law and Economics, Edward Elgar Publishing, Northampton 2011, s. 439 i
T. Ait-Hellal et al., Obligations, ,Revue De Droit Privé — Faculté de Droit de Montpel-
lier” (Juillet — Septembre 2008), nr 3, s. 275-277.
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Dzieto to, przypisywane szkole tego artysty, wyptyneto na rynek anty-
kwaryczny w 1933 r. jako wilasnos¢ kolekcjonera Jean-André Vincen-
ta, ktory w tym tez roku sprzedat je Madame Lebaron-Cotnareanu. Jej
spadkobierca, Sportuno-Coty, sprzedat je z kolei na aukcji w 1969 r. za
ok. 50 tys. frankéw. Nabywca byt paryski marszand Francois Heim, ktéry
dokonat konserwaciji i badan obrazu, a te doprowadzity do uznania go
za autentyczne dzieto Fragonarda. W koncu, w 1974 r. Heim odsprze-
dat dzieto Muzeum Luwru za, rekordowg jak na dwczesne czasy, cene
5 150 000 frankéw. Dowiedziawszy sie o tym, Sportuno-Coty wnidst po-
wodztwo o uniewaznienie umowy z 1969 r. z powodu btedu po stronie
sprzedawcy. Sad pierwszej instancji oddalit powddztwo i w uzasadnieniu
wskazat, ze strony umowy z 1969 r. miaty swiadomos¢ ponoszonego
ryzyka co do autentycznosci, gdyz przedmiotem sprzedazy byt obraz
przypisywany Fragonardowi. W kolejnej instancji umowa zostata jednak
uniewazniona. W koncu, w kasacji, Sagd Najwyzszy (Cour de cassation)®
podtrzymat w mocy wczesniejszy wyrok sadu apelacyjnego, ale orzekt,
ze rzecz nie moze zostaé zwrécona w naturze, gdyz w 1974 r. Muzeum
Luwru nabyto ja w dobrej wierze. Nakazat wiec Heimowi zwrot ceny,
ktérg uzyskat za obraz pomniejszong o te, ktérg sam zaptacit w 1969 r.
Orzekt jednak, ze wykonana przez niego praca ekspercka (dzieki kto-
rej obraz zostat uznany za autentyczne dzieto Fragonarda i tym samym
jego wartos¢ bardzo wzrosta), przyczynita sie do uzyskania przez Spor-
tuno-Coty bezpodstawnej korzysci majgtkowej jego kosztem i zasadzit
na rzecz Heima odszkodowanie w wysokosci 1,5 min frankow.

Ostatnia sprawa dotyczyta réwniez tego samego obrazu Fragonar-
da®*. Tym razem powddztwo uniewaznienia umowy sprzedazy z powodu
btedu po stronie sprzedawcy wniesli spadkobiercy pierwszego kolek-
cjonera Vincenta, ktéry sprzedat ptétno Madame Lebaron-Cotnareanu
w 1933 r., a ktérej spadkobierca uzyskat uniewaznienie umowy z 1969 r.
Tym razem jednak sady przyjety inng pozycje. W 1987 r. powddztwo zo-
stato ostatecznieroddalonew. Cour de cassation orzekt, ze strony w umo-
55 Cass. Fr., 1e civ., le 16 octobre 1979, Gaz.Pal., 1980, |, somm., 60;

25 mai 1992 : Bull. civ. I, n° 165.
56 Opis sprawy za: T. Ait-Hellal et al., op. cit., s. 276-277.
57 Cass. Fr., 1e civ,, 24 mars 1987: D. 1987. Jur. 489.
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wie z 1933 r. Swiadomie zaakceptowaty ryzyko zwigzane z niejasng atry-
bucjg obrazu. Ani kupujacy, ani sprzedawca nie mogt uchyla¢ sie od
skutkbw umowy sprzedazy, gdyz zaden z nich nie dziatat pod wptywem
btedu, bowiem ryzyko stanowito integralng czes¢ umowy.

Taka interpretacja ryzyka zwigzanego z niepewno$cig co do auten-
tycznosci dzieta sztuki stanowigcego przedmiot sprzedazy jest bardzo
pozytywnie oceniana w doktrynie prawa francuskiego®, i coraz czesciej
stosowana przez sady francuskie. W praktyce, strona zgdajgca unie-
waznienia umowy sprzedazy z powodu btedu, musi wykazagé, ze nie byta
Swiadoma ryzyka co do autentycznos$ci przedmiotu umowy sprzedazy
dzieta sztuki. Ryzyko takie nie musi by¢ zdefiniowane w samej umowie,
ale wystarczy, ze w ekspertyzie dotyczacej autentycznosci przedmiotu
tej umowy jest ono wyraznie okreslone. Omawiane wczesniej przepisy
dekretu z 1981 r. pozostawiajg tu stosunkowo maty margines interpre-
tacyjny.

Skutki wadliwego wykonania umowy sprzedazy
dzieta sztuki przez sprzedawce

We wszystkich omawianych systemach prawnych nabywcy dzieta
sztuki, ktére okazato sie nieautentyczne, oprécz uprawnienia do uchyle-
nia sie skutkdw wadliwej czynnosci prawnej, przystuguje rowniez szereg
roszczen wynikajgcych z wadliwego wykonania umowy przez sprzedaw-
ce. Po pierwsze, moze on powotac sie na przepisy o rekojmi za wady
fizyczne rzeczy sprzedanej. Moze tez dochodzi¢ roszczen odszkodo-
wawczych na zasadach ogdlnych — z tytutu nienalezytego wykonania
zobowigzania (ex contractu).

Istotne znaczenie ma w tym miejscu rozroznienie sytuacji, kiedy przy
sprzedazy nieautentycznego dzieta sztuki dochodzi do $wiadczenia
aliud pro alio (tj. gdy sprzedawca swiadczy zupetnie inng rzecz anizeli

przewidziana w umowie), a kiedy mamy do czynienia z wadg w rozu-

58 Zob. S. Lequette-De Kervenoaél, L’authenticité des oeuvres d’art, LGDJ, Paris
2006, s. 320.
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mieniu przepiséw o rekojmi za wady fizyczne. W polskiej nauce prawa
cywilnego podkresla sie, ze nie mozna méwi¢ o wadzie fizycznej dzieta
sztuki, jezeli sprzedawca dostarczyt kupujgcemu obraz innego malarza
lub kopie zamiast oryginatu®. Wydaje sie, ze moze dotyczy¢ to tez fal-
syfikatu®®. Gdy wiec sprzedawca wydaje kupujgcemu rzecz niebedaca
w ogdle dzietem sztuki, czyli inng niz przedmiot umowy, nie dochodzi
w ogéle do spetnienia Swiadczenia®. W takiej sytuacji, kupujgcemu
przystugujg ogolne roszczenia przewidziane dla wierzyciela z tytutu nie-
wykonania zobowigzania. W przypadku umowy sprzedazy dzieta sztu-
ki — rzeczy oznaczonej co do tozsamosci — kupujacy, poza zgdaniem
wykonania zobowigzania, moze rowniez od umowy odstgpi¢ i zgdaé
zwrotu $wiadczenia wzajemnego oraz naprawienia szkody za zwioke
(art. 491 §1 kc). Kupujacy moze tez nie odstepowac¢ od umowy, ale z3-
dac¢ odszkodowania na zasadach ogolnych (art. 471 kc)®.

Takie stanowisko nauki prawa cywilnego nie oznacza jednak,
ze w kazdym przypadku nabycia nieautentycznego dzieta sztuki mamy
do czynienia ze $wiadczeniem rzeczy zupetnie innej niz oznaczona
w umowie®. W praktyce rynku sztuki, kupujgcy ma, do pewnego stop-
nia, mozliwo$¢ obejrzenia oraz oceny rzeczy oferowanej do sprzedazy
(w szczegodlnosci, gdy dysponuje fachowg wiedzg i doswiadczeniem).
Jezeli wiec zdecydowat sie na zakup dzieta sztuki, ktére juz po zawar-
ciu umowy okazuje sie nieautentyczne, nic nie stoi na przeszkodzie,
aby kupujgcy powotat sie na przepisy o rekojmi za wady fizyczne rze-
czy sprzedanej. Jako ze brak cechy autentycznosci dzieta sztuki sta-
nowi wade, ktéra istniata juz w chwili zawarcia umowy, mozliwy bedzie

w tym przypadku zbieg przepiséw o rekojmi i nienalezytym wykonaniu

59 J. Skapski, w: System prawa cywilnego, t. lll, cz. 2, red. W. Czachorski, S. Grzy-
bowski, INP PAN, Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk 1976, s. 127.

60 P. Stec, op. cit., s. 1; odmienne zdanie: T. Pajor, Roszczenie o spetnienie $wiad-
czenia w naturze, w: Zacigganie i wykonywanie zobowigzan, E. Gniewek, K. Gorska,
P. Machnikowski (red.). Materiaty Il Ogdlnopolskiego Zjazdu Cywilistéw (Wroctaw
25-27.09.2008 r.), C.H. Beck, Warszawa 2010, s. 265.

61 Zob. M. Drela, op. cit., s. 49.

62 Ibidem, s. 51-52.

63 P. Stec, op.cit., s. 11.
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zobowigzania®. Ponadto, jesli kupujgcy nabywa dzieto sztuki jako kon-
sument, tj. osoba fizyczna, ktéra w celu niezwigzanym z dziatalnoscig
zawodowa lub gospodarczg kupuje rzecz ruchomg (towar konsumpcyj-
ny) od przedsiebiorcy zawierajgcego umowe w zakresie prowadzonej
dziatalnosci gospodarczej, mogg by¢ rowniez brane pod uwage przepisy
o odpowiedzialnosci sprzedawcy za niezgodnos$¢ towaru konsumpcyjne-
go z umowa®.

Niewatpliwie, kupujgcemu bedzie najtatwiej skorzysta¢ z przepisow
o rekojmi za wady fizyczne. Zadaniem rekojmi jest ochrona zaufania
kupujgcego, ktory ma prawo sadzi¢, ze kupiona przez niego rzecz sta-
nowi odpowiednik jego $wiadczenia. Sprzedawca nie moze sie zwolnic¢
z odpowiedzialnosci wykazujac, ze nie ponosi winy za spowodowanie
wady®. Odpowiada rowniez wtedy, gdy o wadzie nie mogt wiedzie¢. Na-
tomiast w przypadku odpowiedzialnosci kontraktowej, kupujacy musi
dowies$¢, ze sprzedajgcy wiedziat lub z tatwoscig mogt sie dowiedzie¢
o istnieniu wady fizycznej lub prawnej. Wynika to z ogélnego obowigzku
zachowania nalezytej starannosci (art. 471 i 472 kc). Roszczenie z tytutu
rekojmi ulega przedawnieniu po uptywie roku od dnia nabycia rzeczy®’,
chyba Zze sprzedawca wade podstepnie zatait, za$ roszczenie odszko-
dowawcze wygasa po uptywie lat dziesieciu od daty zawarcia umowy.

Zgodnie z art. 556 §1 kc, sprzedawca jest odpowiedzialny wzgledem
kupujgcego, jezeli rzecz sprzedana ma wade fizyczng, ktéra moze po-
lega¢ na: 1) zmniejszeniu wartos$ci lub uzytecznosci rzeczy ze wzgledu
na cel w umowie oznaczony albo wynikajacy z okolicznosci lub z prze-
znaczenia rzeczy; 2) braku wtasciwosci, o istnieniu ktérych sprzedawca

zapewnit nabywce; 3) niekompletnosci rzeczy. Wydaje sie, ze w sytuacji

64 Ibidem, s. 11.

65 Zob. M. Drela, op. cit., s. 54.

66  Szerzej na temat ewolucji instytucji rekojmi w polskim prawie cywilnym
zob. A . Falkowska, Odpowiedzialno$¢ sprzedawcy z tytutu rekojmi za wady fizyczne
rzeczy, Wolters Kluwer, Warszawa 2010.

67 W sytuacji, gdy kupujgcy nabyt dzieto sztuki jako konsument, sprzedawca
odpowiada za niezgodnos$¢ towaru konsumpcyjnego z umowg jedynie w przypad-
ku jej stwierdzenia przed uptywem dwoch lat od wydania tego towaru kupujgcemu
(art. 10 ust. 1 u.s.w.s.k.).
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nabycia nieautentycznego dzieta, odpowiedzialno$¢ sprzedawcy z tytu-
tu rekojmi dotyczy wady polegajgcej na zmniejszeniu wartosci rzeczy
sprzedanej oraz na braku cech, o ktdrych sprzedawca zapewnit nabyw-
ce. Kluczowe znaczenia ma tu niewatpliwie interpretacja wyraznych
zapewnien sprzedawcy lub innych okolicznosci (np. wysoko$¢ ceny),
z ktorych wynikatoby, ze sprzedana rzecz jest autentyczna. Ponadto,
w polskiej doktrynie prawa cywilnego, przyjmuje sie rowniez, ze tresé
materiatéw reklamowych i instrukcji, w tym katalogéw aukcyjnych, nale-
zy traktowac jako zapewnienie sprzedawcy o isthieniu opisanych w nich
wiasciwosciach rzeczy®. Charakter zapewnienia o autentycznosci ofe-
rowanego do sprzedazy dzieta sztuki bedg miaty te opisy katalogowe,
ktérych interpretacja nie nasuwa zadnych watpliwos$ci®®. W innych przy-
padkach, kupujgcy musi by¢ swiadomy ponoszonego ryzyka. Jezeli ku-
pujacy wiedziat o wadzie w chwili zawarcia umowy, to zgodnie z art. 557
§1 kc, sprzedawca jest w ogole zwolniony z odpowiedzialnosci z tytutu
rekojmi.

Jezeli chodzi o uprawnienia nabywcy dzieta sztuki, ktore okazato sie
nieautentyczne, to moze on od umowy odstgpi¢ albo zgda¢ obnizenia
ceny. Oczywiscie sprzedawca moze dokona¢ natychmiastowej wymiany
rzeczy na wolng od wad, czyli na autentyczne dzieto sztuki, ale w prak-
tyce jest to na ogét niemozliwe. Ponadto, nabywca, ktéry skorzystat
z uprawnienia do odstgpienia od umowy albo obnizenia ceny, moze zg-
da¢ naprawienia szkody poniesionej na skutek istnienia wady, chyba ze
szkoda jest nastepstwem okolicznosci, za ktére sprzedawca nie ponosi
odpowiedzialno$ci. W ostatnim wypadku kupujgcy moze zgdac¢ tylko na-
prawienia szkody, ktérg ponidst przez to, ze zawart umowe, nie wiedzac
o istnieniu wady, w szczegdlnosci moze zgdac¢ zwrotu kosztéw zawarcia
umowy, kosztéw odebrania, przewozu, przechowania i ubezpieczenia
rzeczy (art. 566 §1 kc).

Strony umowy sprzedazy mogg odpowiedzialno$¢ z tytutu rekoj-
mi ograniczy¢ lub wytgczy¢ (art. 558 §1 kc). Moze to nastgpic tylko
68 Np. Franciszek Starowieyski, Zjawa, pastel, papier, 68,5 x 48,5 (w $wietle passe
partout), sygn. l.d. monogramem wigzanym/1659, rok powstania 1959, cena wywo-
fawcza: 3200 zt. Zob. P. Stec, op. cit., s. 14.

69 Ibidem.
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w sytuacji, w ktorej sprzedawca poinformowat o tym nabywce, czyniac
z tego zastrzezenia sktadnik umowy. Jednakze wytgczenie czy ograni-
czenie rekojmi nie moze nastgpi¢ poprzez jednostronne publikowanie
np. regulaminéw aukcyjnych: nabywca musi bowiem potwierdzi¢, ze za-
pis dotyczacy ograniczenia rekojmi zna i akceptuje. Jezeli sprzedawca
podstepnie zatait wade przed kupujgcym, wytgczenie lub ograniczenie
odpowiedzialnosci z tytutu rekojmi jest bezskuteczne. W przypadku kie-
dy kupujgcy nabyt dzieto sztuki jako konsument, jego uprawnien z tytutu
niezgodnosci towaru konsumpcyjnego z umowg nie mozna wytgczy¢ ani
ograniczy¢ w drodze umowy zawartej przed zawiadomieniem sprzedaw-
cy o niezgodnosci towaru z umowg. W szczegolnosci nie mozna tego
dokonac¢ przez o$wiadczenie kupujgcego, ze wie o wszelkich niezgod-
nosciach towaru z umowg (art. 11 u.s.w.s.k.)”®. W prawie szwajcarskim,
podobnie jak w polskim, nieautentycznos¢ dzieta sztuki stanowigcego
przedmiot umowy sprzedazy moze by¢ traktowana zaréwno jako aliud,
czyli $wiadczenia rzeczy innej niz umdwiona, jak i wada fizyczna w rozu-
mieniu przepisow o rekojmi’™. Skutki takiego rozréznienia sg analogicz-
ne do tych w prawie polskim: jesli Swiadczenie nieautentycznego dzieta
sztuki bedzie traktowane jako aliud, to nabywcy przystugujg roszczenia
z tytutu niewykonania umowy przez sprzedawce, jesli natomiast wydanie
takiego przedmiotu bedzie traktowane jako wadliwe wykonanie zobowia-
zania, to przystugujg mu roszczenia w ramach odpowiedzialnosci z ty-
tutu rekojmi oraz roszczenia odszkodowawcze na zasadach ogdlnych.
Orzecznictwo Sgdu Najwyzszego Szwajcarii oraz wigkszos¢ doktryny
prawa cywilnego wyrazajg przy tym opinie, ze swiadczenie nieauten-
tycznego dzieta sztuki przez sprzedawce nalezy traktowac raczej w tym
drugim rozumieniu, czyli jako wadliwe wykonanie zobowigzania’. Brak
cechy autentyczno$ci dzieta sztuki traktowany jest jako wada fizyczna,
czyli brak wiasciwosci, o ktérej sprzedawca zapewniat, albo ktérej kupu-
jacy w sposob uzasadniony mogt oczekiwac™. ,

70  Syntetycznie sformutowane réznice migedzy rezimem odpowiedzialnosci sprze-
dawcy z tytutu rekojmi a odpowiedzialnoscig z tytutu niezgodnosci towaru konsump-
cyjnego z umowa podaje: A Falkowska, op. cit., s. 310-313.

71 C. Olsburgh, op. cit., s. 16 21.

72 lbidem, s. 16-17.

73 Ibidem, s. 17.
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Zarowno zasady odpowiedzialnosci sprzedawcy z tytutu rekojmi,
jak i uprawnienia kupujgcego sg bardzo zblizone do rozwigzan przyje-
tych w prawie polskim. Sprzedawca odpowiedzialny jest wiec za wady
fizyczne rzeczy sprzedanej o ktérych zapewniat, nawet jesli o nich nie
wiedziat (art. 197 sz.k.z.). Nie jest jednak odpowiedzialny za wady,
o ktorych kupujgcy wiedziat, a za wady, o ktérych kupujgcy powinien sie
byt dowiedzie¢ przy zachowaniu dostatecznej uwagi, odpowiada tylko
wtedy, gdy zapewnit o ich braku (art. 200 sz.k.z.). Nabywcy przystuguje
natomiast prawo do zgdania rozwigzania przez sgd umowy sprzedazy
albo obnizenia ceny. Mimo wniesienia powddztwa o rozwigzanie umo-
wy, jesli okolicznosci tego nie usprawiedliwiajg, sgd moze orzec jedy-
nie o obnizeniu ceny (art. 205 ust. 2 sz.k.z.). W przypadku rozwigzania
umowy, sprzedawca jest obowigzany zwrdci¢ drugiej stronie jej swiad-
czenie wraz z odsetkami oraz naprawi¢ szkode poniesiong na skutek
istnienia wady, w szczegdlnosci jest zobowigzany do zwrécenia kosztéw
zawarcia umowy, kosztow sgdowych itp. Odpowiedzialno$¢ sprzedawcy
za inne szkody zalezy od tego, czy mozna mu przypisaé¢ wine w ich po-
wstaniu (art. 208 ust. 3 sz.k.z.).

Podstawowe réznice pomiedzy systemem polskim a szwajcarskim
dotyczg natomiast terminéw przedawniania roszczen z tytutu rekojmi za
wady. Do czasu nowelizacji kodeksu zobowigzan w 2003 r.”*, w zwigz-
ku z implementacjg konwencji UNESCO z 1970 r. dotyczacej srodkow
zmierzajgcych do zakazu i zapobiegania nielegalnemu przywozowi, wy-
wozowi i przenoszeniu wiasnosci dobr kultury (konwencja paryska),
roszczenia te, tak samo jak w polskim kodeksie cywilnym, wygasaty
po uptywie jednego roku od wydania rzeczy (art. 210 ust. 1 sz.k.z.),
chyba ze zostato dowiedzione, iz sprzedawca podstepnie wade zata-
it (art. 210 ust. 3 sz.k.z.). Wymieniona wyzej nowelizacja wprowadzita
dodatkowy przepis do kodeksu zobowigzan — art. 210 ust. 1(bis), w kto-
74  Loi fédérale sur le transfert internationa) Vdes biens culturels du 26 june 2003,

tekst oficjalny dostepny na stronie: http://www.admin.ch/ch/f/rs/444 1/index.html.

Szerzej na temat znaczenia tej ustawy zob.: B. Foéx, La loi fédérale sur le transfert in-
ternational des biens culturels: une point de vue de civiliste, w: M.A. Renold, P. Gabus,
J. de Werra (red.), Criminalité, blanchiment et nouvelles reglementations en materie
de transfert de biens culturels, Schulthess, Genéve—Zurich-Bale 2006, s. 17-41.

75 Dz.U.z 1974 r., Nr 20, poz. 106.
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rym okreslono maksymalny 30-letni termin przedawniania roszczen za
wady rzeczy sprzedanej, bedgcej dobrem kultury w rozumieniu art. 1
konwencji paryskiej. Dotyczy to oczywiscie dziet sztuki’®. Nabywca nie-
autentycznego dzieta sztuki, o ile nie wiedziat o wadzie, moze dochodzi¢
roszczen z tytutu rekojmi w ciggu 30 lat od dnia zawarcia umowy. Gdy
jednak sprzedawca dziatat w dobrej wierze (nie wiedziat o wadzie), to
uprawnienia nabywcy wygasajg po uptywie jednego roku od chwili, gdy
dowiedziat sie on o wadzie rzeczy sprzedanej. Jesli sprzedawca wade
podstepnie zatait, nabywca moze skorzysta¢ z uprawnien z tytutu rekoj-
mi w ciggu 30 lat od zawarcia umowy, przy czym nie jest wazne, kiedy
odkryt wade™’.

W prawie francuskim podstawowym uprawnieniem nabywcy nieau-
tentycznego dzieta sztuki jest Zgdanie uniewaznienia umowy z powodu
btedu co do tej cechy przedmiotu umowy sprzedazy (action en nullité).
Cho¢ nie wyklucza to mozliwosci powotania sie nabywcy na przepisy
o niewykonaniu lub wadliwym wykonaniu zobowigzania, w praktyce takie
sytuacje zdarzajg sie bardzo rzadko™. W przypadku wiec Swiadczenia
przez sprzedawce nieautentycznego dzieta sztuki kupujacy, poza zada-
niem wykonania zobowigzania, moze réwniez zgda¢ na drodze sgdowe;j
rozwigzania umowy (action en résolution, art. 1184 k.N.), zwrotu Swiad-
czenia wzajemnego oraz naprawienia szkody (art. 1150-1151 k.N.).
Jesli chodzi o odpowiedzialno$¢ sprzedawcy z tytutu rekojmi za wady
fizyczne, to zgodnie z art. 1641 k.N., jest on odpowiedzialny wzgledem
kupujgcego za wady ukryte rzeczy sprzedanej (défauts cachés de la
chose vendue), ktére sprawiajg, ze jest ona nieuzyteczna ze wzgledu na
cel w umowie oznaczony, albo tak bardzo zmniejszajg uzytecznosé tej
rzeczy, ze gdyby kupujgcy wiedziat o wadach, to by jej nie nabyt, albo
zaptacit nizszg cene. Sprzedawca odpowiedzialny jest za wady ukryte,
chocby o nich nie wiedziat (art. 1643 k.N.). Jezeli istnienie wady zostanie
76  Zgodnie z art. 1 konwencji paryskiej za dobra kultury uwazane s3 ,dobra, ktére
ze wzgledoéw religijnych lub $wieckich uznawane sg przez kazde panstwo za majgce
znaczenie dla archeologii, prehistorii, literatury, sztuki lub nauki’. Przepis ten okresla
réwniez szczegdtowo kategorie dobr kultury.

77 Zob.: C. Olsburgh, op. cit., s. 20.
78 Ibidem, s. 34.
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dowiedzione, nabywca ma wybdér: moze albo przedmiot umowy zwrocic
i zagda¢ zwrotu swojego Swiadczenia, albo go zatrzymac i zadac obnize-
nia ceny (art. 1644 k.N.). Sprzedawca, ktory nie wiedziat o istnieniu wady,
jest zobowigzany zwréci¢ nabywcy poza ceng takze inne koszty powsta-
te w zwigzku z umowag. Gdy jednak zatait wade, jest odpowiedzialny za
wszystkie szkody poniesione przez kupujgcego (art. 1645-1646 k.N.).
Jesli chodzi o termin przedawniania roszczeh za wady rzeczy sprzeda-
nej, to zgodnie z art. 1648 ust. 1 k.N. wygasa on z uptywem dwdéch lat,
liczac od chwili wykrycia wady. W literaturze francuskiej nie ma zgody
co do mozliwosci zakwalifikowania braku autentycznosci dzieta sztuki
jako wady fizycznej. Podobnie jak w nauce polskiej podnosi sie, ze brak
autentycznosci sprawia, iz sprzedawca swiadczy zupetnie inng rzecz niz
byto to uméwione, nie moze wiec by¢ tu mowy o wadzie. W przypadku
wady co do jakosci, tak jak to jest uregulowane w art. 1641 k.N., brak
pewnych wiasciwosci nie dotyczy samej istoty rzeczy sprzedanej, a pro-
wadzi jedynie do obnizenia jej wartosci. Z kolei podnoszone sg gtosy
przeciwne, utrzymujgce, ze przepisy o odpowiedzialnosci za défauts
cachés odnoszg sie nie tylko do fizycznych brakéw rzeczy sprzedanej,
ale réwniez do braku jej najbardziej pozgdanych witasciwosci (jakosci),
co w przypadku dzieta sztuki odnosi sie przede wszystkim do auten-
tycznosci”. Ponadto, tak jak wspominano wcze$niej, roszczenia z tytutu
rekojmi za wady fizyczne sg bardzo rzadko podnoszone przez kupuja-
cych w sytuacji nabycia nieautentycznego dzieta sztuki. Tym bardziej,
ze sady interpretujg czesto défauts cachés, wytgcznie w kategoriach
wady zmniejszajgcej uzyteczno$¢ rzeczy sprzedanej, a nie braku jej
istotnych wtasciwosci odnoszacych sie do samej substancji rzeczy, ktére
przesadzity albo w ogéle doprowadzity do zawarcia umowy sprzedazy®.
Skorzystanie z uprawnien okreslonych w art. 1644 k.N. wymaga udo-
wodnienia wady — braku autentycznosci, co moze okazac sie niezwykle
trudne i kosztowne, podczas gdy przy action en nullité wystarczy wyka-
zac, ze istniejg powazne watpliwosci co do cechy rzeczy sprzedane;.

79 Ibidem, s. 36, za: F. Chatelain, Ch. Pattyn, J. Chatelain, CEuvres d’art et objets de
collection en droit francais, wyd. 3, Berger-Levrault, Paris 1999, s. 141.

80 Ibidem, za: J.M. Trigeaud, L’erreur de I'acheteur, lauthenticité du bien d’art. Etu-

de critique, ,Revue Trimestrielle de Droit Civil” 1982, nr 7, s. 69.
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Refleksje koncowe

We wszystkich trzech systemach prawnych, nabywcy, ktéry w dobre;j
wierze zakupit nieautentyczne dzieto sztuki jako oryginat, przystuguje
szereg roszczen. Przy ocenie skutkow nabycia takiego dzieta nalezy
wzig¢ pod uwage przepisy o wadach oswiadczen woli, odpowiedzial-
nosci ex contractu oraz o rekojmi za wady fizyczne. Skutecznos$¢ tych
srodkow prawnych moze by¢ rézna. W prawie francuskim chronione
jest przede wszystkim przestrzeganie konsensualizmu czynno$ci praw-
nych oraz zasad dobrej wiary. Dlatego najwazniejszym $srodkiem praw-
nym przystugujgcym stronie umowy sprzedazy nieautentycznego dzieta
sztuki, ktora dziatata w dobrej wierze jest prawo zgdania uniewaznie-
nia umowy z powodu btedu w ciggu pieciu lat od jego wykrycia. Nieau-
tentycznos¢ przedmiotu takiej umowy stanowi o braku konsensu stron
co do jej istotnych przedmiotowo elementéw. Strona pozostajgca w bte-
dzie nie musi jednak dowodzi¢ braku autentycznosci dzieta sztuki — wy-
starczy, ze wykaze istnienie powaznych watpliwosci. Musi natomiast
dowies¢, ze btad jej nie byt zawiniony, tj. ze nie mogta dowiedzie¢ sie
o0 nieautentycznosci dzieta sztuki w chwili zawarcia umowy. W prawie
francuskim, wprowadzono réwniez szczegoétowe zasady okreslania au-
tentycznosci przedmiotu umowy dzieta sztuki (dekret z 1981 r.), zapew-
niajgce sgdom tatwiejszg ocene ryzyka podejmowang przez strony ta-
kiej umowy odnos$nie do autentycznosci. Natomiast kwestia mozliwosci
skorzystania przez nabywce nieautentycznego dzieta sztuki z przepisow
o rekojmi za wady ukryte jest przedmiotem kontrowersji we francuskim
orzecznictwie i nauce prawa cywilnego.

W prawie szwajcarskim brak autentyczno$ci sprzedanego dzieta
sztuki traktowany jest przede wszystkim jako wada fizyczna, czyli brak
wiasciwosci, o ktérej sprzedawca zapewniat, albo ktérej kupujgcy w spo-
sOb uzasadniony mogt oczekiwad. Przepisy o rekojmi sg szczegdlnie ko-
rzystne dla nabywcy ze wzgledu na wydtuzony 30-letni termin przedaw-
nienia roszczen dotyczgcych dobr kultury. Nabywca moze powotac
sie réwniez na przepisy o odpowiedzialnosci kontraktowej i na przepi-

sy o btedzie. W tym ostatnim przypadku, nabywca nie musi wykazag,
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ze sprzedawca wiedziat o btedzie. Ponadto, niedbalstwo kupujgcego
nie wyklucza mozliwosci powotania sie przez niego na przepisy o wa-
dach oswiadczenia woli.

W prawie polskim nabywcy w dobrej wierze nieautentycznego dzieta
sztuki najtatwiej bedzie skorzysta¢ z przepiséw o rekojmi za wady fizycz-
ne, a w przypadku sprzedazy konsumenckiej z przepiséw o odpowie-
dzialnosci sprzedawcy za niezgodno$¢ towaru konsumpcyjnego z umo-
wa. Problem mogg natomiast stanowi¢ krotkie terminy przedawnienia:
rok (rekojmia), dwa lata (niezgodno$¢ towaru z umowg), liczac od dnia
wydania rzeczy. Dlatego bardziej korzystne moze okaza¢ powotanie sie
na przepisy o btedzie, gdyz pozwalajg one na uchylenie sie od skutkéw
oswiadczenia woli ztozonego pod wptywem btedu w ciggu roku od jego
wykrycia. W przypadku nabycia nieautentycznego dzieta sztuki, nabyw-
ca bedzie mogt sie powota¢ na btad, o ile sprzedawca wiedziat o bte-
dzie lub moégt sie o nim z tatwoscig dowiedzie¢. Mozna przypuszczac,
ze gdy sprzedawca jest profesjonalistg, obowigzujg go wyzsze standar-
dy i generalnie powinien wiedzie¢ co sprzedaje. W niektérych sytuacjach
korzystne moze okazaé sie siegniecie do przepiséw o odpowiedzialno-
Sci kontraktowej sprzedawcy, ze wzgledu na dtuzszy — 10-letni — okres
przedawnienia. Na rozwoj orzecznictwa i doktryny polskiego prawa cy-
wilnego odnos$nie do skutkdw prawnych nieautentycznego dzieta sztuki
trzeba pewnie bedzie jeszcze poczekad.

Na zakonczenie warto jeszcze raz przypomnie¢ francuskie rozwig-
zania dotyczace definicji terminéw uzywanych do okreslenia autentycz-
nosci dziet sztuki w obrocie handlowym. Podajg one w sposdb mozliwie
jednoznaczny, jak rozumie¢ wyrazenia uzywane przez ekspertéw i hi-
storykoéw sztuki przy atrybucji dziet sztuki, tym samym okreslajgc, jaki
stopien ryzyka co do autentycznosci przedmiotu umowy zostat zaakcep-
towany przez strony umowy sprzedazy. Wydaje sie, ze taka general-
na, powszechnie obowigzujgca, standaryzacja sformutowan uzywanych
w obrocie dzietami sztuki, mogtaby réwniez w Polsce nieco utatwi¢ roz-

strzyganie sporéow dotyczacych nieautentycznych dziet sztuki.
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Adiunkt na Wydziale Prawa i Administracji Uniwersytetu Adama Mickie-
wicza w Poznaniu, gdzie prowadzi wyktady z obrotu dzietami sztuki.

Byt kuratorem kilku wystaw sztuki polskiej po 1945 roku. Jest eksper-
tem instytucji kultury i muzeéw w zakresie problematyki prawnej doty-
czacej dziet sztuki i redaktorem serii wydawniczej Wokot Problematyki
Prawnej Zabytkow i Dziet Sztuki. Cztonek Polskiego Towarzystwa Badan
nad Wiekiem Osiemnastym oraz Polskiego Towarzystwa Legislacji.
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PRZECIWDZIALANIE
FALSZERSTWOM DZIEL SZTUKI.
KU NOWYM ROZWIAZANIOM PRAWNYM

Kazdy artykut dotyczgcy polskiego rynku sztuki powinien zaczynaé
sie lub konczy¢ zdaniem: ,dgzmy do zdrowego rynku charakteryzujgce-
go sie wiarygodnymi cenami i autentycznoscig obiektow”. Takie wezwa-
nie, niczym Katona Starszego, cho¢ niedotyczgce Kartaginy, a rodzime-
go handlu dzietami sztuki, jest w rzeczywisto$ci nie tylko zawotaniem do
uzdrowienia rynku, ale ratowaniem go przed krétkowzrocznoscig czesci
$rodowiska zaréwno kolekcjoneréw, jak i antykwariuszy!. Czas wyda-
je sie doskonaty, z jednej strony nie miata jeszcze w Polsce miejsca
tzw. przecena dziet sztuki, a z drugiej nikt juz nie ukrywa zjawiska falsy-
fikatow, przybierajgcego rézne formy? i wystepujgcego w kazdym z ob-
szaréw handlu sztukg (bazary i gietdy staroci, Internet, galerie, antykwaria-
ty, domy aukcyjne) oraz jego negatywnych nastepstw dla catego rynku.

Najistotniejszym elementem kazdej projektowanej regulacji jest prze-
konanie potencjalnych adresatéw o koniecznosci jej dokonania. Nowe
pomysty legislacyjne, bez wzgledu na obszar — rodzaj rynku branzowe-
go, nigdy nie sg przyjmowane entuzjastycznie. Wynika to w gtéwnej mie-
rze z przyzwyczajenia podmiotow do istniejgcej sytuacji prawnej, w kto-
rej stworzyly one mechanizmy (wymuszone sytuacjg ekonomiczng),
pozwalajgce na ich funkcjonowanie w danym obszarze bez zewnetrznej
ingerencji ustawodawcy. Co wiecej pogodzenie intereséw potencjalnych
adresatow w kazdej ze sfer — akurat na rynku sztuki — w duzej mierze
jest niemozliwe z uwagi na odmienne oczekiwania ekonomiczne oraz
1 * Za rozmowy o nowych pomystach organizacji rynku sztuki pragne na wstepie
podzigkowa¢ Katarzynie Zalasinskiej i Kamilowi Zeidlerowi — byli oni pierwszymi
stuchaczami i krytykami. Np. zjawisko tzw. szukania okazji na rynku sztuki dawne;j
przez kolekcjonera, uznajgcego kupowanie na aukcjach czy w renomowanych ga-
leriach jako przejaw gtupoty z racji dodatkowych optat prowizyjnych czy aukcyjnych.
Por. J. Miliszkiewicz, Rynek sztuki czyli walizka iluzjonisty, w: Wokot problematyki
prawnej zabytkow i dziet sztuki, W. Szafranski (red.), t. Il, Poznan 2007, s. 9-19.

2 M.in. fatszerstwa obiektéw, dopisywanie sygnatur do dziet uznawanych za auten-

tyczne, fatszowanie proweniencji, naklejek wystawowych czy ekspertyz.
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rézng site i stopien organizacji srodowiska np. kolekcjoneréw, antykwa-
riuszy, ekspertéw.

S3 jednak pewne zagadnienia, ktorych rozwigzanie na szczeblu le-
gislacyjnym stanowig juz dzi$ na polskim rynku sztuki ,wspdlny interes”,
cho¢ rézne sg propozycje rozwigzan i osiggniecia okreslonego stanu
faktycznego. Takim zagadnieniem jest z pewnoscig eliminacja falsyfika-
tébw z rynku czy inaczej stawiajgc problem — dziatania na rzecz zwiek-
szenia bezpieczenstwa i ochrony przed falsyfikatami, a wiec stawianie
na ,mechanizmy” zapewniajgce lub wspierajgce autentycznos¢ obiek-
tu. Juz samo takie zréznicowanie pozwala zauwazy¢, ze zagadnienie
falsyfikatow i regulacji w tym zakresie nie ma sie ograniczaé jedynie
do samej penalizacji zaréwno fatszowania dziet sztuki, jak i wprowa-
dzania takich przedmiotéw do obrotu, ale ma obejmowac wiele innych
dziatan. Wskazywany wielokrotnie w literaturze, najpierw brak przepi-
sow, ktore pozwolityby skutecznie scigac takie zjawiska®, a nastepnie
niedoskonatos¢ art. 109 a i 109 b ustawy o ochronie zabytkéw i opiece
nad zabytkami* nie pozostawia watpliwosci, iz nikt dzi§ — zaréwno ze
srodowiska zbywcow i nabywcdéw dziet sztuki, prawnikow zajmujgcych
sie naukowo tg problematyka, jak i organdéw scigania, nie chce jedy-
nie penalizacji (i lepszego poziomu legislacyjnego w tym wzgledzie), ale
podjecia wielu innych dziatah ustawodawczych zmierzajgcych do popra-
wy sytuacji, tj. przede wszystkim zajecie sie problematykg ekspertéw
i ekspertyz przez ingerencje panstwa w tg sferes.

Przez 21 lat funkcjonowania polskiego rynku sztuki problem auten-
tycznosci obiektéw zawsze obecny, nigdy nie byt skutecznie rozwazany

3 Nie na podstawie przestepstwa oszustwa, ale za pomocg wyodrebnionego
zespotu przepisow.

4 M.in. z uwagi na fakt, ze dotyczg one zabytkéw, a nie wszystkich dziet sztuki
jako wyodrebnionej kategorii, co powoduje trudny do zaakceptowania dualizm kwa-
lifikacji prawnej czynu, w szczegolnosci w odniesieniu do sztuki wspétczesnej. Patrz
m.in. K. Zeidler, Nowe przestepstwa w systemie karnoprawnej ochrony dziedzictwa
kultury, ,Ochrona Zabytkéw” 2006, nr 4, s. 66 i n.

5 Patrz W. Plywaczewski, Nielegalne transakcje na rynku dziet sztuki. Etiologia i fe-
nomenologia zjawiska oraz mozliwos$ci przeciwdziatania, w: Prawna ochrona dzie-

dzictwa kulturowego, W. Szafranski, K. Zalasinska (red.), Poznan 2009, s. 219 —233.
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z pozycji koniecznych zmian legislacyjnych. Obecny stan jest z jednej
strony wynikiem aktywnosci w tej mierze antykwariuszy, w tym SAP,
z uwagi na narastajgcy problem interpretacji zasad wyrazonych w ko-
deksie ICOM (zakazu wykonywania ekspertyz przez muzealnikow, z kto-
rych posrednicy w handlu sztukg najchetniej korzystajg i korzystaliby
dalej), z drugiej kolekcjonerow, ktérzy coraz gtosniej wskazujg na fakt
krazenia falsyfikatow po rynku i stabosci mechanizmu procesowego
w zakresie fatszerstw. Trzeci element zwigzany jest z tworzeniem sie
w ostatnim czasie Srodowiska prawniczego zajmujgcego sie problema-
mi zabytkow i rynku sztuki wspieranymi przez m.in. takie podmioty jak
Osrodek Ochrony Zbioréw Publicznych (obecnie Narodowy Instytut Mu-
zealnictwa i Ochrony Zbioréw) czy dawniej Krajowy Osrodek Badan i Do-
kumentacji Zabytkéow (obecnie Narodowy Instytut Dziedzictwa). Ostatni
z elementéw zwigzany jest ze zwiekszeniem aktywnosci panstwa w za-
kresie regulacji dotyczacych szeroko pojetej problematyki zabytkéw, mu-
zeOw czy prawa autorskiego.

Potrzeba regulacji kwestii eksperckich jest obecnie tak powszechna
wsréd uczestnikow rynku, ze staje sie najwazniejszg przestanka dla do-
konania zmian®. W moim przekonaniu za kilka lat z takg samg potrzebg
spotkamy sie przy okazji innych probleméw wystepujgcych dzis w ob-
rocie dzietami sztuki. Stad rodzi sie pytanie: czy dokona¢ zmian w spo-
sob ,kroczacy” — regulujgc rynek ustug eksperckich, a nie zajmujgc sie
wieloma innymi istotnymi zagadnieniami pozostawiajgc je poza nawia-
sem zainteresowania i liczgc na tzw. samoregulacje? Szczegdlnie w tak
trudnych kwestiach jak wiarygodno$¢ cen przy rozbieznych interesach
uczestnikow rynku bardzo trudno bedzie znalez¢ w przyszitosci akcep-
tacje dla pomystéw, ktére dzis mogg stanowié¢ jedng grupe zagadnien
z zakresu rynku sztuki. Pomyst ewolucyjnej dziatalnosci legislacyjnej,
polegajgcy np. na dokonywaniu czgstkowych zmian w ramach trwaja-
6 Patrz A. Jagielska, W. Szafranski, M. Skapski, Eksperci i ekspertyzy na rynku dziet
sztuki, w: Wokoét problematyki prawnej zabytkow i dziet sztuki, W. Szafranski (red.), t. 1,
Poznan 2007, s. 27-52; D. Olejniczak, Zarys problematyki prawnej fatszerstw dziet ma-
larskich, w: Prawo muzedw, J. Wiodarski, K. Zeidler (red.), Warszawa 2008, s. 82-91;
M. Trzcinski, Kilka uwag o znaczeniu ekspertyz dziet sztuki i zabytkow, w: Prawo mu-

zebw...,s. 71-81.
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cych prac nad nowelizacjami ustawy o ochronie zabytkdéw i opieki nad

zabytkami oraz ustawy o muzeach poprzez umiejscawianie tam kwestii

ekspertéw nie jest dla mnie akceptowalny, jezeli brak jednoczesnie wizji
catosciowego ujecie systemu ekspertéw i ekspertyz. Traktowaé by to na-
lezato jako dziatalno$¢ legislacyjng ,na probe”, co nie wzbudza mego en-
tuzjazmu, cho¢ rozumiem, ze jest to najkrétsza droga, ktéra mogtaby za-
radzi¢ obecnej, patowej sytuacji odnosnie do ekspertow — muzealnikow.

Dzi$ na obrocie dziet sztuki ,cigzg”, moim zdaniem, trzy elementy,
ktérych znaczenie bedzie ciggle wzrastato i tym samym coraz bardziej
zmieniato rynek:

e zjawisko przemystu sztuki i dominacja elementu inwestycyjnosci
dziet sztuki nad wymiarem artystycznym?;

* odejScie od systemu zbywca—posrednik—nabywca?, co pogtebiac
bedzie ofensywa sprzedazy internetowej i rosngcy segment rynku
sztuki wspotczesnej przy hermetyzowaniu artystéw przez posredni-
kow (przede wszystkim galerii poprzez rézne formy umowy na wy-
tgcznose?);

* zwigkszajgca sie rola ekspertow, a przede wszystkim doradcow ko-
lekcjonerow (zaréwno artystycznych, jak i inwestycyjnych) przy po-
szerzaniu sie grona kupujgcych dzieta sztuki w Polsce.

Tym samym szerzej wystgpig takie zjawiska jak:

,odkrywanie” artystéw sztuki dawnej jeszcze niewyeksploatowa-

nych rynkowo;

e promocja mtodych twoércow,

* wskazywanie na nowe segmenty rynku: fotografia, rzezba, multime-
dia;

*  rozwdj réznych form upublicznienia kolekcjonerstwa prywatnego.
Tym samym struktura bedzie sie¢ zmieniata w kierunku pokazanym

7 Patrz cykl artykﬁléw T. Potockiego, Sztukarirnwestowania w sztuke prIikowanych

w ,Art&Business” (2010/12, 2011/1).

8 Zbywca nie zna nabywcy i odwrotnie (w Polsce z uwagi przede wszystkim na

dominujgcy w handlu galeryjnym system komisowy).

9 System selekgji artystow wspotczesnych przez galerie, a nastepnie tzw. opieki

zarowno w sensie dbatosci marketingowej i cenowej odnosnie do prac danego artysty,

jak i rozmiaru twoérczosci.
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na rys. 1. z potozeniem nacisku na wzrastajgce znaczenie posrednika
i zmieniajgce sie otoczenie kolekcjonera (eksperci, doradcy np. finan-

sowi).
Zbywca rys. 1.
artysta
ekspert
nabywca P
doradca

Przy tak zarysowanej sytuacji bardzo trudno bedzie obroni¢ przed
,zakusami” legislacyjnymi rynek dziet sztuki. Z reguly powstajg one
bowiem z uwagi na: zagrozenie niebezpieczne dla innych obszarow
dziatalno$ci panstwa (np. pranie brudnych pieniedzy, ucieczka przed
fiskalizmem panstwa), spodziewane korzysci finansowe (np. w formie
podatkow, optat licencyjnych), uporzgdkowanie sytuacji (w tym przypad-
ku transparentnosci rynku). Ukazana w innym artykule w tym zbiorze,
Sciezka legislacyjna w zakresie problematyki fatszerstwa i odpowied-
nio okolic rynku sztuki pokazuje znaczgca przypadkowosc¢ dziatalnosci
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legislacyjnej w tym wzgledzie. Pomimo sporego zainteresowania tymi

zagadnieniami, o czym $Swiadczg np. dziatania SAP (m.in. kodeks etyki,

wzoér ekspertyzy, porozumienie z policjg, projekty przeciwdziatania fat-

szerstwom) czy wzrastajgca liczba publikacji i konferencji sSrodowisko-

wych (z udziatem kolekcjoneréw i posrednikéw)™, brak jest powszechnej

akceptacji nawet co do tak podstawowego zagadnienia, jakim jest przed-

miot ewentualnej regulacji.

rys. 2.

posrednicy

inni uczestnicy rynku

1) zawdd eksperta i formy organizacyjne

2) stworzenie  prawnych  mozliwosci
wykonywania ekspertyz przez
muzealnikéw

skuteczna eliminacja fatszerstw z rynku
odpowiedzialno$¢ osoby wprowadzajace
falsyfikat do obrotu i jej eliminacja
Z rynku

uszczegbtowienie regulacji wywozowych
z punktu widzenia po$rednika

S o
- =

5

1) ekspercii ekspertyzy

2) skuteczna eliminacja fatszerstw z rynku

3) regulacje skuteczne przeciw nielegalnym
grom rynkowym

4) odgérna  profesjonalizacja  zawodu
antykwariusza

5) udziat czynnika publicznego w systemie
aukeyjnym

Prezentowane na rys. 2 zestawienie nie pozostawia watpliwosci,

ze wspoélnym przedmiotem regulacji jest przede wszystkim problem eks-

pertéw i ekspertyz oraz eliminacji z rynku fatszerstw i fatszerzy (osob

wprowadzajgcych takie obiekty do obrotu). Troche inaczej wyglada kwe-

stia innych punktéw dotyczgcych przedmiotu regulacji. Z racji dtugolet-

niej niesprawnosci samoorganizacyjnej posrednikow czes¢ uczestnikéw

rynku wskazuje na konieczno$¢ odgornej regulacji zawodu antykwariu-

sza i ustawodawczego ,wymuszenia” jego profesjonalizacji. Ta sama ar-

gumentacja wskazywana jest w przypadku postulatu udziatu czynnika

publicznego w aukcjach dziet sztuki i jego prawnego unormowania. Dzi$

sytuacja jest troche inna niz jeszcze 3-4 lata temu, gdy w skuteczng

samoorganizacje zawodowg nie wierzyta nawet znaczna czes¢ samego

$rodowiska. Przykladowo, obecnie SAP postepuje na drodze wewnetrz-

10 Mozna tylko zatowaé, ze wigkszo$¢ zagadnien dotyczy albo szczegoétowych

problemoéw, albo wskazywania na niedostatek regulacji, zdecydowanie mniej jest

pomystow na przysztosc.



421

nego profesjonalizowania cztonkoéw, ale i z ich strony podnoszg sie gtosy
o reglamentacji zawodu antykwariusza, z uwagi na fakt matej skutecz-
nosci takiej organizacji w eliminacji z rynku nieuczciwego antykwariusza
znajdujgcego sie poza stowarzyszeniem. Brak srodka nacisku powodu-
je, ze negatywna ocena galerzysty czy antykwariusza w $wiadomosci
publicznej zaczyna funkcjonowa¢ w odniesieniu do catego $rodowiska
i nie pozostaje bez znaczenia dla utrzymywania przekonania o dobre;j
kondycji rynku i jego inwestycyjnosci. Takze wsréd wiascicieli doméw
aukcyjnych zarysowuje sie tendencja do uzdrawiania sytuacji na rynku
cen aukcyjnych — majgcych przeciez bezposredni wptyw na rynek anty-
kwaryczny. Ukazywanie w wynikach aukcyjnych prawie petnej sprzeda-
zy prac wystawionych w jednym domu aukcyjnym przy sprzedazy oferty
w drugim na poziomie 20%, mniej wigcej w jednym czasie, wzbudza
watpliwosci nie tylko u kolekcjoneréw, ale i samych posrednikow przy
sprzedazy aukcyjnej, o rzetelno$¢ publikowanych wynikow?:.

Tym samym sami posrednicy coraz czesciej zauwazajg koniecznos¢
dokonywania zmian dalej idgcych niz tylko te powszechnie dzi$ przyjmo-
wane (tj. w zakresie rynku ekspertow i ekspertyz), nie wskazujac jednak
na droge ich regulacji: ustawodawczg (regulacyjng) czy w ramach wta-
snych organizacji zrzeszajgcych rozne podmioty handlujgce sztukg, czy
tez ogdlnie okreslonych zasad dobrych praktyk obowigzujgcych wszyst-
kich bez wzgledu na przynaleznos$c¢ lub jej brak do okreslonych stowa-
rzyszeh zawodowych.

Legislacja jest dzi$ postrzegana jako jeden z najwazniejszych in-
strumentéw regulacyjnych, ale nie jedyny. Po czesci jest to wynikiem
wiekszego niz dawnej zastosowania tzw. systemu OSR — Oceny Skut-
kéw Regulacjit2. Zarowno bowiem rozwigzania legislacyjne, jaki i poza-
legislacyjne zgodnie z Wytycznymi do oceny skutkéw regulacji powinny
realizowa¢ maksimum celéw gospodarczych, srodowiskowych i spotecz-
11 Co wiecej informacja o jakoby wysokiej sprzedazy aukcyjnej jednego podmiotu
stanowi swoisty ,wabik” dla nieSwiadomych wystepowania tego mechanizmu poten-
cjalnych zbywcow.

12 Obowigzek wykonywania OSR do rzgdowych projektow aktéw prawnych zostat
wprowadzony do Uchwaty nr 49 Rady Ministréow z 19 marca 2002 r.— Regulamin Pracy
Rady Ministréw (M.P. Nr 13, poz. 221) w 2001 r.
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nych przy minimalnym mozliwym obcigzeniu podmiotéw gospodarczych
i spoteczenstwa®.

Tym samym regulacja prawna jest uzasadniona w sytuacji, w ktorej
muszg by¢ brane pod uwage takie pytania jak:

e czy przyjecie aktu prawnego pozwala zapobiec niedoskonatosci ryn-
ku?

* czy zostaje wybrana najmniej kosztowna forma regulacji?

* czy korzysci netto przewyzszajg koszty?

Coraz wiekszg uwage zwraca sie na alternatywne instrumenty re-
gulacyjne. W odniesieniu do rynku sztuki mozna by rozwazac takie jak:

a) Samoregulacja — w tym przypadku to podmioty na rynku sztuki
winny miedzy sobg i dla siebie przyja¢ wspodlne wytyczne, w szczegdlno-
Sci kodeksy dobrych praktyk*t. Niestety podstawowy problem polegatby
na tym, kto owe ,podmioty” miatby stworzy¢. SAP cho¢ skupia wazniej-
sze antykwariaty i galerie handlujgce sztuka, ale nalezy do niego mniej-
sza cze$¢ Srodowiska. Z kolei stowarzyszen kolekcjoneréw o wiekszym
zasiegu dziatania, czy skupiajgcych powszechnie uwazane za najwaz-
niejsze dla rynku w ogdle brak. W systemie samoregulacji wypracowane
wytyczne bytyby tylko obowigzujgce dla podmiotow, ktére uczestniczyty
w ich tworzeniu lub je dobrowolnie przyjety za swoje. W rzeczywistosci
wobec znikomej aktywnosci poza SAP, w tym wzgledzie bylyby one obo-
wigzujgce akurat w srodowisku, ktore stara sie najbardziej profesjonali-
zowac, ale nigdzie indziej.

b) Wspotregulacja to mechanizm, poprzez ktéry akt ustawodawstwa
powierza osiggniecie celéow okreslonych przez organ ustawodawczy
stronom uznawanym w danym obszarze. W takim przypadku to legisla-
tor okresla cele, metody, mechanizmy i sankcje regulacji, a w realizacji
celéw — uszczegotowieniu, uczestniczg strony uznane przez legislatora.
Z tej perspektywy zmian na rynku sztuki, wida¢, ze inicjatywa powinna
wyj$¢ od ustawodawcy, ktoéry wyznaczy przedmiot regulacji (np. dzia-
talnos¢ ekspercka, udziat czynnika publicznego w aukgcji), a nastepnie

13  Por. Ministerstwo Gospodarki — Wytyczne do oceny skutkéow regulacji (OSR),
Warszawa 2006, s. 4.
14  Czy, idac dalej, rodzaje uméw sektorowych.
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,zaangazuje” do prac np. SAP, czy wybrane przez siebie inne podmio-
ty, bez koniecznosci akceptacji catego srodowiska — uczestnikow rynku
sztuki. Taka dziatalno$¢ powinna zawsze zakonczy¢ sie aktem legisla-
cyjnym. Spogladajgc na dotychczasowa dziatalnos¢ legislacyjng, trudno
nie oprze¢ sie wrazeniu, ze ustawodawca nie ma odpowiedniej wiedzy
praktycznej o rynku i jego mechanizmach, by mogt jednoznacznie wy-
znaczac cele regulacji oraz mechanizmy i sankcje. Legislator ma swo-
bode w okres$laniu podmiotéw, nie ma wymogu konsultacji z catym $ro-
dowiskiem, co jest plusem.

c) Autoregulacja obejmuje wypracowanie praktyk postepowania,
wspolnych regut i zasad, kodeksow, ustalanych przez przedsiebior-
cow, partneréw spotecznych, organizacje pozarzgdowe i wszelkie grupy
o charakterze zorganizowanym, w celu ustalenia, wypracowania pod-
staw dotyczgcych regulacji i organizacji ich aktywnosci's. Bytby to wiec
raczej etap wstepny i podobnie jak w przypadku samoregulacji obcigzo-
ny tymi samymi zastrzezeniami. Jedyna réznica polega na tym, ze odno-
sityby sie one do wszystkich podmiotéw na rynku. Na ile wypracowane
takie praktyki postepowania bytyby wspdlne i powszechnie akceptowa-
ne, skoro nie uczestniczytoby w ich tworzeniu wigksze gremium sposréd
uczestnikow rynku? Identyfikacja z nimi bylaby dos¢ staba, wiec i ich
przestrzeganie pozostawiatoby w praktyce wiele do zyczenia. Oczywi-
Scie w przypadku zaréwno samoregulacji, jak i autoregulacji, wart pod-
kreslenia jest charakter prywatnoprawny, ktéry w moim przekonaniu jest
sam wartoscig. Jednakze z jednej strony ograniczona liczba podmiotow
(przy samoregulacji), z drugiej trudnosci, jak pokazuje praktyka, obowia-
zywania jako lex contractus kodeksu dobrych praktyk catego srodowiska
— takze niezrzeszonego (przy autoregulacji) — stawia pod znakiem zapy-
tania ich skutecznos¢@.

d) Koregulacja — opierajgca sie na mechanizmie implementacji.
Zgodnie z wytycznymi do OSR mechanizm ten zaktada wczes$niejsze
15 W przeciwieﬁsMie do wspotregulacii, autorégulacja nie implikuje aktu Iegislacyjnego.
16 Na mozliwosci wykorzystania samoregulacji wskazuje P. Stec, Czy potrzebna
Jjest reglamentacja dziatalnoSci gospodarczej w zakresie organizacji i prowadzenia
aukcji dziet sztuki?, w: Rynek sztuki. Aspekty prawne, W. Kowalski, K. Zalasinska
(red.), Warszawa 2011, s. 90-93.
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przyjecie jakiejkolwiek legislacji, co w konsekwencji musi prowadzi¢ do
zaangazowania sektora publicznego. W praktyce jest to potgczenie in-
strumentu legislacyjnego z instrumentem samoregulacji. Podstawowe
kwestie sg regulowane, natomiast rozwigzanie kwestii szczegétowych
jest proponowane przez sektor prywatny w tym przypadku srodowisko
antykwariuszy i kolekcjoneréw. Sposrod dwoch mozliwych wariantow
takiej koregulacji — oddolnego i odgérnego — warto zastosowa¢ mo-
del przenikania. Na etapie wstepnych prac takze partnerzy spoteczni
(przedsiebiorcy, kolekcjonerzy) przedstawiajg swoje uwagi, legislator
tworzy pewne minimum — quantum podstawowych spraw przez niego
uregulowanych. Kwestie szczeg6towe pozostawione sg do opracowania
przez uczestnikow rynku.

Oczywiscie istnieje takze opcja zerowa — powstrzymanie sie od re-
gulacji i pozostawienie stanu dotychczasowego. Wydaje sie jednak, ze
w przypadku pewnych problemoéw na rynku sztuki, jak choéby system
ekspercki, utrzymanie status quo jest niemozliwe. Tym bardziej, ze co-
raz trudniejsze bytoby utrzymywanie tzw. dobrej atmosfery wokét rynku
przy zarzutach braku dziatan. Opcja zerowa sprzyja raczej odptywowi
kupujgcych, towaru i spadkowi stopnia inwestycyjnosci.

Pomyst na ,mape drogowa” zmian na rynku sztuki opieratby sie w za-
leznosci od wariantu na potgczeniu réznych instrumentéw regulacyjnych
— patrz rys. 3.

W pierwszym wariancie podstawowym instrumentem jest samo-
regulacja. Zaczagtki jej dojrze¢ juz mozna w przypadku antykwariuszy
nalezgcych SAP. Wszystkich cztonkéw obowigzuje szesnastopunktowy
kodeks postepowania — okreslony mianem Podstawowe zasady dziata-
nia i dobrego postepowania antykwariuszy i marszandéw zrzeszonych
w SAPY. Dokument ten wraz ze Statutem stanowi jedyny przejaw samo-
regulacji w ramach porozumienia zrzeszonych w Stowarzyszeniu pod-
miotow. SAP w ostatnim czasie wypracowat takze wytyczne dotyczace
wymogow ekspertyzy (wzoér), ktére powinny by¢ stosowane w obrocie
dzietami sztuki. Ponad 100 cztonkéw nalezgcych do tego Stowarzysze-

nia wydaje sie sporg liczbg. Jednakze w swietle zestawienia przygo-

17 Patrz http://www.antykwariusze.pl/kodeks-postpowania.
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,mapa drogowa”
zmian na rynku sztuki

dziatania w ramach ,,soft dziatalnos¢
law” - korporacyjne

samoregulacja legislacja

ustawodawcza

wspolregulacja?

FRAGMENTARYCZNA KOMPLEKSOWA

koregulacja ustawa o dziatalnosci ustawa o rynku sztuki

eksperckiej

towanego przez J. Biatynickg-Birule w ramach Raportu o rynku sztuki
na Kongres Kultury Polskiej w Krakowie w 2009 r. zawierajgcego 578
galerii i antykwariatéw w Polsce oraz 10 domoéw aukcyjnych®, liczba
cztonkéw SAP nie jest tak imponujgca. Przynalezno$¢ do Stowarzysze-
nia nie jest powszechna, a rekomendacje i zalecenia SAP nie sg w petni
respektowane przez wszystkich cztonkéw, nie méwigc o nieznacznym
obecnie ich oddziatywaniu na podmioty niezrzeszone. Oczywiscie, ten
rodzaj soft law, w dtuzszej perspektywie czasowej i w toku dalszej profe-
sjonalizacji zawodu antykwariusza jest bardzo pozgdany. Tym bardziej,
ze nie ma przeszkdd, by powstawaty dalsze stowarzyszenia antykwa-
ryczne czy galerzystéw handlujgcych sztukg wspotczesng. Nie wy-
pracujg one jednak, w moim przekonaniu, zasad rynku eksperckiego
i nie stworzg jego form organizacyjnych. Takie dziatania bowiem mogg
by¢ odbierane przez innych uczestnikow rynku jako dziatania na wtasng
korzys¢ i nie bedg w petni akceptowane z uwagi na $wiadomos¢ braku
niezaleznosci eksperta i nadmiernego jego powigzania z antykwariu-

szem. Brak zrzeszenia kolekcjonerow poteguje przekonanie o silniejszej

18 Cho¢ autorka raportu wprowadzita do zestawienia kilka podmiotéw, ktére albo juz
nie prowadzg dziatalno$ci handlowej w zakresie dziet sztuki, albo jest ona na minimal-
nym poziomie, to jednak podana tam liczba nie odbiega znaczaco od rzeczywistosci.

http://www.kongreskultury.pl/library/File/RaportRynekSzt/rynek_dziel sztuki
raport_w.pelna%281%29.pdf.

rys. 3.
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pozycji posrednika w obrocie dzietami sztuki w Polsce. Stad postulaty,
aby w formie legislacyjnej uporzadkowac rynek antykwaryczny i pomysty
reglamentacji samego zawodu antykwariusza®.

Regulacje rynku sztuki powinny opierac¢ sie na systemie koregula-
cji ustawodawcy i innych uczestnikow rynku w zalezno$ci od szczeg6-
towych zagadnien. Przyktadowo, w zakresie handlu antykwarycznego
ze zrzeszeniami galerzystow (antykwariuszy, marszandéw) i kolekcjone-
réw, rynku aukcyjnego — domoéw aukcyjnych, rynku ustug eksperckich
z udziatem takze muzedw jako instytucji czy dziatajgcych na rynku eks-
pertow (zaréwno historykéw sztuki, jak i konserwatorow). Przy okresle-
niu w systemie legislacyjnym zagadnien podstawowych to oni w ramach
kwestii szczegdtowych stosowaliby system samoregulacji.

W wariancie drugim zmiany na rynku sztuki opieratyby sie przede
wszystkim na instrumentach w postaci legislacji i wspoétregulacji. Usta-
wodawca tworzgc ustawe o rynku sztuki, mogtby korzysta¢ z tego dru-
giego instrumentu, nie majac petnego obrazu rozwigzan szczegoétowych,
ale wyznaczajgc podstawowe elementy regulacji i porzadkujgc wiele
kwestii oraz zapewniajac wiekszg transparentnos¢ rynku, bardzo poza-
dang dla systemu finansowego czy ubezpieczeniowego.

W wariancie trzecim ustawodawca decyduje sie na legislacje jedy-
nie w zakresie ekspertow i ekspertyz, pozostawiajgc sprawe rynku dziet
sztuki bez ingerencji, liczgc jednoczesnie na samorzutne wystgpienie
mechanizmdéw samoregulacyjnych lub autoregulacyjnych w przysztosci.

Kazdy z tych wariantow ma swoje zalety i wady. Wiele wskazuje na
to, iz najtatwiejszg — poza stanem zerowym — jest realizacja wariantu
trzeciego. Takie podejscie ustawodawcy mozna by tltumaczy¢ jako mi-
nimalizowanie dziatalnosci reglamentacyjnej panstwa w rynek sztuki
oraz che¢ rozwigzania problemu, co do ktérego panuje zgodnos$¢ wsrod
jego uczestnikow, tj. regulacje ekspertéw i ekspertyz jako mechanizmu
wspierajgcego eliminacje falsyfikatéw z obrotu dzietami sztuki. Warto
jednak zastanowic sie, czy wariant drugi i trzeci nie powinien juz dzis by¢

rozwazany z uwagi na szereg innych problemow, z ktérymi na dalszym

19 Por. R. Stankiewicz, Antykwariusz — zawéd reglamentowany?, w: Rynek sztuki...,
s. 94-106.
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etapie rozwoju rynek bedzie sie borykat.

Ustawa o rynku sztuki winna zawiera¢ regulacje nie tylko dotyczgce
tak podstawowych spraw, jak kwestia podmiotéw prowadzacych dziatal-
nos$¢ w sferze handlu dzietami sztuki czy przepisy dotyczgce ekspertow
i ekspertyz, ale takie zagadnienia jak: regulacje w sferze dziatalnosci au-
kcyjnej, specyficznych rodzajow sprzedazy — w tym sprzedazy interneto-
wej (zakazu stosowania okreslonych klauzul); urzedowych baz danych;
przestepstw i niedozwolonych praktyk na rynku dziet sztuki, promociji
sztuki polskiej i finansowania zakupdéw instytucjonalnych na rynku; or-
ganizacji samorzgdowych. Nie znaczy to oczywiscie opowiedzenie sie
np. za reglamentacjg zawodowg. W systemie koregulacji, przyktadowo
ustawowo zagwarantowano mozliwos¢ zrzeszania sie branzowego na
okreslonych warunkach (pewne minimum), natomiast sama realizacja
i uszczegotowienie pozostawataby w rekach podmiotow prywatnych. Tyle
tylko, ze wtasnie owe stowarzyszenia zawodowe posiadatyby w praktyce
wieksze mozliwosci niz pojedynczy podmiot (antykwariusz, galerzysta,
kolekcjoner), np. w zakresie wysuwania kandydatur do gremiow eks-
perckich i bardziej realnego wptywu na sytuacje na rynku sztuki i jego re-
gulacje, niz ma to dzisiaj jakakolwiek organizacja branzowa w tej mierze.
Podobnie propozycje w zakresie zmian w sferze dziatalnosci aukcyjnej,
gdyby poddane zostaty zasadzie koregulacji, to spowodowatyby nie re-
glamentacje dziatalnosci aukcyjnej w formie dominacji czynnika publicz-
nego, ale stowarzyszeniowego z pewnymi koncesjami na rzecz pan-
stwa, stuzgcymi transparentnos$ci rynku aukcyjnego (przede wszystkim
w sferze zahamowania manipulacji cenowych i innych niedozwolonych
gier rynkowych)®. Trudno dzi$ o osiggalny kompromis miedzy doma-
mi aukcyjnymi, z racji traktowania wszystkich dziatan jako konkurencyj-
nych, nie sprzyja wyksztatceniu sie quasi-samorzgdu w grupie podmio-
téw aukcyjnych?. Wynika to nie tylko, co normalne, z ciggtej rywalizacji
o obiekty w ofercie, a tym samym klientéw, ale z caly czas trwajgcego
20 W. Szafranski, Handel dzietami sztuki w Polsce a gry rynkowe — zaryé problema-
tyki, w: Rynek sztuki..., s. 230-248.

21 Np. propozycja ztozona kiedy$ przez M. Lengiewicza z DA Rempex dotyczaca
wskazywania ,.u kolegéw” falsyfikatow przez wielu byto odbierana jako oczernianie ofer-

ty i w praktyce sig absolutnie nie przyjeta.
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jeszcze procesu ksztattowania sie rynku aukcyjnego od strony podmio-
towej. Liczba aktywnych doméw aukcyjnych zmniejsza sie i ulega ciggtej
koncentracji zaréwno kapitatowej, jak i geograficznej?>. Poszerzajac for-
my sprzedazy aukcyjnej (aukcje internetowe on-line, oddzielone aukcje
sztuki dawnej i wspoétczesnej, aukcje jednego obiektu, licytacje w dot
i Vickrey’a, aukcje tematyczne) oraz sprzedazy galeryjnej (rézne formy
sprzedazy poaukcyjnej, sprzedaz galeryjna prac jednego artysty), domy
aukcyjne stajg sie podmiotami dominujgcymi na rynku. | cho¢ brak wiary-
godnych danych, co do udziatu domoéw aukcyjnych w obrotach na rynku
sztuki w Polsce, to ta dominacja — jezeli nie w sferze stricte finansowej
— objawia sie w takich obszarach jak: znaczenia wynikéw aukcyjnych
dla rynku galeryjnego, odkrywania (lub budowania) gustow i preferen-
cji nabywcow — trendow na rynku, przekonaniu nabywcéw o wiekszym
,bezpieczenstwie” zakupow.

Czy taki podmiot jak Rada Aukcyjna Rynku Sztuki powinien powstac¢?
W Zzaden sposob nie ograniczatoby to dostepu innych aukcyjnych pod-
miotdéw zagranicznych do polskiego rynku®, ktére mogtyby funkcjono-
waé na mocy Dyrektywy Parlamentu Europejskiego i Rady dotyczacej
ustug na rynku wewnetrznymz.

W dalszej czesci zostang omowione jedynie te instytucje i mechani-
zmy, ktére mogtyby sie znalez¢ w nowym akcie dotyczgcym rynku sztuki,
a odnoszgce sie do fatszerstw dziet sztuki i wspierania przeciwdziatania
temu zjawisku. Pozostate propozycje regulacji dotyczgcych rynku zosta-

na przedstawione czytelnikowi w innych artykutach?.

22 Wiekszos¢ handlu aukcyjnego skupia sie w Warszawie, inaczej niz jeszcze 15 lat
temu, gdzie w innych duzych miastach aukcje byly organizowane regularnie — obecnie
jedynie w todzi, DA Rynek Sztuki prowadzi dziatalno$¢ aukcyjng systematycznie, a w Kra-
kowie i Katowicach z mniejszym natezeniem DESA. Oczywiscie oferta dla warszawskich
domow aukceyjnych pochodzi w duzej czgsci z galerii znajdujgcych sie poza Warszawa.
23 Brak obecnie takiego zainteresowania z racji mato atrakcyjnej oferty dla klienta
zagranicznego, jak i nie tak znaczgcych obrotéw na rynku w poréwnaniu do osiggnieé
finansowych w innych krajach zachodnich.

24 Dz. Urz. UE L 376, 27 Xl 2006.

25 M.in. w,Ruchu Prawniczym, Ekonomicznym i Socjologicznym” oraz ksigzce napisanej

wespot z J. Miliszkiewiczem pt. 21 lat polskiego rynku sztuki, ktére ukazg sig w 2011 r.
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Zawarte dalej propozycje sg wynikiem przemyslen powstatych w wy-
niku zaznajomienia sie z systemami panujgcymi w tej materii w réznych
krajach. Préba ich oceny i twérczego dostosowania do warunkéw pol-
skich powoduje, iz nie mozna wskaza¢ na dominacje jednego pomy-
stu czy jakakolwiek quasi-implementacje rozwigzan z innych panstw.
W najwiekszej mierze wynika to faktu obowigzujgcego w Polsce systemu
prawnego oraz specyfiki polskiego rynku sztuki:

* miodego jak na historie rynkéw zachodnich;

*  ze stosunkowo niewielkimi obrotami jak na wyniki europejskie;

 dos¢ hermetycznego — na ktérym handluje sie obecnie przede
wszystkim sztukg polskag;

ale jednoczesnie

* 0 zwiekszajgcym sie z roku na rok potencjale finansowym i nabyw-
czym przy stosunkowo wysokiej liczbie ludnosci, a w konsekwencji
twércow i potencjalnych nabywcow, instytucji kultury czy szkét arty-
stycznych;

* tworzgcej sie modzie na kolekcjonerstwo (element prestizowy) oraz
zbierania dziet sztuki jako sposobu akumulacji kapitatu i inwestowa-
nia alternatywnego.

Podstawowy, w moim przekonaniu, btgd polega na wierze w spraw-
czg moc prawa. Poglad, ze wprowadzenie do kodeksu karnego penali-
zacji fatszerstw dziet sztuki zatatwi sprawe, jest chybiony, zwazywszy
nawet na ostatnie dwa lata funkcjonowania art. 109 a i 109 b ustawy
o ochronie zabytkéw?®. Pomijajgc fakt, ze nie obejmujg one od strony
przedmiotowej wszelkich dziet sztuki, a jedynie zabytki, to i tak w sposéb
mato znaczacy poprawito to sytuacje na rynku sztuki. Powstat lepszy
mechanizm dla $cigania sprawcow, ale nie zmienito sie to, co mozna
nazwac ,sferg dowodowg”, a wiec mechanizmy, ktére w sposob prze-
konujgcy wskazywaty na autentycznosc¢ lub jej brak, w przypadku kon-
26  Jako ciekawy przyktady z praktyki mozna by wskazac¢ sytuacje, gdy odpowiedzial-
nosci podlegajg faktycznie osoby, ktére np. jak wspotmatzonek artysty dopisujg sygnature
do pracy autentycznej. Proceder ten znany z rynku sztuki powodowany byt czgsto faktem,
iz potencjalni klienci cenili wyzej prace sygnowane, stad zjawisko podsygnowywania byto
rozpowszechnione. Czesto sygnowano mechanicznie catg spuscizne, sprzedajac dzi$

obiekty z niej pochodzace.
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kretnego obiektu. Podobnie postulaty wprowadzenia zawodu eksperta
nie zmienig znaczaco stanu dzisiejszego. Gdy przyjrzymy sie etiologii
fatszerstw na rodzimym rynku, to z szesciu najwazniejszych, za pomoca
regulacji prawnych (zaréwno na poziomie ustawowym, jak i korporacyj-
nym) eliminowa¢ mozna jedynie trzy:

*  Swiadomosc¢ tatwego unikniecia odpowiedzialnos$ci karnej;

*  $Swiadomos$¢ braku mechanizmu eliminujgcego fatszerstwa z rynku;
e brak przejrzystosci na rynku eksperckim?’.

Nic nie zastgpi ani nie wymusi prawnie efektu swiadomosci nabyw-
cy sprowadzajgcego sie do odpowiedzi na pytania: gdzie? i co kupuje?
Oczywiscie zakup falsyfikatu w renomowanej galerii czy domu aukcyj-
nym tez moze mie¢ miejsce, ale w rozmiarze nieporéwnywalnie mniej-
szym niz w przypadkowych miejscach handlu dzietami sztuki (np. ba-
zar, Internet, sklepy ze starociami)?. Druga czesc¢ pytania — co kupuje?,
jest rownie wazna. Dojrzate kolekcjonerstwo wigze sie ze znajomoscig
twoérczosci kolekcjonowanego artysty czy zbieranego rzemiosta, trudniej
wtedy o ,wpadke” i nabraniu sie na ,okazje”. Kolekcjonerstwo inwestor-
skie coraz popularniejsze powoduje, iz obok takiej osoby zaczynajg sie
gromadzi¢ doradcy, lepsi lub gorsi eksperci. Wszelkie btedy w zakupie-
niu obiektéw — falsyfikatow, to wtedy swoista wina w wyborze.

Walka z falsyfikatami za pomoca nowych rozwigzan prawnych po-
winna obejmowac kilka elementéw, ktore mogtyby sie znalez¢ w jednym
akcie:

a) zabiegi legislacyjne zmierzajgce do penalizacji przestepstw przeciw-
ko dzietom sztuki zharmonizowane z obowigzujgcymi przepisami okoto-

kodeksowymi w tej mierze;

27 Pozostate to: niska podaz prac artystow (przedmiotéw) cieszacych sie popularnoscig
na rynku, przy stosunkowo niewysokim stopniu ,skomplikowania” wykonania obiektu;
wysokie ceny, stabe rozeznanie kupujgcych na rynku.

28 Nagtasniane takie przypadki powodujg przekonanie, ze nie jest to wcale przypadek
odosobniony. Na szczescie coraz czesciej takie generalizowania przy jednoczesnym
ukazywaniu jako petnej inercji Srodowiska spotyka si¢ z reakcjami stowarzyszenia za-
wodowego. Por. Stanowisko SAP z dnia 13 1 2011 r. w sprawie artykutu Mai Narbutt pt.
Fatszerze majg sie dobrze opublikowanego w ,Rzeczpospolitej”: http://www.antykwa-

riusze.pl/images/stories/Pismo_SAP_do_Redaktora_Naczelnego_Rzeczpospolitej.pdf
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b) organizacja rynku eksperckiego;

¢) metody eliminacji fatszerstw z rynku — inwazyjne i nieinwazyjne;

d) mechanizmy wspomagajace:

«  zmodyfikowany droit moral,

* znaczenie catalogues raisonnés;

* inne dokumenty autentycznosci na rynku sztuki;

« elektroniczne bazy danych;

e) docenienie znaczenia stowarzyszen zawodowych — w zakresie zbu-
dowanych przez nie wewnetrznych kodeksow dobrych praktyk i innych
dziatan w ramach tzw. soft law. Dotyczy to zarowno posrednikéw, jak
i kolekcjonerow, ktérzy predzej czy pdzniej wypracujg pewne ramy orga-
nizacyjne — stowarzyszeniowe, chcac odgrywaé bardziej znaczacg role
na rynku?.

To wspotdziatanie okreslone w pkt. e) jest nie do przecenienia, zwa-
zywszy na fakt, iz nie mozna doprowadzi¢ do paranoi na rynku sztu-
ki i wymaga¢, by kazdy obiekt posiadat ekspertyze®. To antykwariusze
zrzeszeni dobrowolnie w réznych organizacjach zawodowych powinni
z jednej strony w toku swojej dziatalnosci, tak jak dotychczas, oceniac

wstepnie obiekty do sprzedazy3'. Z drugiej strony powinni korzystaé

29 Nietrudno wyobrazi¢ sobie sytuacje, ze takie stowarzyszenia kolekcjoneréw
bedg promowaty okreslone ustugi eksperckie i wymieniaty informacje dotyczgce pro-
weniencji obiektéw i wszelkich innych danych, oceniajac profesjonalizm podmiotow
handlujgcych sztukg. Pomyst zatozenia takiego stowarzyszenia kolekcjoneréw jako
swoistej przeciwwagi na rynku aukcyjnym dla dziatalnosci antykwariuszy pojawit sie
w trakcie mojej rozmowy z prof. Jerzym Stelmachem, prawnikiem i kolekcjonerem
z Krakowa.

30 Niestety, takie postulaty — najczesciej tzw. kompleksowych ekspertyz dla wszyst-
kich obiektow (nie tylko styloznawczych) coraz czesciej pojawiajg sie na réznych kon-
ferencjach, ich autorzy nie zdajg sobie sprawy zaréwno z kosztéw takich ekspertyz,
jak i praktycznych problemoéw, uznajac to za doskonaty sposob rozwigzania problemu
autentycznosci obiektéw w obrocie handlowym.

31 Tym bardziej, iz praktyka jest taka, ze osoby chcace sprzedac dzieto sztuki rzad-
ko wybierajg sie najpierw do eksperta, a najczesciej przychodzg do antykwariatéw
i domoéw aukcyjnych, ktére wstepnie weryfikujg autentyczno$¢ obiektu i jego rynko-

wos¢, dokonujg takze wstepnej wyceny. Nie pobierajg za to praktycznie zadnej optaty
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z faktu wiekszego zaufania klientow do podmiotéw zrzeszonych w tego
typu organizacjach majgcych swoje kodeksy etyki i umocowanie we-
wnatrzkorporacyjne do usuwania cztonkédw w przypadku sprzeniewie-
rzenia sie statutowi czy wypracowanym zasadom. Ingerencja ustawo-
dawcy w tym wzgledzie w przepisy korporacyjne nie powinna by¢ silna
zwazywszy na fakt swiadomosci samych podmiotéw skupionych w tego
typu organizacjach — koniecznosci profesjonalizowania swojej dziatalno-
Sci. Z kolei rynek ustug eksperckich powinien zachowa¢, w moim prze-
konaniu, odpowiedni stopien niezaleznosci od obu stron w obrocie dzie-
tami sztuki — kolekcjonerow i posrednikow.

Organizacja rynku eksperckiego
i inne mechanizmy wspomagajace
walke z falsyfikatami

Praktycznie coraz bardziej szkodliwe jest utrzymywanie obecnego
stanu, w ktorym brak przejrzystosci co do ustug eksperckich rodzi kon-
flikty intereséw (pozycja muzealnika jako eksperta), albo tez naduzycia
(wystawienie jedynie ekspertyz pozytywnych wzglednie dwuznacznych
w ostatecznej ocenie obiektu, a nawet system klientelski®?). Tym samym
ekspertyzy wykonane zgodnie z najwyzszymi standardami mieszajg sie
z tymi, ktérym nie mozna przydac¢ nawet charakteru notatki o obiekcie.
,Rywalizacja o eksperta” opiera sie nie na samej rzetelnosci eksperty-
zy, €O na jego przynaleznosci instytucjonalnej, ewentualnie na pozycji
naukowej. Nie oznacza to, iz nie ma swietnych fachowcow i doskona-
tych ekspertyz czesto wykonywanych w tandemie przez historyka sztuki
i konserwatora wywodzgcych sie ze srodowiska naukowego i muzealne-
go. Jednoczesnie wobec braku nawet podstawowych informacji, co do
dokonywania oceny autentycznos$ci konkretnych obiektéw przez history-

— inaczej niz eksperci, chcg bowiem przejaé do swojej oferty handlowej dobry towar.
32 Polega on na pisaniu ekspertyz pozytywnych na tzw. state zlecenie dla kon-
kretnej osoby bez wzgledu na kwalifikacje w zakresie epoki czy techniki wykonania

obiektu, a priori wykluczona jest ocena negatywna autentycznosci obiektu.
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kow sztuki, funkcjonowata jedynie obiegowa opinia. Co wiecej, na szer-
szg skale pojawit sie kolejny negatywny element publiczny — podwazanie
kwalifikacji eksperta, a nie samej ekspertyzy, gdy jest ona negatywna®
oraz dla ,ratowania” watpliwego obiektu poprzez system mnozenia co-
raz to nowych ekspertyz i kontrekspertyz styloznawczych.

Koniecznos¢ zmian tej sytuacji w sposéb kompleksowy, a nie frag-
mentaryczny wynika takze z trzech elementdéw o charakterze bardziej
obiektywnym:

. celowo$¢, w moim przekonaniu, zachowania bezstronnosci mu-
zealnikéw przy istniejacych potrzebach rynku (zapotrzebowaniu
na ekspertéw),

* pata z uwagi na brak mozliwosci samodzielnego wykreowania sie
eksperta nie-muzealnika, czyli samotworzenia sie Srodowiska eks-
perckiego®,

* podziatéw i animozji wystepujacych dzi§ wsrdéd takiego quasi-
-srodowiska ekspertéw powodujgcych zjawisko braku przepty-
wu informacji o wykonanej ekspertyzie i jej gtdwnych punktach
i nie zawsze rzetelnej oceny dziatania takich ekspertow.

Istnienie korporacyjnych aktéw regulujgcych sprawe dziatalno$ci eks-
pertow w rzeczywistosci nie przyniesie spodziewanych skutkow. Konflikt
interesow, ktory musi powstawac na granicy dziatalnosci eksperta i zle-
ceniodawcy (kolekcjonera, antykwariusza) jest nieuchronny. Obecnie
funkcjonujg m.in. takie dokumenty jak Kodeks Etyki Konserwatora-Re-
stauratora Dzieta Sztuki czy Regulamin Rzeczoznawcow, nie rozwigzujg
one jednak problemu ustug eksperckich, poza wyraznymi wskazaniami
na obszary konfliktu interesu. Proby otwarcia furtki dla rzeczoznawcéw
ministerialnych w zwigzku z pracami nad nowelizacjg ustawy o muze-
ach oraz znowelizowanego juz art. 100 ustawy o ochronie zabytkéw, po-
przez umocowanie rzeczoznawcéw do wydawania ocen i opinii na rzecz
podmiotéw innych niz organy panstwowe (na razie w odniesieniu do wy-

33 Patrz takze: W. Plywaczewski, Kontrowersje wokét ekspertyzy w sprawach do-
tyczgcych oceny wiarygodnosci dzieta sztuki, ,Prokuratura i Prawo” 2010, z. 3, s. 29.
34 Nikt tak naprawde nie potrafit odpowiedzieé¢ na pytanie, kto jest a kto nie jest

ekspertem.
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wozu zabytkoéw za granice)® nie mogg by¢ traktowane jako remedium na
stan istniejgcy. Nawet dalsze poszerzenie kompetencji rzeczoznawcow
ministerialnych nie spowoduje eliminacji z rynku dotychczasowego sys-
temu ustug eksperckich. Propozycje SAP tez w moim przekonaniu nie
sg trafne — opierajg sie bowiem na zasadzie rozwigzania praktycznego
stuzgcego przede wszystkim zapewnieniu antykwariuszom korzystania
z ekspertéw — muzealnikow?¢. W Stanowisku SAP w sprawie ekspertow
znajdujg sie propozycje unormowan prawnych zawodu eksperta. Wsrod
nich odnalez¢ mozna punkty dotyczgce trybu powotywania ekspertow,
m.in. przez SAP (ale i Stowarzyszenie Historykow Sztuki czy Minister-
stwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego), jak i utworzenia form organi-
zacyjnych w postaci regionalnych Gabinetéw Ekspertéw, dziatajgcych
przy duzych galeriach i domach aukcyjnych. To wtadnie te podmioty mia-
tyby czuwac nad dziatalnoscig owych gabinetéw odpowiadajgc za ich
prawidtowe funkcjonowanie. Rozumiem ekonomike takiego dziatania —
dzi$ rynek ustug eksperckich nie jest tak znaczacy finansowo, by wiele
podmiotéw mogto sie utrzymac¢ z wykonywania takiej profesji. Wziecie
na siebie systemu organizacji rynku eksperckiego przez domy aukcyj-
ne i najpowazniejsze galerie oraz jego utrzymywania poprzez sktadanie
zlecen od najpowazniejszych graczy posredniczgcych w sprzedazy dziet
sztuki wydaje sie zasadne, ale wtedy rynek ustug eksperckich traci swoj
charakter niezaleznosci. Nawet jezeli praktycznie nie bedzie dochodzito
do naduzy¢ ze strony najbardziej sprofesjonalizowanych na rynku po-
srednikow, to jednak trudno oprzeé sie wrazeniu, ze posrednio system
nacisku na ekspertow jest niemozliwy. Takze zaufanie kolekcjoneréw do
ekspertéw afiliowanych przez muzea, a pracujgcych w gabinetach przy
domach aukcyjnych bedzie do$¢ ograniczone, bowiem watpliwe, aby ko-
lekcjoner kupujgcy na aukcji dzieto sztuki przepuszczone przez pierwsze
,Sito eksperckie” skutecznie kwestionowat jego autentycznos¢ w regio-
nalnym Gabinecie Ekspertow, powigzanym w mniejszym lub wiekszym
stopniu z domem aukcyjnym. Postulaty SAP o jednoznaczne okreslenie
35 Wskazuje na to jeden z kierunkdw regulacji zawodu eksperta N. Fyderek, Eksperci
rynku sztuki w Polsce — sytuacja prawna i praktyka, w: Rynek sztuki..., s. 114.

36 Choc¢ doceni¢ nalezy SAP za wykazywanie zainteresowania regulacjg tej sprawy

i stworzenie wiasnych propozycji w tym wzgledzie.
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kryteriow wykonywania zawodu eksperta, jak i tworzenie i upowszech-
nianie ogolnopolskiej listy ekspertow z wykazem ich specjalizacji oraz
dorobkiem naukowym uwazam ze wszech miar za stuszne.

Bezstronnos¢ muzealnikdéw, ktérej przejawem jest zakaz wydawania
ekspertyz (zgodny z zasadami kodeksu etyki ICOM), powoduje, ze sami
muzealnicy stawiajg pytanie, kto ma by¢ ekspertem?®. Brak akceptacji
dla propozycji SAP nie oznacza, iz jestem za catkowitym wykluczeniem
muzealnikéw z dziatalnosci eksperckiej. Tym bardziej, ze w nowej regu-
lacji niesie ona za sobg dodatkowe zadanie. Dotychczas ekspert doko-
nujac rzetelnie oceny autentycznosci obiektu, mégt spowodowac jedynie
dwa skutki:

a) uchylenie sie od zakupu przez zleceniodawce lub jego zachecenie
przy ekspertyzie pozytywnej;

b) dostarczenie argumentow do dochodzenia roszczen od sprzedawcy
(posrednika) przy stwierdzeniu falsyfikatu.

Konstruujgc nowg regulacje rynku eksperckiego, nalezy wyposazyé
eksperta w mechanizm pozwalajgcy wywrze¢ jeszcze jeden skutek:
udziat w eliminacji fatszywych obiektow z rynku.

Stad wiedza, jakg niewatpliwie posiadajg muzealnicy, jest bardzo
istotna, by dokonywa¢ wtasciwych ocen, rodzgcych o wiele dalej idgce
skutki.

Pomyst na organizacje rynku eksperckiego w Polsce opiera sie na
kilku zatozeniach wynikajgcych z obserwacji dotychczasowego funkcjo-
nowania obrotu dzietami sztuki i przewidywanych w przysztosci skutkow:

1) Konieczny jest wspotudzial coraz lepiej organizujgcego sie
srodowiska antykwarycznego w eliminacji falsyfikatow i przyjecia
nowego systemu eksperckiego. Nawet najwieksi krytycy muszg zda-
wac sobie sprawe, ze kazda zmiana bez akceptacji tej waznej grupy
zawodowej nie przyniesie efektu. Antykwariusze bowiem stojg na pierw-
szej linii, wybierajgc obiekty do swojej oferty. Natozenie na nich obo-
wigzku zlecania dokonywania ekspertyz do wszystkich obiektow, albo
37 Podczas spotkania z pracownikami Muzeum Narodowego w Poznaniu — przed-
stawiajgc zagadnienia dotyczgce dziatalnosci eksperckiej pracownikéw muzeum
— przewazaly pytania o kompetencje innych oséb niz muzealnicy do prowadzenia

dziatalnosci eksperckiej.
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nawet tylko do tzw. oferty aukcyjnej jest niemozliwe®®. Dzi$ antykwariu-
sze nie zawsze mogg skutecznie zapyta¢ o autentyczno$¢ obiektow,
gdy sami majg watpliwosci (problem np. muzealnikow ekspertow). Po-
niewaz sami stojg przed dylematem, czyja opinia co do autentycznosci
obiektu bedzie rozstrzygajgca, np. SAP chce sam wspierac rynek eks-
percki. Antykwariusze ,bez watpliwosci”, ktérzy zawsze sg przekonani
przy ocenie wszystkich obiektow nie sg wiarygodni i tacy ani dzi$, ani
w przysztosci nie bedg korzystali z systemu eksperckiego, a jedynie ze
swoich umiejetnosci marketingowych wzgledem klienta. Eksperci stuzy¢
bedg wiec wtedy w duzej mierze kolekcjonerom jako kolejnym podmio-
tom w tancuchu obrotu dzietami sztuki. Antykwariuszy nie mozna zmusié
do korzystania z dziatalnosci ekspertow. Chodzi o to, by ci, ktérzy chca,
mogli z nich skorzystac¢ i, by w zwigzku z nowym systemem eksperckim,
wykrystalizowata sie swiadomos¢ wsrod nabywcow, ze warto wybierac
tych z posrednikéw na rynku sztuki, ktérzy korzystajg z nowego sytemu
eksperckiego.

2) Trzeba pozby¢ sie ztudzen, iz budowa nowego rynku eksperc-
kiego to jednoczesnie catkowicie nowi ludzie $wiadczacy tego typu
ustugi. Moze sie to zmienia¢, ale ewolucyjnie. Przy braku mozliwosci
eliminacji prawnej z rynku sztuki nieuczciwych czy nierzetelnych pod-
miotéw (posrednikow) — bo trzeba by byto wprowadzi¢ system regla-
mentacyjny dziatalnosci antykwarycznej i galeryjnej, jedyna nadziejg
jest zbudowanie ,czystego rynku eksperckiego”. Ale nie w sensie sub-
stratu ludzkiego — catkowicie nowego, ale wprowadzenia mechanizmu
eliminujgcego ztych ekspertéw z rynku. Na reglamentacje odnosnie
do ekspertéw, w przeciwienstwie do reglamentacji zawodowej, zgadzajg
sie generalnie wszyscy uczestnicy rynku, widzgc w tym uporzgdkowanie
sytuacji. Stad tak konieczne jest zapewnienie okreslonej niezaleznosci
ekspertéw od antykwariuszy i kolekcjoneréw.

3) Organizacja sytemu eksperckiego nie moze mie¢ charakteru
zamknietego — wyltgcznie panstwowego. Jestem przekonany, ze utrzy-
manie pewnej wolnosci zawodowej — pozostawienie zielonego $wiatta
dla tzw. prywatnych opinii jest warto$cig. Chodzi o sytuacje pojawiaja-
38 O bezzasadnoé’ci takiego pomystu mozeréwiadczyc’: fakt, iz obowiqzku Zlecenia

ekspertyz do catej oferty nie ma w zadnym znanym systemie prawnym.
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cych sie na rynku firm eksperckich (jedno- czy wieloosobowych), czy
np. ekspertéw zwigzanych z coraz popularniejszymi fundacjami rodzin
artystéw czy instytutami badajgcymi ich tworczosé, ktérych okresli¢ by
mozna mianem ekspertow prywatnych. Sadze, ze nie mozna zamknac¢
tej ,drogi eksperckiej”. To, jaka bedzie ocena dziatalnosci tych firm, czy
znajdg one uznanie w oczach antykwariuszy i kolekcjoneréw, a wresz-
cie czy bedg potrafity utrzymacé sie z tej dziatalnosci, zaleze¢ bedzie
od potencjalnych zleceniodawcow. Nowy system ekspercki nie powinien
zamykac takiej drogi, cho¢ zwiekszony nadzor publiczny i wieksze kom-
petencje merytoryczne (przynajmniej na pierwszym etapie) ekspertéw
publicznych (zinstytucjonalizowanych) bedzie powodowat wyksztatcenie
sie praktyki o dominujgcym znaczeniu wtasnie takich ekspertow i eks-
pertyz.

4) Zwiekszy si¢ zapotrzebowanie na ekspertyzy na polskim ryn-
ku, a takze niezalezne badanie proweniencji obiektu czy rzetelne
wyceny obiektow. Zwigzane jest to z kilkoma elementami:

* badania ekonomiczne polskiego rynku sztuki juz powodujg wzrost
zainteresowania rynkiem sztuki jako obszaru dla alternatywnych in-
westycji. Autentyczno$¢ obiektu i jego wycena jest najwazniejszym
elementem dla decyzji zakupowych zaréwno prywatnych, jak i in-
stytucjonalnych. Czy zwiekszy sie rola art bankingu? Zapewne tak
— podobnie jak rola ekspertéw,

e zaczyna sie rozwijac¢ system ubezpieczen obiektow?*. Programy dzi$
adresowane do kolekcjoneréw prywatnych, jak np. NIMOZ — ,Bez-
pieczne zbiory — bezpieczne kolekcje” (www.bezpiecznezbiory.eu)
sprzyjajg posrednio rozwojowi segmentu ustug ubezpieczen dziet
sztuki,

* wprowadzania na rynek ustug finansowych nowych propozycji,
np. kredytowania zakupéw na rynku aukcyjnym, zabezpieczen kre-

dytowych i innych form zastawu dziet sztuki,

39 Cho¢ dzi$ rynek ubezpieczen nie potrafi jeszcze sprosta¢ tej branzy, co wyni-
ka m.in. z braku wypracowania analiz przebiegu szkodowosci. Wieksze firmy ubez-
pieczeniowe dopiero zdobywajg doswiadczenie w zakresie ubezpieczen dziet sztuki
w Polsce — patrz szerzej: J. Bowring, Ubezpieczanie dziet sztuki — uwagi ogoine,
w: Rynek sztuki..., s. 248-259.
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*  powrotu na rynek sztuki prac zakupionych w antykwariatach, gale-
riach i na aukcjach na przetomie lat 80. i 90., a przede wszystkim
u tzw. dziataczy, ktére z pewnos$cig wymagajg w czesci ponowne;j
weryfikacji pod wzgledem autentycznosci. Wiele sprzedanych wtedy
obiektow, to prawdziwe rarytasy, ktérych nie byty w stanie zakupié¢
muzea z racji trudnej sytuacji. Czes¢ sprzedanych wtedy obiektow
wzbudza watpliwosci, czesto nie istniejg juz podmioty, ktére posred-
niczyty w sprzedazy tych dziet sztuki, co wiecej, z reguty kolekcjo-
nerzy nie zawierali zadnych uméw z podmiotami, nie posiadajg tez
dowodu zakupu. Bardziej przejrzysty system ekspercki i w konse-
kwencji wigksza rzetelno$¢ ekspertyz wptyngtby zdecydowanie po-
zytywnie. Brak uporzadkowania rynku eksperckiego i pozostawie-
nie stanu dotychczasowego przy rozpoczeciu procesu czyszczenia
kolekcji spowodowa¢ moze wspomniane wyzej walki na ekspertyzy
i gremialne podwazanie kwalifikacji ekspertow, a w konsekwencji
gwattowne obnizenie zaufania klientéw do rynku“,

» wzrastajgcej roli sztuki wspétczesnej, ktéra bedzie wymagata
,nowych” ekspertéow. Sztuka wspoétczesna osigga wysokie ceny
i z punktu widzenia takze technologicznego ,warto” jg fatszowac.
Badania techniczne nie bedg miaty w tym przypadku takiego zna-
czenia, jak dzi$ dla sztuki dawnej*. Ocena styloznawcza bedzie
o wiele wazniejsza, poniewaz dostep do falsyfikatow wspoétczesnych
tworcow jest tatwiejszy“2. B B

40 Spotkatem sie tez juz w procederze ,czyszczenia kolekcji” z bardzo ztymi prakty-

kami ze strony nieuczciwych antykwariuszy. Przy watpliwosciach, co do autentyczno-

$ci obiektu powstatych przy okazji jego odsprzedazy, nieuczciwy posrednik, od ktérego

obiekt zostat zakupiony, zwraca cene zakupu, ale dopiero po podpisaniu o$wiadczenia,

iz zwrot nastgpit w wyniku wytgcznie faktu utraty dla wtasciciela elementu dekoracyjno-

Sci we wnetrzu itp.

41 Dzi$ tak samo trudno oceni¢ czy obiekt jest falsyfikatem, jesli jest to fatszerstwo

z epoki.

42  Na marginesie warto wskazaé, iz dokonujacy oceny styloznawczej przede wszyst-

kim historycy sztuki nie uzyskujg obecnie na studiach w peni potrzebnej wiedzy, szczegdl-

nie praktycznej, do prowadzenia dziatalnosci eksperckiej. Stad realizacja postulatu zmian

w tym zakresie programéw studidw poprzez zwigkszenie liczby godzin éwiczeniowych

i wykladowych w tej dziedzinie jest bardzo istotny dla przysztosci tego rynku.
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eksperci publiczni

- eksperci Polskiej Rady Ekspertow
Dziet Sztuki

wydaja ekspertyzy

- Muzealne Komisje Eksperckie —
eksperci instytucjonalni

eksperci prywatni

- komitety eksperckie kolegialne
(stowarzyszen, fundacji itp.)

wydaja opinie

- eksperci indywidualni

Dla oceny bedzie liczy¢ sie czy fatszerz wiedziat, o co tak napraw-
de chodzi w sztuce danego artysty*. A juz dzi$ trzeba weryfikowac¢ ry-
nek sztuki najnowszej z punktu widzenia falsyfikatow, ktérych podtozem
wcale nie jest osiggniecie zysku przez fatszerza, ale udowodnienie ,so-
bie i $wiatu”, ze nierozpoznawalny na rynku artysta tez potrafi malowac
jak np. Marcin Maciejowski, Wilhelm Sasnal czy Radek Szlaga.

Organizacyjnie eksperci dzieliliby sie na dwie grupy: ekspertéw
publicznych wydajgcych ekspertyzy i ekspertow prywatnych (niepu-
blicznych) wydajacych opinie — patrz rys. 4.

Wsréd tych pierwszych znajdowaliby sie wyodrebnieni: eksperci
Polskiej Rady Ekspertéw Dziet Sztuki oraz Muzealne Komisje Eksperc-
kie. Powotanie Polskiej Rady Ekspertow Dziet Sztuki (dalej PREDS)
miatoby swoje znaczenie nie tylko dla funkcjonowania jej ekspertéw,
ale dla wszystkich podmiotow eksperckich na rynku z uwagi na jej cha-
43 Informacje dotyczace np. rodzajow papiefu czy farb, a nawet powtafzanych mo-
tywow i uktadow stylistycznych stosowanych przez uznanych artystow wspétczesnych
sg skrzetnie ukrywane, by nie utatwia¢ pracy fatszerzom. Wiedze taka, obok artystow,
majg niekiedy ich marszandzi czy ich galerzysci. Takze rozmiar tworczosci jest ukry-
wany, cho¢ skrzetnie odnotowywany, dlatego tez najczesciej wsrod falsyfikatow sztuki
wspotczesnej pojawiajg sie prace wczesnego okresu tworczosci, ktorych weryfikacji

tak naprawde dokona¢ moze tylko artysta.

rys. 4.
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rakter nadzorczy i opiniotwérczy. Oczywiscie nie bytoby juz osobnych

rzeczoznawcow Ministerstwa Kultury, zostaliby oni zastapieni eksperta-

mi PREDS, by nie mnozy¢ bytow.

W mys$| nowego sytemu eksperci publiczni dziataliby w trzech obsza-
rach:

* na zlecenie instytucji publicznych (jak dzi$ rzeczoznawcy Minister-
stwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego);

* na zlecenie podmiotow prywatnych (antykwariuszy, kolekcjonerow
itd.);

» jako biegli sgdowi — oczywiscie lista biegtych nie musi sie pokrywac
z listg ekspertow. Nie moze by¢é zamknieta w tym obszarze z po-
wodow wyjatkowych sytuacji procesowych i oczywiscie utrzymania
niezaleznosci wyboru przez sady, ale stanowi¢ moze dogodny punkt
wyjscia.

Zastanawiajac sie nad funkcjonowaniem PREDS, mozna przedsta-
wi¢ co najmniej dwa warianty organizacyjne:
a) W pierwszym to eksperci tak naprawde tworzyliby PREDS,

a sposob ich wyboru bytby zblizony do dzisiejszego powotywania rze-

czoznawcow Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Upraw-

nienia eksperta PREDS nadawatby wiasciwy minister ds. kultury. Kan-
dydat sktadatby wniosek wraz z pisemng rekomendacjg instytucjonalng,

a np. Generalny Konserwator Zabytkow opiniowatby kandydata i w przy-

padku pozytywnej oceny rekomendowat Ministrowi. Taki system w rze-

czywistosci catkowicie upubliczniatby zawdd eksperta, a poza rekomen-
dacjami, np. podmioty funkcjonujgce na rynku sztuki, nie miatyby zbyt
wiele do powiedzenia. Dla faktycznego funkcjonowania tego systemu,
jak staratem sie wykaza¢, wazne jest wspotdziatanie z podmiotami dzis
istniejgcymi. Pomijajgc juz, ze de facto Generalny Konserwator Zabyt-
kéw bytby catkowicie wtadny w zakresie tej grupy ekspertéw publicz-
nych, to jeszcze musiatby sprawowaé ogdlng piecze nad catym syste-
mem eksperckim w Polsce.

b) W drugim wariancie, ktéry wedtug mnie jest lepszy, eksperci byli-
by wybierani przez PREDS, struktura bytaby wiec pionowa. Rada skta-

databy sie z oséb zarowno pochodzgcych z wyboru, jak i wirylistow.
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Ci ostatni reprezentowaliby w PREDS czynnik publiczny. Byliby to Mini-
ster Kultury, Generalny Konserwator Zabytkow* oraz np. Dyrektor Na-
rodowego Instytutu Dziedzictwa, Dyrektor Narodowego Instytutu Muze-
alnictwa i Ochrony Zbioréw, przewodniczacy Rady ds. Muzedéw. W sktad
Rady wchodzityby tez osoby z wyboru zaréwno takich organizacji jak np.
ZPAP, SHS, jak i organizacji antykwariuszy, przykladowo SAP czy sto-
warzyszenia kolekcjonerow*. Taka mozliwo$¢ delegowania do PREDS
swojego przedstawiciela z pewnoscig wspartaby faktycznie, a nie tylko
prestizowo, znaczenie samoorganizacji stowarzyszenia antykwariuszy
i kolekcjonerow*. Szczegotowy sktad Rady, takze pod wzgledem liczby
wchodzgcej do niej oséb, jest kwestig otwartg i do dyskusji. Jedynym,
w moim przekonaniu, istotnym w tym wzgledzie elementem jest utrzy-
manie przewagi osobowej czynnika publicznego*’. Kadencja cztonkéw
Rady pochodzacych z wyboru powinna by¢ czteroletnia, podobnie okres
przyznanych przez Rade uprawnieh ekspertowi. Rada decydowataby
o tym, kogo zatwierdza jako swojego eksperta, tym samym naktada
na niego wieksze obowigzki, w stosunku do tych, jakie cigzg na eksper-
cie prywatnym. Odpowiedzialno$¢ przed takim organem, w moim prze-
konaniu, jest skuteczniejsza niz przed samym ministrem. Ponadto ma

ona bardziej zrbwnowazony skfad — publiczno-prywatny — tym samym

44  Dzi$ najczesciej jest nim sekretarz albo podsekretarz stanu w Ministerstwie Kul-
tury, podobnie jak sam minister stanowisko to ma charakter polityczny (istotna jest
rekomendacja partyjna), co oczywiscie nie wyklucza fachowego przygotowania.

45 W pomysle wczesniej wskazanym bardziej kompleksowego uregulowania rynku
sztuki w Polsce wigksze znaczenie przyznatbym Radzie Aukcyjnej, z niej rowniez po-
winni sie rekrutowa¢ cztonkowie PREDS, a sama Rada wspétpracowataby z PREDS
takze w kilku innych kwestiach. W moim przekonaniu w miejsce proponowanych
urzednikéw aukcyjnych lepiej swoje funkcje wykonywataby wtasnie Rada Aukcyjna.
Szczegotowy opis Rady Aukcyjnej przedstawiony zostanie w artykule opublikowanym
w ,,Ruchu Prawniczym, Ekonomicznym i Socjologicznym”.

46  Bez przymusu korporacyjnego cztonkowie takich stowarzyszen przyjmujg na
siebie wiecej obowigzkéw (zmierzajgcych do profesjonalizacji zawodowej), ale tez
uzyskujg realne korzysci.

47  Jest to o tyle istotne, iz kwestie administracyjne — obstuga Rady powinna mie¢

charakter urzedniczy.
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bardziej elastycznie moze reagowaé na zmieniajgca sie sytuacje i pro-
blemy rynku eksperckiego.

W odniesieniu do wiasnych ekspertow PREDS nie tylko posiadataby
uprawnienia w zakresie ich powotywania i odwotywania przed uptywem
kadencji®¢, ale dokonywania ich okresowej oceny, gromadzenia eksper-
tyz, akceptowania, wzglednie odrzucania sprawozdan ,swoich” eksper-
téw. Jednoczesnie Rada miataby kompetencje, tak w zakresie dziatalno-
$ci uchwatodawczej (np. opracowywanie wzoréw ,minimum” ekspertyzy
i opinii, kodeksow dobrych praktyk), kontrolnej (system licencyjny eks-
pertéw prywatnych, monitorowanie rynku ustug eksperckich, przyjmo-
wanie skarg na dziatalno$¢ ekspertéw kazdego rodzaju, publikowanie
witasnych ocen dziatalnosci eksperckiej) oraz informacyjno-edukacyj-
nej (listy ekspertow kazdego typu, publiczne bazy danych ekspertyz
i ekspertow, przy czym opinie mogtyby by¢, ale nie musiatyby by¢ publi-
kowane, tego typu obowigzek dotyczytby tylko ekspertyz, ewentualnie
bazy falsyfikatow, obiektéw watpliwych, wspotpracy przy catalogues ra-
isonnés i ich wspierania finansowego, szkolenia, podkreslanie znacze-
nia prowenienciji itp.).

Eksperci PREDS pochodziliby z wyboru dokonanego przez PREDS,
decyzja miataby wiec charakter uznaniowy, natomiast w przypadku
ekspertéw prywatnych wiasciwy bytby system normatywny. Spetnienie
okreslonych warunkéw i wykupienie odnawialnej licencji uprawniatoby
do prowadzenia dziatalnosci eksperckie;.

Finansowanie dziatalnosci PREDS mozliwe bytoby nie tylko na pod-
stawie dotacji ministerialnych, ale takze dzieki temu, iz procent od spo-
rzadzenia ekspertyz przez eksperta PREDS oraz wykonania ekspertyz
Muzealnych Komisji — na poziomie odpowiednio 10% (eksperci PREDS)
i 5% (ekspertyzy Muzealnych Komisji) — trafiatby do funduszu PREDS.
Podobnie powinno by¢ z optatami licencyjnymi pochodzgcymi od eks-
pertow prywatnych.

Kto mogtby sie ubiega¢ o uzyskanie uprawnien eksperta PREDS
i na jakich zasadach? Warto skopiowa¢ czes$¢ rozwigzan z Rozporza-
48 W przypadkach wyjatkowych, tj. nienaleiytego wykonywania obowiézkc')w nato-
zonych na eksperta i okreslonych przepisami prawa, czy gdy przestat spetniac kryteria

wymagane dla ekspertow PREDS.
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dzenia Ministra Kultury z dnia 10 maja 2004 r. w sprawie rzeczoznawcow
Ministra Kultury w zakresie opieki nad zabytkami*. System wnioskowy
wraz z przedstawieniem rekomendacji instytucjonalnych lub zwigzko-
wych wydaje sie trafny, jednocze$nie rownie wielkg uwage powinno
przywigzywac sie do publikacji naukowych, specjalizacji kandydata, jak
i doswiadczenia zawodowego, moggcego smiato ,zastgpi¢” stopnie i do-
robek naukowy. Szczegdty w tych sprawach sg bardzo tatwe do opraco-
wania. Co istotne, to to, ze eksperci PREDS dziataliby na zlecenia takze
prywatne, otrzymujgc z tego tytutu wynagrodzenie, ale kopie tzw. formu-
larzy aplikacyjnych i ewentualne umowy miedzy nimi a klientami winny
by¢ dostarczane Radzie, podobnie jak kopie ekspertyz i sprawozdania
ze swojej dziatalnosci. Wszystkie ekspertyzy wykonane przez eksper-
ta PREDS nalezatoby zamieszcza¢ w powszechnie dostepnej elektro-
nicznej bazie danych. Ekspert nie mogtby kwestionowac¢ tego sposobu
upublicznienia ekspertyzy. Oczywiscie trzeba utrzymac zapisy o rezy-
gnacji z pisania ekspertyzy w przypadku konfliktu interesu, mozliwos¢
postugiwania sie pieczecig z okreslonym wzorem itd. Pozostaje kwestig
do rozstrzygniecia czy wyposazy¢ eksperta PREDS w prawo do ozna-
kowania obiektu jako falsyfikatu, gdy jest to mozliwe i zasadne. W moim
przekonaniu tak, takg mozliwo$¢ powinien dawaé system formularzy
aplikacyjnych. Bytby on obowigzkowo stosowany zaréwno przez eks-
pertow PREDS, jak i Muzealne Komisje Eksperckie. W przypadku, gdy
mam do czynienia z dziatalnoscig ekspercka na rzecz podmiotu prywat-
nego, musiatby on wypetnié¢ specjalny formularz aplikacyjny zawierajgcy
przede wszystkim:

a) zastrzezenie sobie przez eksperta prawa opublikowania eksperty-
zy oraz wizerunku dzieta w publicznej bazie danych prowadzonej przez
PREDS lub na jej zlecenie;

b) prawo trwatego oznaczenia dzieta jako odzwierciedlenia eksperty-
zy, gdy jest to zasadne i nie narusza integralnos$ci dzieta;

c) zgody na ujawnienie przez eksperta przyjecia obiektu do oceny;

d) rezygnacji przez podmiot zlecajgcy z ewentualnych roszczen i za-
strzezenie, ze ekspertyza nie moze by¢ przedmiotem wniesienia po-
wodztwa przeciw ekspertowi, takze osdb trzecich;

49 Dz. U. Nr 124, Vpoz. 1302. V
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e) prawo do zmiany decyzji przez eksperta;

f) jako dodatkowe — oswiadczenie o ubezpieczeniu dzieta sztuki.

Podjecie sie pracy zleconej przez podmiot prywatny przez eksperta
PREDS czy Muzealnych Komisji Eksperckich mozliwe bytoby dopiero
po wypetnieniu i podpisaniu takiego formularza aplikacyjnego. Skut-
ki ich stosowania w niektérych krajach przynoszg doskonate rezultaty.
Przede wszystkim dlatego, ze eksperci nie bojg sie odrzuca¢ obiekty
watpliwe, nie majg obaw przed stwierdzeniem nieautentycznosci czy za-
grozeniem pozwami z tytutu tzw. zdyskredytowania obiektu. Jednocze-
$nie ich ekspertyzy przynoszg pozadany skutek w zakresie budowania
baz o obiektach i eliminacji elektronicznej lub inwazyjnej falsyfikatéw.
Obiekty faktycznie zawsze znajdujg sie wtedy ,w rekach” ekspertéw,
nie ma ekspertyz z fotografii®®. Takiemu systemowi mozna zarzuci¢ brak
jakiegokolwiek ryzyka dla eksperta. To prawda, iz w przeciwienstwie
do eksperta prywatnego odpowiedzialno$¢ finansowa jest nieporéwny-
walna, wykazac¢ by bowiem nalezato zty zamiar eksperta PREDS. Od-
powiedzialno$¢ w sferze osobistej jest, i to wieksza, albowiem nierze-
telna ekspertyza w przypadku Muzealnych Komisji Eksperckich obcigza
dobre imie instytucji, a przy ekspercie PREDS zaufanie do wyboru tej
a nie innej osoby przez Rade. PREDS zawsze ma mozliwos¢ oceny
pracy swoich ekspertow, a w razie naruszania ustalonych zasad i nie-
rzetelnosci trwatego wykluczenia takiej osoby z systemu eksperckiego.
W przypadku wykonanych ekspertyz publicznych, powinno sie wprowa-
dzi¢ albo regulacje, albo zalecenie PREDS dotgczenia do opisu przy
sprzedazy obiektu cho¢by kopii ekspertyzy czy informacji o jej wykona-
niu.

Muzealne Komisje Eksperckie mogtyby powstawac jedynie z muze-
ach rejestrowanych i tylko w formie kolegialnej. Ekspertyzy wykonuja
wspdlnie co najmniej dwaj pracownicy muzeum. Obowigzujg tutaj takie
same zasady jak w przypadku ekspertow PREDS, tj. formularze apli-
kacyjne ze wszystkimi punktami, informowanie o przyjeciu zlecenia,
50 O tym czy ekspert publiczny zdecyduje sie na trwate oznaczenie obiektu jako
falsyfikatu, czy tez zdecyduje sie na forme bezinwazyjng (umieszczenia w bazie da-
nych falsyfikatéw) zadecyduje on sam, zwazywszy nie tylko na mozliwosci techniczne

ale i stopien jego wewnetrznego przekonania braku autentycznosci obiektu.
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przekazywanie kopii do baz danych, oznaczenia dzieta itd. Muzeum nie
bedzie miato probleméw z ewentualnymi roszczeniami, np. przy eks-
pertyzach negatywnych zgodnie z zasadg volenti non fit iniuria. Muze-
alne Komisje Eksperckie w zakresie opisu szczego6towego sposobu ich
dziatalno$ci winny pozosta¢ w gestii samego muzeum (jego dyrektora).
O takich kwestiach jak skfad przy konkretnej sprawie, wewnetrzne rozli-
czenia, ceny ekspertyz decydowatby dyrektor. Tym samym rynek zyska
eksperta—muzealnika i zniknie prywatne dobieranie ekspertéw do oceny
obiektu. Gdy podmiot chce uzyska¢ ekspertyze, moze zleci¢ go przez
muzeum owym Muzealnym Komisjom Eksperckim, to zarzgdzajgcy mu-
zeum zna najlepiej fachowo$é w danym przedmiocie swoich pracow-
nikows!. Ewentualna wina w wyborze spada wiec na muzeum, a kon-
trolowana jest nastepczo przez PREDS, ktéremu Muzealne Komisje
przesytajg kopie ekspertyz, formularzy aplikacyjnych (na biezgco) oraz
sprawozdania roczne. Tak samo prawo do oznaczania stwierdzonych
falsyfikatow falsyfikatami mieliby eksperci PREDS i Muzealne Komisje
Eksperckie 2.

W schemacie organizacyjnym wyrézniono dwie grupy ekspertow pry-
watnych: indywidualnych — prowadzacych dziatalnos¢ eksperckg na wta-
sny rachunek i eksperckie komitety kolegialne (dziatajgce przy stowarzy-
szeniach, fundacjach, prywatnych instytucjach naukowych). Czy jest on
zasadny? W moim przekonaniu eksperckie komitety kolegialne sg raczej
pomystem na przysztos¢, ale waznym wobec powstajgcych organizacji
zajmujgcych sie np. twérczoscig jednego artysty, czy opiekujgca sie jego
spuscizng. Stgd mogtyby one wydawac opinie jedynie w obszarze swe-

go zainteresowania. Kwestia uzyskiwania takich uprawnien wymaga roz-

51 Dotychczas zdarzato sie tak, iz pomijajgc juz kwestie kodeksu etyki ICOM
w zakresie ekspertyz, muzealnik kustosz malarstwa zachodniego specjalizujgcy sie
w sztuce XIX w. robit ekspertyze siedemnastowiecznego malarstwa polskiego albo
rzemiosta — bo byt tatwo dostepny dla podmiotéw na rynku. Klienci trafiajgcy do ta-
kiej osoby nie pytali o kompetencje w danym przedmiocie, za takim ekspertem stata
instytucja.

52 Muzealne Komisje Eksperckie odgrywatyby tez bardzo pozytywna role w elimi-
nacji falsyfikatow ze zbioréw muzealnych, nie chodzi wszak o sensacje, ale o klarow-

nosc¢ sytuaciji.
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wazania. Moze podobnie jak w przypadku ponizej opisanym ekspertow
prywatnych, powinny one uzyskiwac¢ licencje w systemie normatywnym,
ale w formie indywidualnych ekspertow, ktoérzy musieliby wykazac zwia-
zek ze stowarzyszeniem czy fundacja. Albo tez traktowac¢ ten system
uprawnien w sposob zbiorowy — nad opinig pracujg osoby indywidualnie,
ale jest ona wydawana przez fundacje czy stowarzyszenie jako takie®.
Jest do rozwazenia, czy wyodrebni¢, czy tez nie, wsréd ekspertéw pry-
watnych — indywidualnych — i kolegialnych, dostrzegajgc problemy z tro-
che odmiennie skonstruowanymi zasadami odpowiedzialno$ci prawnej,
a wiasciwe bardziej finansowej, przy btednej opinii oraz kontrolg i odpo-
wiedzialnos$cig przed PREDS.

Eksperci prywatni (indywidualni) wydajacy opinie zgodnie z nowym
systemem powinni spetnia¢ minimum okreslonych w ustawie wymogow:
rodzaj wyksztatcenia, rekojmia wykonywania zawodu, doswiadczenie
zawodowe itp. Ich spetnienie wraz z wykupieniem licencji (waznej 4 lata)
oraz obowigzkowym ubezpieczeniem OC, bytoby podstawg do prowa-
dzenia przez nich dziatalnosci. Oczywiscie takze oni winni przestrzegac¢
kodeksu etyki przygotowanego przez PREDS. Istotne naruszenie jego
zasad skutkowatoby mozliwoscig odnotowania tego faktu poprzez opu-
blikowanie przez PREDS na liscie ekspertéw przez nig prowadzonej wia-
$ciwej notatki przy osobie. Odrebnym zagadnieniem jest opracowanie
mozliwosci ztozenia odwotania przez eksperta prywatnego do PREDS
oraz system skfadnia przez PREDS protestéw do licencji w przypadku
braku rekojmi nalezytego wykonywania zawodu eksperta. Nie mogta-
by, moim zdaniem, mie¢ ona charakteru prewencyjnego, ale nastepczy
poprzez wykazania przez PREDS takich dziatan eksperta, ktore bylyby
,Szkodliwe” w trakcie jego dziatalnosci w ramach pierwszej licencji. Taki
system ,grubej kreski” w stosunku do dotychczasowej dziatalnosci eks-
perckiej wydaje sie uzasadniony, zwazywszy na inaczej skonstruowany
system ekspertéw prywatnych i publicznych, charakter wydanych przez
nich odpowiednio ekspertyz i opinii, czy odmiennej odpowiedzialnosci
wzgledem klientéw. Konstruowanie nowych zasad organizacyjnych ryn-
ku eksperckiego, jako jednego z elementéw walki z falsyfikatami, rodzi
pytania zwiazane z ekspertami prywatnymi w zakresie eliminracji przez

53 Przypominatoby to system wydawania atestow przez Fundacje Nowosielskich.
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nich falsyfikatow z obrotu dzietami sztuki. Na ekspertéw prywatnych wy-
dajgcych opinie nie powinien by¢ natozony obowigzek ich upublicznie-
nia w ramach baz danych prowadzonych przez PREDS. Po pierwsze
z uwagi na fakt, iz nie mogg oni, nie stosujgc formularza aplikacyjnego,
wymusi¢ na klientach prawa do upublicznienia opinii, wizerunku dzieta
itp. Po drugie bytby to obowigzek zbyt daleko idacy z punktu widzenia
ograniczen swobody dziatalno$ci gospodarczej eksperta oraz zakresu
informacji o jego ustugach i wynikach finansowych itp. Ekspert prywatny
powinien mie¢ mozliwo$¢ przesytania opinii do PREDS w celu ich wpro-
wadzenia do bazy i tym samym sygnalizowania potencjalnym klientom
swoich umiejetnosci, ale nie moze byé sformutowany taki obowigzek.
Tym bardziej, ze musiataby istnie¢ sankcja o charakterze rozsianym
za jego niewypetnienie, ktéra w praktyce i tak nie miataby znaczgcego
wptywu na praktyke dostarczania opinii. Ekspert prywatny bytby tez po-
zbawiony prawa trwatego oznaczania obiektu jako falsyfikatu, co innego
informowania o falsie, ale tylko z jednoczesnym upublicznieniem swojej
opinii. Uprawnienia zaréwno eksperta publicznego, jak i prywatnego, ni-
gdy nie powinny i$¢ tak daleko, by mogli oni w przypadku stwierdzenia
falsyfikatu zniszczy¢ obiekt.

Na nowo zorganizowanym rynku ustug eksperckich nie bedzie ist-
niat system zhierarchizowanych opinii i ekspertyz. W praktyce jednak
najbardziej znaczace i ,poszukiwane” bedg ekspertyzy wydawane przez
ekspertéw PREDS i Muzealne Komisje Eksperckie z uwagi na:

» fachowos$c¢ wykonania ekspertyzy przy wysokich kompetencjach wy-
maganych od takich ekspertéws* (z czasem, w zaleznos$ci od rozwo-
ju rynku ustug ekspertow prywatnych, moze sie to zmienic);

e upublicznienie ekspertyzy i dostepnosc¢ jej wynikéw poprzez pu-
bliczne bazy danych, stgd samopowstajgcy mechanizm wykonania
mozliwie najlepszej ekspertyzy, z uwagi na fakt jej mozliwego zdys-
kredytowania;

54  Przyktadowo przy ekspertyzach Komisji Muzealnych dysponujg one fatwiejszym
dostepem do materiatu poréwnawczego, co ma znaczenie dla fachowos$ci wyko-
nania ekspertyzy. Dzi$ eksperci dziatajgcy poza muzeami bardzo czegsto narzekaja
na utrudnienia w dostepie do materiatu poréwnawczego, co nieraz uznajg za swiado-

mg dziatalno$¢ muzealnikow.
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» zasade stosowania formularzy aplikacyjnych;

* oderwanie ekspertow od posrednikdw przy zachowaniu mozliwosci
funkcjonowania na potrzeby rynku i instytucji publicznych najlep-
szych fachowcow, np. muzealnikdw.

Ksztattowanie sie $wiadomosci nowego uktadu ustug eksperckich
wsrdéd uczestnikéw rynku sztuki spowoduje, ze np. kolekcjonerzy beda
przywigzywali wiekszg uwage do ekspertyz publicznych i tym samym
posrednio bedg wywierali nacisk na posrednikow, by korzystali z ustug
ekspertéw PREDS i Muzealnych Komisji Eksperckich. Powstanie jednak
system, ktory nie bedzie wykluczat ekspertéw prywatnych, mogacych
rozwija¢ sie na pewnych zasadach ogdlnych i stanowigcych nie tylko
np. zaplecze dla ekspertow publicznych, ale takze spetniajgcych funk-
cje wzajemnej quasi-kontroli. Trudno bowiem nie zauwazyé¢, iz w takim
systemie eksperci prywatni, chcgc utrzymac sie na rynku, przy pewnej
przewadze nad nimi ekspertow publicznych, bedg sie starali wykony-
wac coraz lepsze opinie i sprawowac funkcje swoistego ,gabinetu cieni”
ekspertéw publicznych, analizujgc wykonywane przez nich ekspertyzy.
Ponadto, wyodrebnienie ekspertow publicznych i prywatnych pozwolito-
by na utrzymanie stanu, w ktérym ekspertyzy zagraniczne mogtyby by¢
utrzymywane jako ,petnoprawne” w ramach opinii prywatnych.

System ekspertow publicznych i prywatnych zbudowany jest troche
na zasadzie zyskéw i strat dziatalnosci tych dwéch typow ekspertow —
gdy klient decyduje sie na wybdr eksperta, decyduje sie jednoczes$nie
nie tyle na wiekszg czy mniejszg fachowos$¢ eksperta czy jego doswiad-
czenie, ale na rodzaj skutkdéw ptyngcych ze zlecania ekspertyzy czy opi-
nii®e.

Wielokrotnie spotkatem sie z pytaniem, dlaczego dzi§ muzealnicy,
ktérzy formalnie nie mogg wykonywaé ekspertyz dla rynku, a chcacy je
pisac, nie odejdg z muzedw. Dzi$ ceny ekspertyzy to ok. 3—-5% wartosci
obiektu i przy niewielkiej ich liczbie nie jest tatwo utrzymac sie z tego za-

jecia, jesli nie dostaje sie regularnie zlecen najczesciej z domoéw aukceyj-

55 Odmienny system odpowiedzialnosci, obowigzkéw natozonych na ekspertow
oraz klientéw (np. formularz aplikacyjny przy ekspertach publicznych), regulacji ceno-

wych ustug, oznaczenia dzieta jako falsyfikatu itd.
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nych i renomowanych galerii, w ktérych rotacja obiektéw jest wigksza niz
w matych antykwariatach. Dodatkowo duze podmioty oddajg stanowiska
konsultantéw réznym osobom (muzealnikom, akademikom itd. — w spo-
sob bardziej lub mniej formalny), ktére sprawujg nastepczg kontrole nad
oferta, po jej wstepnej akceptacji przez dziaty przyje¢. To powoduje,
iz wiekszo$¢ obiektow nie posiada zadnych ekspertyz, opinii itp., tym
bardziej, ze wykonanie ekspertyz powoduje zwiekszenie kosztéw, a wiec
i cen obiektow. Trzeba zatem jasno powiedzieé, ze dotychczasowa nie-
stabilno$¢ zarobkowa powoduje, iz muzealnicy nie rezygnowali z pracy
w muzeach i nie zaktadali wtasnej dziatalnosci eksperckiej. Nic sie w tym
wzgledzie nie zmieni przy akceptacji dla pomystu przedstawionego wy-
zej — ekspertow prywatnych i publicznych. Nie bedzie zadnego wielkiego
odptywu fachowcdéw z muzedw, poniewaz czes¢ z nich w ogodle nie jest
zainteresowana dziatalnoscig ekspercka, a pozostali, gdy bedg chcieli,
mogg by¢ ekspertami w ramach nowo zorganizowanej drogi eksperta
publicznego. Skonczy sie jednak epoka muzealnikéw ,doradzajgcych”.

Czy rynek ustug eksperckich jest dzi$ na tyle duzy, ze wszystkie pod-
mioty beda miaty prace? Po pierwsze zalezy to od dojrzatosci klientow
na rynku:

* antykwariuszy, poniewaz coraz czesciej wlasna nietrafiona ocena
autentycznosci dzieta sztuki bedzie konczyta sie drogg procesowg

i zwiekszonymi odszkodowaniami, a nie tylko zwrotem ceny kupna;
*  kupujgcych, poniewaz to oni muszg zdawac sobie sprawe, iz kupu-

jac dzieto sztuki reprezentujgce wartos¢ artystyczng, ale i finanso-

wag, warto poddac je kontroli od strony najwazniejszego elementu

— autentycznosci i nie warto na tym oszczedzac.

Po drugie, nie moze to by¢ zmartwieniem ustawodawcy — eksperci
prywatni prowadzgacy takg dziatalno$¢ podejmujg jg na wiasne ryzyko
ekonomiczne. Takze muzea muszg sobie odpowiedzie¢ na pytanie, czy
sg w ogole zainteresowane dziatalnoscig ekspercka z punktu widzenia
czynnika osobowego, finansowego jej organizacji oraz ewentualnych zy-
skow i strat z jej prowadzenia. Podobnie byloby z ekspertami PREDS
— ze wspolnym obu grupom zastrzezeniem wyjgtku mozliwosci dziatania

na rzecz instytucji publicznych.
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W nowej regulacji chodzi o wiekszg transparentnosc rynku eksperc-
kiego i przeciwdziatanie zagrozeniom ptyngcym z przeptywu falsyfikatow
przy braku samych ekspertow. Celem jest wiec odpowiedz na pytanie,
kto jest ekspertem, z jakimi uprawnieniami i jak umocowanym, a nie od-
powiedz na watpliwosci dotyczgce mozliwosci ekonomicznych polskie-
go rynku eksperckiego. Tym samym, kto si¢ na nim utrzyma, a kto nie,
jest sprawg rynku i konkurencji na nim, przy wprowadzonych granicach
prawnych modyfikujgcych plusy i minusy korzystania z dziatalnosci albo
ekspertéw publicznych, albo prywatnych.

Ekspertyzy wydawane przez ekspertéw publicznych i opinie opra-
cowywane przez ekspertow prywatnych (znajdujgcych sie na listach
PREDS) powinny odgrywa¢ na rynku takze role porzadkujgca. Dzi$
,<dokumentéw autentycznos$ci” jest nie tylko znaczna liczba, ale co
wazniejsze wielorodzajowosc, tak ze nikt nie jest w stanie okresli¢ ich
charakteru i rzeczywistego znaczenia z punktu widzenia potwierdzenia
autentycznosci obiektu. Obok rozpowszechnionych szczegélnie w ostat-
nich latach certyfikatéw — petnigcych role potwierdzen zakupu w domu
aukcyjnym, galerii, antykwariacie — pojawia sie wiele innych pism czy
dokumentéw. Powazne podmioty na polskim rynku sztuki przescigajg
sie w certyfikowaniu obiektéw i ich ,uatrakcyjnianiu” — suche piecze-
cie, opis obiektu wraz kolorowg fotografig, bibliografia, wystawy. Prze-
suwanie certyfikowania w strone podkreslania proweniencji obiektu,
poszukiwan jego historii, uzna¢ nalezy za pozadang zmiane®. Widac
obecnie, w poréwnaniu do lat 90., jakie to ma znaczenia dla nabyw-
cy, jednoczesnie proweniencja na certyfikacie i opisie katalogowym jest
przesuwana bardzo czesto z ekspertyzy czy informacji pochodzacych
od dotychczasowego witasciciela. Inne dokumenty pojawiajace sie przy
okazji handlu dzietami sztuki to wyceny, np. ubezpieczyciela, dokumenty
potwierdzajgce fakt mozliwosci wywiezienia przedmiotu bez pozwolenia,
a wiec faktury, opinie o obiekcie wydawane przez podmiotu handlujgce
dzietami sztuki itp.5”. W nich takze znajdujg sie stwierdzenia o obiek-
56 Oczywiscie pod warunkiem, ze nie mamy do czynienia z tzw. rasowaniem obiek-
tu na site — co tez sie zdarza.

57 Por. K. Zalasinska, Wptyw zmiany przepiséw dotyczgcych wywozu zabytkéw

za granice na rynek sztuki w Polsce, w: Rynek sztuki..., s. 156-173.
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cie i jego cenie i tym samym posrednio lub bezposrednio o jego auten-
tycznosci, np. przy okazji wywozu dokument potwierdzajgcy przez an-
tykwariusza, ze wywozony obiekt Tadeusza Kantora — rysunek, powstat
w 1985 r. i jego wycena to 7-9 tys. zt, w rzeczywistosci jest quasi-opinig
o autentycznos$ci®®. Przy braku organizacji rynku eksperckiego bedzie to
powodowato dodatkowe zamieszenie i komplikacje co do ich znaczenia.
Dlatego tez ten problem powinien znalez¢ sie w orbicie zainteresowania
ustawodawcy, ale tylko jako argument za wprowadzeniem zorganizo-
wanego systemu eksperckiego. Natomiast to PREDS powinien poprzez
swojg dziatalnos¢ informacyjng wskazywac, iz dokumenty takie nie sg
ekspertyzami ani opiniami we wtasciwym rozumieniu. Nie oznacza to, ze
nie sg przydatne dla np. proweniencji obiektu, a w konsekwencji dziatal-
nosci eksperckiej czy posrednio eliminacji fatszerstw z rynku. Niestety
ich podstawowa wada polega na tym, iz prawie zawsze sg to dokumen-
ty pozytywne — potwierdzajgce autentycznos¢. Certyfikatow, ocen itp.
(a w sposob oczywisty faktur, rachunkoéw), ktére wskazywatyby, ze dany
obiekt jest nie tym, ktory byt w sferze zainteresowania klienta (tj. nieau-
tentyczny) praktycznie nie ma.

Skuteczna eliminacja falsyfikatéow z rynku jest problemem, z kt6-
rym spotykajg sie w praktyce wszystkie panstwa niezaleznie od sto-
sownych systemoéw organizacyjnych rynku sztuki (w tym aukcyjnego®)
oraz sytemu ekspertyz. W publicystyce pojawiajg sie propozycje fizycz-
nego niszczenia falsyfikatdw pochodzgce najczesciej od zaniepokojo-
nych zjawiskiem kolekcjonerow®. W moim przekonaniu to btad i nawet

niszczenie falsyfikatéw przez ekspertéw, np. przez wycinanie sygnatur

58 Nie moéwigc juz o tym, jakie znaczenie dla takich wycen majg dotychczasowe
wyniki aukcyjne i ceny galeryjne, z ktorych czes¢ zostata ,zbudowana” za pomoc nie-
uczciwych gier rynkowych.

59  Z réznym zaangazowaniem czynnika publicznego. Odnosnie do systemoéw patrz
przyktadowo P. Stec, Pozycja prawna domu aukcyjnego w prawie wybranych panstw
europejskich, ,Problemy Wspotczesnego Prawa Miedzynarodowego, Europejskiego
i Porébwnawczego” 2004, t. I, s. 5-37.

60 Por. Halo, widze fatsz, rozmowa W. Kalickiego z L. Pietraszakiem, ,Gazeta Wybor-
cza” z dnia 14 X1 2010 r. Zdaniem aktora ujawnione falsy nalezatoby rekwirowac i pali¢,

tak jak niszczy sie wychwycone fatszywe banknoty.
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jest niedopuszczalne. Réwnie kontrowersyjne jest niszczenie falsyfika-
tow przez antykwariuszy. Przykladowo, zniszczenie na oczach rodziny
zmartego artysty Jacka Sienickiego jego dwdch prac, ktdre wczesniej
byty oferowane do sprzedazy przez warszawskiego antykwariusza uwa-
zam za naduzycie z uwagi na okolicznosci zdarzenia®. Co wiecej na-
lezy zwrdci¢é uwage na problem podnoszony w wielu wystgpieniach na
seminarium OOZP i SAP Problematyka autentycznosci dziet sztuki na
polskim rynku, ze zniszczenie wielu falsyfikatow z epoki (np. porcelany,
malarstwa, numizmatéw), pomijajgc juz bezprawnos$¢ takiego procede-
ru, bytoby rownie szkodliwe, bezmysine, jak niszczenie prac autentycz-
nych. Dodatkowo naktadajg sie na to problemy w zakresie wtasnos$ci

obiektu®?. Jedyng mozliwos¢, jakg dostrzegam jest tzw. sgdowe znisz-

61  Na aukgji internetowej organizowanej przez portal Artinfo.pl w grudniu 2008 r. po-
jawity sie dwie prace na papierze Jacka Sienickiego wystawione przez ,Art&Design”.
Licytowat je jeden z kolekcjoneréw mieszkajgcy daleko od stolicy, dzieki temu, ze prace
te znalazty sie w Internecie, zainteresowata sie nimi rodzina artysty, informujgc Galerie,
iz z pewnoscig sg to falsyfikaty. Podczas spotkania w ,Art&Design” zony i corki mala-
rza z p. Markiem Pietkiewiczem, poinformowat on rodzine, ze prace te pozyskat z Ar-
chiwum Akademii Sztuk Pigeknych w Warszawie. Wobec podtrzymania przez rodzing
Sienickich, iz wskazane prace s3a falsyfikatami, M. Pietkiewicz spektakularnie zniszczyt
je na oczach rodziny artysty, nie zawiadamiajac organéw $cigania. Wskazywana przez
LArt&Design” proweniencja okazata sie chybiona. Rektor warszawskiej ASP, prof. Ksa-
wery Piwocki wraz z podleglymi pracownikami jednoznacznie zaprzeczyli nie tylko fak-
towi, ze prace te znajdowaty sie kiedykolwiek w zbiorach ASP, ale i temu, iz jakiekolwiek
dzieta sztuki mogtyby by¢ pozyskane z Archiwum lub Muzeum ASP przez osoby prywat-
ne. Co wiecej, wladze ASP poinformowaty o zerwaniu, za zgoda Senatu Uczelni wspdt-
pracy z p. Markiem Pietkiewiczem z racji niewywigzania sie z wszystkich zobowigzan
(M. Pietkiewicz przygotowywat aukcje w wynajetych od ASP w Warszawie pomieszcze-
niach). Skad pochodzity prace Jacka Sienickiego, ktérych juz nie ma, poniewaz dowéd
rzeczowy w sprawie zostat zniszczony przez wtasciciela galerii, nigdy juz nie ustalono.

62 Ale nawet w takich przypadkach mozliwa jest pewna ochrona przed falsyfikata-
mi. Jeszcze gdy nie istniat art. 109 a i 109 b ustawy o ochronie zabytkéw i opiece nad
zabytkami, a fatszerstwa byly Scigane poprzez stosowanie art. 286 kodeksu karnego
— oszustwa i bardzo czesto w postanowieniu o umorzeniu dochodzenia powtarzata
sie formutka: Postanowienie o umorzeniu dochodzenia w sprawie usitowania oszu-

stwa poprzez prébe sprzedazy w dniu X, w miejscu Y, przez Z, obiektu T, mimo iz
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czenie, a wiec sytuacja, gdy decyzje o zniszczeniu wyda sgd w wyniku
prowadzonego postepowania z tytutu np. pozwu artysty®. Inne — inwa-
zyjne sposoby oznaczenia, i tym samym pewnego systemu eliminacji
falsyfikatow, uznaje juz za bardziej celowe i mozliwe do stosowania
przez ekspertéw publicznych (ekspertéow PREDS i Muzealnych Komi-
sji Eksperckich) — pieczetowania czy techniki kodowania chemicznego.
Oczywiscie ich skutecznos¢ jest w duzej mierze zalezna od powigzania
tego z systemem eliminacji nieinwazyjnej — czyli urzedowych elektro-
nicznych baz danych. O mozliwosciach skutecznego funkcjonowania
tego systemu w warunkach polskich mozna sie przekona¢ spogladajgc
na prace NIMOZ w zakresie prowadzonego przez Instytut Krajowego
wykazu zabytkoéw skradzionych lub wywiezionych za granice niezgodnie
z prawem (www.skradzionezabytki.pl) z rozbudowujgcym sie systemem
dostepu publicznego®‘. Bazy takie znajdujgce sie w gestii PREDS, z racji
uprawnionego dostepu do wszelkich danych oraz ogélnie sprawowane-
go nadzoru nad rynkiem eksperckim powinny by¢ oparte na co najmniej
trzech elementach: obowigzkowej bazie ekspertyz i fakultatywnej bazie

opinii (z mozliwo$cig wyszukiwania zaréwno poprzez okreslenie obiek-

ten jest falsyfikatem, tj. o czyn z art. 13 §1 kk w zwigzku z art. 286 §1 kk na zasadzie
art. 17 §1 pkt 2 kpk z uwagi na fakt, iz czyn ten nie zawiera znamion czynu zabronio-
nego. Obiekt wracat wtedy do wiasciciela, ktéry zostawat pouczony, iz préba zbycia
takiego obiektu jako oryginalnego bedzie zawierata juz znamiona czynu zabronionego
z art. 286 §1 kk — czyli oszustwa. Witasciciel uzyskiwat juz bowiem wiedze o tym,
ze owo dzieto sztuki jest falsyfikatem. Nie mogt oczywiscie z tym obiektem nic zrobic,
nawet podarowac go innej osobie.

63 Por. casus Janiny Kraupe-Swiderskiej — W. Szafranski, Co dalej z tym falsyfika-
tem. Uwagi o sgdowym zniszczeniu, w: Wokot problematyki prawnej zabytkoéw i dziet
sztuki, W. Szafranski (red.), t. Il, Poznan 2008, s. 120-121.

64 Por. P. Ogrodzki, Rola baz danych o zabytkach w zwalczaniu przestgpczosci
przeciwko dziedzictwu narodowemu, w: Prawna ochrona dziedzictwa kulturowego,
W. Szafranski, K. Zalasinska (red.), Poznan 2009. Réwniez rozmowy z Rafatem Ka-
meckim Prezesem Artinfo.pl — portalu posiadajgcego najwieksze doswiadczenie na
krajowym rynku informatycznym w zakresie handlu dzietami sztuki, nie pozostawiaja
ztudzen, iz obecnie system baz danych — zaréwno ekspertyz, opinii, jak i falsyfikatow

czy tzw. obiektéw watpliwych, jest mozliwy do stworzenia i dowolnego konfigurowania.
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tu, jak i eksperta), bazie zawierajacej listy ekspertow, bazie falsyfikatow
czy obiektéow watpliwych wyprowadzonej z baz ekspertyz. Wszystkie
one powinny mie¢ system otwartego dostepu jako domeny publiczne
zarzadzane przez PREDS lub na jej zlecenie®. W tym samym systemie
winna funkcjonowac jeszcze jedna baza elektroniczna — zgtaszanych
przez autoréw falsyfikatéw ich tworczosci. Czesto gtos tworcy w zakre-
sie autentyczno$ci pozostaje catkowicie niezauwazony, bgdz tez jest

Swiadomie minimalizowany. Wobec zywiotowo rozwijajgcego sie rynku

sztuki wspétczesnej i zjawiska fatszowania prac artystéw zyjgcych, w ra-

mach baz PREDS nalezatoby stworzy¢ mozliwos¢ zgtaszania przez nich
falsyfikatow swoich prac. Uprawnienia takiego nie przyznatbym ani ro-
dzinom, ani ewentualnym innym spadkobiercom artystowe®®.

Dodatkowo warto zastanowic sie, czy skuteczne bytoby wprowadze-
nie systemu zgtaszania przez uzytkownikéw do dwdch tzw. baz otwar-
tych — katalogu falsyfikatéw (lub z falszywg proweniencjg) oraz katalo-
gu spornych obiektow. Nie rozwodzgc sie nad ich znaczeniem w walce
z falsyfikatami oraz zaletami i wadami mozna wskazaé¢ na cztery ich
elementy:

* niebezpieczenstwo swiadomego ,oczerniania” obiektoéw albo catej
oferty antykwarycznej zaréwno przez klientéw jak i np. konkurujgce
na rynku sztuki podmioty;

*  brak petnej kontroli®” nad procesem umieszczania informacji w tych
bazach i stgd przemieszanie informacji prawdziwych z btednymi lub
Swiadomie wywotujgcymi szkode;

* umozliwienie uzytkownikom zgtaszania falsyfikatow czy uwag
do dokonywanych ocen obiektéw;

* uczulanie i przestrzeganie przed falsyfikatami znajdujgcymi w obro-
cie przed dokonaniem decyzji zakupowych i stworzenie tym samym
swoistego forum o obiektach na rynku.

Brak mi przekonania co do koniecznosci istnienia takich baz zinsty-
tucjonalizowanych — podpiete pod np. PREDS, mogg sig¢ one z czasem
65 Oczywiscie system otwartego dostepu nie jest naruszany poprzez fakt wprowa-
dzenia obowiazku logowania sie uzytkownikow.

66 Por. ponizej uwagi w ramach omodwienia mozliwosci stosowania droit moral.

67 A w konsekwencji odpowiedzialnosci.
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utworzy¢ samorzutnie jak pokazujg przyktady we Francji czy panstwach
Beneluxu.

Oczywiscie, obok baz danych stosowane s3g tez inne metody, ktére
zakwalifikowa¢ by mozna jako wspierajgce walke z falsyfikatami. Duzag
popularnoscig cieszg sie wystawy falsyfikatow, nieraz nawet przy oka-
zji wystaw monograficznych artystow. Pozytki sg dwojakiego rodzaju,
poza wskazaniem na obiekty fatszywe (ich rozmiar w stosunku do catej
twoérczosci artysty, fatszowane motywy, aspekty techniczne itp.) — dajgce
wiecej informac;ji dla skutecznej walki w przysztosci z falsyfikatami, jest
takze pozytek ze sfery sSwiadomosci. Nie mozna sie wstydzi¢ pokazywa-
nia falsyfikatéw i przyznania sie, iz w kolekcji znajduje sie fals. Wystawy
falsyfikatow ze swoich zbioréw robi coraz wiecej muzedw zagranicznych
i jest to zjawisko pozytywne, takie muzealne wystawy zachecajg do upu-
bliczniania falsyfikatow przez prywatnych kolekcjonerow.

Za swoisty rodzaj nieinwazyjnej eliminacji mozna uznaé¢ funkcjono-
wanie catalogues raisonnés. O takim jego pojmowaniu jako elementu
wzmachniajgcego ochrone przed zjawiskami fatszerstw, a wiec wartego
wprowadzenia, decyduje kwestia rzetelnosci oraz kontekstu ich powsta-
wania. Doswiadczenie panstw zachodnich wskazuje, iz catalogues ra-
isonnés nie powinny by¢ tworzone jako katalogi panstwowe, urzedowe.
Co nie oznacza, iz nie powinny mie¢ wsparcia ze strony samego pan-
stwa (w formie np. grantéw na ich przygotowywanie, tudziez zaliczania
ich tworzenia jako pracy naukowej — wysokopunktowanej) czy instytucji
publicznych. Catalogues raisonnés mogtyby by¢ przygotowywane przez
fundacje, stowarzyszenia, muzea i instytucje naukowe. Dla rynku sztu-
ki oczywiscie najwazniejsze bytyby opracowania ,klasykéw rynkowych”
i wielkich nazwisk sztuki polskiej, a nawet twérczosci artystéw zyjgcych,
co niekoniecznie jest zbiezne z badaniami naukowym prowadzonymi
w roznych osrodkach czy organizowanymi wystawami monograficzny-
mice.

Jako najistotniejsze dla prawidtowego funkcjonowania catalogues ra-
isonnés wskazatbym:

a) brak podmiotu sankcjonujgcego ich powstawanie;

68 Nieobecnych na rynku albo z powodu braku zainteresowania ich twoérczoscia,

albo kompletnego braku dostepu do ich prac.
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b) system wzajemnego wypierania katalogéw — lepiej przygotowane
cenione sg bardziej od niepewnych czy mniej doktadnych itp.;

c) rzetelnosci autoréw (stgd w wiekszosci sg one wynikiem prac ze-
spotu) i aktualnosci danych. W tym pierwszym elemencie zawrze¢ nale-
zy takze umiejetno$¢ oparcia sie naciskom ze strony réznych podmiotow
zainteresowanych umieszczeniem niepewnego obiektu w katalogu®.

Czy opracowywanie dzi§ catalogues raisonnés twércéw zyjacych,
uznanych klasykow na rynku, czy ,wschodzacych gwiazd” jest tatwe?
Wydawac by sie mogto, ze o ile problem catalogues raisonnés w za-
kresie tworcow niezyjgcych wzbudza kontrowersje™, o tyle catalogues
raisonnés vivere juz nie. Bo skoro twérca zyje, to powinien jednoznacz-
nie stwierdzi¢, co jest, a co nie jego autorstwa. W praktyce jednak sy-
tuacja jest bardziej ztozona, pomijajgc juz rzadkie gromadzenie przez
samego artyste informacji o swoich pracach (takimi doktadnymi zapi-
skami dysponuje np. Jan Berdyszak), dochodzg inne elementy bardziej
Judzkie’*. W przypadku tworcow zyjgcych znajdujacych sie jeszcze na
etapie rozwoju swojej kariery artystycznej, a czasem rynkowej, dochodzi
element znaczenia marszanda czy galerii opiekujgcej sie artystg. Ukry-
wanie towaru, a wiec liczby prac wykonanych przez artyste i stosowanie
tzw. systemu waskiego gardta w celu wzbudzenia popytu na dzieta kon-
kretnego twoércy skutkowaé moze tym, iz brak bedzie petnej informacji
i zainteresowania budowaniem takich catalogues raisonnés vivere. Nie
ulega watpliwosci, iz dobrze by sie stato, aby w Polsce powstawaty naj-

pierw catalogues raisonnés uznanych w historii sztuki artystéw — by-

69  Nieuczciwi posrednicy w przypadku sprzedazy obiektu, ktory nie znalazt sie w cata-
logue raisonné stosujg takze metode wmawiania potencjalnym klientom, iz obiekt dopiero
znajdzie sie w aktualizacji katalogu, co w systemie papierowych catalogues raisonnés,
praktycznie byto niesprawdzalne z racji, z reguty odlegtego w czasie, wydania uaktualnienia.
70 Bardzo czesto zwigzane to jest z udziatem rodziny artysty w pracach nad katalogiem,
z uwagi na odrzucanie wielu obiektéw, ktére z pewnoscig sg autorstwa bohatera katalogu
raisonné albo tez przypisywaniu autorstwa wielu obiektéw. Prowadzi to czesto do konfliktu
z autorami katalogu.

71  Brak pamieci czy rodzaj wstydu za prace z wczesniejszego okresu albo nieudane,
co skutkuje odrzuceniem autorstwa przez artyste, nawet gdy praca rzeczywiscie wyszta

spod jego reki.
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toby to z korzyscig dla pogtebiania wiedzy o ich twérczosci, promocji

polskiej sztuki oraz samego rynku i wsparcia dla eliminacji falsyfikatow

np. A. Wierusz-Kowalskiego, W. Slewinskiego i T. Makowskiego.

Praktyczny aspekt finansowy catalogues raisonnés zwigzany jest
z dwoma odrebnymi elementami:

« finansowaniem ich powstania oraz zmian — tak, by bytyby one
.2ywe”, aktualizowane praktycznie na biezgco. W tym przypadku
mozliwos¢ korzystania z pomocy funkcjonujgcych juz programoéw do
tworzenia catalogues raisonnés takich jak ENCYCLIA-K znacznie
obnizajgcych koszty i czasochtonnosc¢ prac nad katalogiem. Obniza
tez koszty samego wydania katalogu, a w konsekwencji cene jego
zakupu przez zainteresowanych oraz nabywanie uaktualnien, gdy
majg one postac elektroniczna;

* odpowiedzialnosci, odszkodowan z tytutu procesdéw wytaczanych
coraz czesciej przez kolekcjonerow i posrednikow w handlu dzieta-
mi sztuki autorom catalogues raisonnés™. W praktyce doprowadzito
to do wyodrebnienia w ramach catalogues raisonnés dziatu ,kwestie
sporne”, w ktdrym umieszczane sg obiekty niepewne, ale nieodrzu-
cane jako falsyfikaty.

W rozwigzaniach prawnych kilku panstw jako element wspierajacy
walke o autentycznos$¢ obiektu funkcjonuje tzw. droit moral, ogdlnie
rozumiane jako prawo formutowania autorytatywnych sgdéw na temat
dzieta sztuki przez artyste i inne osoby uprawnione. Nie wdajgc sie
w analize tej instytucji w poszczegdlnych systemach prawnych, chciat-
bym wskaza¢ mozliwosci jej modyfikacji i stosowania przy projektowa-
niu rodzimych regulacji. W stanowisku SAP w sprawie ekspertow™ jako
negatywny przyktad wskazywana jest: powszechna akceptacja ustnych
72 Domagaja sierbni nie tylko np. skreélenié z listy falsyfikatow posiadrénego przez
siebie dziet, ale i wpisania do catalogue raisonné, a takze odszkodowania za ,oczer-
nienie” obiektu i obnizenie przez to jakoby jego wartosci rynkowej. Bardzo czesto
autorzy katalogéw nie majg zaplecza finansowego niezbednego do skutecznej walki
procesowej, nie mowigc juz o zdarzeniach zastraszania autoréw. Naciski na autorow
katalogéw raisonnés wywierajg takze muzea w przypadkach podwazania autentycz-
nosci obiektow znajdujgcych sie w ich kolekcjach.

73  Przywolywany wyzej zatgcznik 3 do protokotu.
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opinii pochodzacych od domorostych ekspertéw, przede wszystkim
krewnych artysty. Tym samym wida¢ wyraznie, ze stowarzyszenie anty-
kwariuszy niechetnie widziatoby wprowadzenie nawet zmodyfikowane;j
instytucji droit moral do przysztych regulacji, zapewne w zwigzku z nie-
zbyt pomysing dotychczasowg praktyka ,ekspertyzowania” dziet sztuki
przez rodziny artystow. W moim przekonaniu nalezatoby odrézni¢ dwie
sytuacje — uprawnienia artystow i spadkobiercéw w tej materii. Te pierw-
sze majg specyficzny charakter prawnoautorski (osobistych praw twor-
cy) i pewne rozwigzania znajdujg sie juz w wielokrotnie nowelizowanej
ustawie o prawie autorskim i prawach pokrewnych z 1994 r.”* W nowe;j
ustawie o rynku sztuki w zakresie wsparcia dla eliminacji falsyfikatow

z rynku moze warto by wprowadzi¢ pewne prawne mozliwosci, takie jak:

» prawo do wycofania dzieta — wyparcia sie autorstwa;

* mozliwosci zasiegania opinii o autentycznosci obiektu u tworcy,
a w przypadku ztozenia jego zastrzezenia obowigzek uwidocznia jego
protest w opisie obiektu;

* wyartykutowane prawo do ztozenia specjalnego powédztwa przez
artyste o stwierdzenie autentycznosci obiektu.

Jako w petni uzasadnione przyznatby artyscie wspomniane wyzej
prawo do zgtaszania falsyfikowania swojej tworczosci w ramach osobne;j
bazy PREDS z dostepem publicznym.

Mam pewne watpliwosci co do przyznania rodzinom artystow (spad-
kobiercom) tak szeroko zakrojonych uprawnien — wychodzacych poza
dzisiejsze regulacje prawa autorskiego. Zdaje sobie sprawe z faktu,
ze to czesto wiasnie rodzinom artystéw zawdziecza sie najwiecej jesli
chodzi o archiwizacje tworczosci, dbatoS¢ o spuscizne. Nieraz jednak
stosunki rodzinne — miedzy spadkobiercami — bardzo rzutujg na ocene
autentycznosci obiektow™. Rodziny artystow albo osoby z nimi zwigza-
ne (np. majgce wspolng pracownie) podzieli¢ mozna, z punktu widzenia
stosunku do spuscizny artystycznej, na trzy grupy:

a) pierwsza, w ramach ktérej rodziny, w sposob bardzo rzetelny
i z pogtebiong refleksjg, powstatg takze na podstawie opracowania
74 Ustawa z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych
—Dz. U. 1994 Nr 24, poz. 83.

75 Odrzucane s3 jako falsyfikaty przez jednego z czlonkéw rodziny prace, ktére

np. inni spadkobiercy uznali bez zastrzezen za autentyczne.
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o artyScie, a nie tylko swojej pamieci, oceniajg czy dany obiekt wyszedt
spod reki artysty’s;

b) takich, ktorzy $wiadomie ,poszerzajg” twoérczos¢ artysty po-
przez dopisywanie do spuscizny np. prac wczesnych wspoétmatzonka
(np. dla celéow zarobkowych), albo, czynigc to z powoddéw podnoszenia
rangi artysty, przypisujg mu dzieta o wysokiej klasie artystycznej niezna-
nych tworcéw;

c) osoby, ktére Swiadomie ,Scinajg” tworczos¢ artysty, eliminu-
jac swoimi ocenami nie tylko falsyfikaty i obiekty watpliwe, ale takze
np. takie, ktérych nigdy nie widzieli. Nieraz to ograniczanie spuscizny
zwigzane jest z faktem checi podniesienia tym samym wartos$ci prac (ich
cen na rynku) wobec mniejszej ich liczby, szczegodlnie tych pozostaja-
cych w rekach rodziny.

Ocena co do autentycznosci obiektu przez rodzine artysty powinna
by¢ brana pod uwage przez ekspertéw (oczywiscie nie bezkrytycznie).
Podobnie jak twércom, w ramach ochrony powinno by¢ przyznane upraw-
nionym nastepcom specjalne powddztwo o stwierdzenie autentyczno-
Sci obiektu. Dalej idgce uprawnienia nie bytyby przedmiotem regulacji
ustawowej, a ewentualnie rozwazone przed PREDS i wpisane do zasad
dobrych praktyk czy kodeksow etyki jako wspomagajgce dziatalnosé
ekspertéw publicznych i prywatnych czy naktadajgce pewne obowigzki
na podmioty profesjonalnie zajmujace sie handlem dzietami sztuki.

Z pewnoscig warto rozpocza¢ juz dzi$ ,oddolne” prace nad projek-
tem prawa o rynku sztuki, tym bardziej, ze kazdy nawet zupetnie ,fanta-
styczny” projekt przynosi pewne ustalenia i oglad zjawisk funkcjonowa-
nia instytucji, ktére bardzo przydadzg sie w przysztej debacie publicznej
i ustawodawczej, jako choéby zbiér argumentéw za lub przeciw pewnym
rozwigzaniom. Wszelkie pomysty stuzgce aktywnosci w tym obszarze
zastugujg na przychylnos¢. Warto rozpisa¢ konkurs na autorski projekt
legislacyjny o rynku sztuki czy cho¢by jego fragment — rynek ekspercki.
Ogtaszanie konkurséw na projekty prawne ma dtugg tradycje w systemie
tworzenia kodyfikacji w XIX i XX wiekuﬁ, startowali w nich m.in. wybitni
76 Nieraz sg to osoby, ktére rowniez posiadajg odpowiednie wyksztatcenie
i np. w trakcie zycia artysty przygotowywaly juz zestawienia twérczosci.

77 Co wiecej, pracom nad pierwszym polskim kodeksem praw cywilnych i krymi-

nalnych z czaséw Sejmu Czteroletniego towarzyszyto ogtoszenie konkursu na taki
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prawnicy (nieraz zespotowo), ale nie tylko oni. Nie jest wazne, czy taki
konkurs z przewidziang nagrodg pieniezng bytby ogtoszony pod egidg
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, czy innych instytucji pan-
stwowych, naukowych, stowarzyszen czy fundac;ji’®, wazne, ze doprowa-
dzitby on do przygotowania projektow, ktére znalaztyby sie w czerwono-
-zielonej ksiedze (symbolizujgcej zagrozenia i nadzieje dla rynku sztuki).
Bytaby ona wyjatkowym zbiorem pomystéw, rozwigzan i doswiadczen,
ktérych dzis nikt z nas w catosci nie posiada, ale takze swoistym przeja-
wem dziatalnosci obywatelskiej. Takie projekty pozwolityby takze zauwa-
zy¢, czy formutowane (czesto ogolnie) w srodowisku antykwariuszy czy
kolekcjoneréw postulaty da sie tak tatwo i skutecznie przetozy¢ na jezyk
przepisoéw prawnych.

Jako podsumowanie powinno wystarczy¢ zdanie zaczerpniete z pra-
cy odnoszgcej sie do ekspertéw funkcjonujacych na zachodnich rynkach
malarstwa: ,im wiekszg liczbg certyfikatdw moze sie poszczyci¢ dany
obraz, tym mniejsza szansa, ze jest autentyczny””. Przy organizacji ro-
dzimego rynku eksperckiego nalezy wiec pamietac, by nie wyla¢ dziecka

z kgpiela.

projekt ze znaczng nagrodg pieniezng — tradycja jest wiec bardzo chlubna.

78 Jestem przekonany, ze skutecznie wigczytyby sie w to przedsiewziecie czotowe
wydawnictwa prawnicze.

79 Ekspert kontra dzieto sztuki. Rozpoznawanie falsyfikatéw oraz fatszywych atry-

bucji w sztukach plastycznych, R.D. Spencer (red.), OOZP, Warszawa 2009, s. 18.
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