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Dorota Folga Januszewska

W 1934 r. w Madrycie odbyla sie miedzynarodowa
konferencja zorganizowana przez I’Office international
des Musées (poprzednik ICOM), znana jako pierwsza
konferencja muzeologiczna. Od tego czasu pojecie
»muzeologii” weszlo na stale do jezyka europejskiej
humanistyki, oznaczajac nauke zajmujaca sie archi-
tekturg muzeéw 1i ich zarzadzaniem, z rozszerzeniem
refleksji o teori¢ komunikacji, edukacje i role, jaka
pelnia instytucje muzealne w spoteczenstwie (funkcje
publiczng). Dawne francuskie znaczenie tego stowa,
okreslajace ,tworzenie wystawy w muzeum”, zostato
zastgpione nowym, rozszerzonym i rozumianym jako
,nauka o funkcjonowaniu muzeéw”!.

W podobnym zakresie stosowano takze pojecie
~muzeografii’, rozumiejac je jednak bardziej prak-
tycznie, jako zbiér zasad stosowanych w muzeach?, za$
wydanie Podrecznika muzeografii przyczynito sie bez-
posrednio do zwigzania tego terminu z praktycznym
aspektem zarzadzania muzeum?.

W Polsce w latach 40. XX w. przyjety zostal termin
~,muzealnictwo”, uzywany m.in. przez Stanistawa
Lorentza*. Zakres znaczeniowy tego terminu stat sie
juz w latach 50. bardzo szeroki, obejmujac catos¢
zagadnien zwigzanych z funkcjonowaniem muzeéw,
ich historia, a takze refleksja filozoficzna i socjologicz-
na. Jak gleboko zostat przyswojony przez jezyk polski,
$wiadczy nadanie tytulu ,Muzealnictwo” jedynemu
w Polsce rocznikowi poswigconemu muzeologii, dla
ktorego niniejszy artykut zostal napisany.

Muzeologia, rozumianajako kierunek studiow muze-
alnych czy, jak pisze André Gob’, nauka o mugzeach, jest
wiec dyscypling stosunkowo mlodg i wigze sie Scisle
z rodzaca sie na poczatku lat 30. XX w. $wiadomoscia
wielkiej roli muzeéw jako osrodkéw badawczych, kon-
serwatorskich, edukacyjnych i spotecznych. Powotanie
wspomnianego juz I'Office International des Musées,
a w 1946 r. przeksztalcenie go w Miedzynarodowa
Rade Muzeéw (ICOM), bedaca gatezia UNESCO,
doprowadzito w zadziwiajgco szybkim tempie do kon-
solidacji srodowiska muzealnego w Europie, Stanach
Zjednoczonych, Australii i niektérych krajach Dalekie-
go Wschodu (Japonia, Indie). W latach 60. ubieglego

wieku méwiono wrecz o ,epoce muzedéw”, ktérg opi-
sal Germain Bazin®, przeciwstawiajac si¢ panujacym
W sztuce nowoczesnej opiniom o ,koncu muzedéw”,
gloszonym juz przez futurystow.

Nie ulega jednak watpliwosci, ze w koncu lat 60.

1. Obiekt w obiekcie, muzeum w muzeum, Wieza FEiffela w Centre Pompidou
w Paryzu, konstrukcja, 2002 — Gongalo Mabunda, fragment wystawy
HAfrica remix”, czerwiec 2005 zrealizowana przez Simon Njami i Marie-
Laure Bernadac

1. Object in an object, museum in a museum, the Eiffel Tower in Centre
Pompidou Paris), construction, 2002, Gon_alo Mabunda, fragment of the
“Africa remix” exhibition, June 2005, realised by Simon Njami and Marie-

Laure Bernadac



zaczal si¢ rysowac kryzys naukowej muzeologii. Jego
przetamanie uwazane jest powszechnie za zastuge Geo-
rgesa Henri’ego Riviere’a (1897-1985)7, ktdrego teoria
okreslana bywa ,,nowg muzeologia”. Riviere, wspolza-
tozyciel i wieloletni dyrektor generalny (1948-1966)
ICOM, sformutowat w 1981 r. definicje muzeologii,
ktéra do dzisiaj pozostaje aktualna: muzeologia jest to
nauka stosowana, nauka o muzeum. W jej polu znajdujg
si¢ rozwazania nad rolg muzeum w spoteczetistwie, bada-
nia i konserwacja, sposoby prezentacji, animacji i rozpo-
wszechnienia, organizacji i funkcjonowania, architektury
wznoszonej dla celow muzealnych oraz architektury ,,zmu-
zealizowanej” (adaptowanej do potrzeb muzedw), bada-
nia nad miejscami i obiektami pozyskanymi, nad wybo-
rami, a takze typologia i deontologia®. Muzeografia, jest
wedlug Riviere’a zespotem technicznych i praktycznych
zasad wdrazanych w muzeach. Ponadto Riviere wyroz-
nia jeszcze scenografie — zakres dziatan o charakterze
tworczym, uwzgledniajacy formalne i materialne wypo-
sazenie wystaw”’.

Rozumienie muzeologii przez wiele lat promowa-
ne i wprowadzane przez Riviere’a rozdzielito wreszcie
u progu lat 80. XX w. dwa mylone czesto pojecia: ,histo-
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3. Chiasma — pojecie oznaczajace ,skrzyzowanie” nerwoéw, lub
nakladanie si¢ materialu genetycznego stalo sie inspiracja dla
programu i projektu nowego Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Helsinkach, Kiasma proj. Stevena Holl’a i Juhasi Pallasmaa,
1998-1999 jedna z elewacji gmachu, 2006

3. Chiasma, a concept denoting the “crossing” of nerves or stratifi-
cation of genetic material, inspired the programme and project of
a new Modern Art Museum in Helsinki, Kiasma, project: Steven
Hol and Juhasi Pallasmaa, 1998-1999, one of the elevations,
2006

2. Daniel Libeskind, Jiidisches Museum in Berlin, projekt transpar-
entnej informacji, 2001

2. Daniel Libeskind, Jiidisches Museum in Berlin, project of trans-
parent information, 2001

rie muzeéw” i ,nauke o muzeach”, cho¢ z perspekty-
wy muzeologicznej historia instytucji muzealnych ma
fundamentalne znaczenie dla rozumienia ich funkcji
spotecznych oraz badan nad metodami edukacji.

Przyjmuje si¢ powszechnie, ze wiek XVIII przynidst
otwarcie zbioréw dla publicznosci oraz udostepnie-
nie kolekcji krolewskich i prywatnych. Wprowadzone
zostalo woéwczas i rozpowszechnito sie pojecie ,wlas-
nosci publicznej” (w 1753 r. parlament brytyjski zaku-
pil od Sloane’a kolekcje umieszczong nastepnie w spe-
cjalnie dla niej nabytym budynku), zas w istniejacych
zbiorach osobliwosci rozpoczgto w owym stuleciu
prace nad systematyzacja kolekcji. W opracowaniach
historycznych!? zdarzenia te uwazane sg za narodziny
muzeéw, cho¢ wiadomo, ze kolekcje uporzadkowane,
sklasyfikowane i udostgpniane do celéw naukowych
istnialy juz XVI wieku!®.

Rozwdj instytucji muzealnych zbiegt sie we Francji
z rewolucja. W ogniu walki ze starym rezimem znale-
ziono jednak czas na refleksje nad przysztoscia i wlas-
noscig zabytkéw. Na fali ,wolnosci, réwnosci i brater-
stwa” powstaly koncepcje zbioréw publicznych jako
wlasnosci publicznej oraz pierwsze muzea historycz-
ne, gdzie narracja i tworzenie ,,opowiadania” historii
stalo si¢ nowa forma prezentacji. W 1791 r. malarz
Alexandre Lenoir'? stworzyt ze sktadu rzezb, jaki zna-
lazt si¢ w zsekularyzowanym klasztorze Augustynéw
w Paryzu, muzeum, gdzie obiekty ulozone zostaly
w porzadku chronologicznym, tworzac nowy kontekst



dla wyjetych z dawnego otoczenia zabytkéw (np. gro-
boéw krolewskich przeniesionych z Saint-Denis), wto-
pionych w historyczng narracje. Muzeum Zabytkow
Francuskich Lenoir’a (Musée des Monuments Franga-
is) istniato tylko do 1815 r., wystarczylo to jednak, aby
poprzez stworzenie nowego typu muzeum historycz-
nego powstata ogélna potrzeba typologii muzeéw ze
wzgledu na charakter zbioréw.

Od lat 20. XIX w. przez nastepne stulecie ksztatto-
wata sie odrebnos¢ instytucji, dzielonych na:

— muzea sztuki,

— muzea starozytnosci i archeologii,

— muzea historii naturalnej i nauk przyrodniczych,

— muzea historyczne.

Muzeografie XIX-wieczng cechowal nadmiar ekspo-
nowanych przedmiotéw, przeladowanie przestrzeni
oraz wymieszanie oryginatéw z kopiami, mimo ze, jak
wspomnialam, pojawita si¢ tez wyrazna tendencja do
Kklasyfikacji, porzadkowania szkotami i kregami kultu-
rowymi w obrebie zbioréw.

W Europie XIX w. ,goraczka muzeéw” stala sie zja-
wiskiem powszechnym. Po potowie tego stulecia dotar-
ta ona poza stary kontynent: w 1857 . otwarte zostato
pierwsze muzeum w Egipcie, a w 1869 Metropolitan
Museum w Nowym Jorku — wielkie muzeum amery-
kanskie. Byt to okres tworzenia instytucji muzealnych
w Scistym powigzaniu z tkankg miast i centrow intelek-
tualnych. Muzea powoli dotaczaly do ,miejsc kultu”
— obiektéw zainteresowania podréznikéw, i przyczy-
nialy sie do wzbudzenia pierwszej fali masowej tury-
styki. W konicu XIX w. instytucje te osiagnety tak wazng
pozycje w spoleczenstwie, ze staly sie gtéwnym celem
ruchéw awangardowych XX wieku. Zbyt dlugo juz byly
Wihochy targowiskiem tandeciarzy. Chcemy uwolnic je od
niezliczonych muzeow, ktdre pokrywajq ten kraj niezliczo-
nymi cmentarzyskami. / Muzea: cmentarze!... Sq zaiste
identyczne przez nieszczgsne pomieszanie licznych ciat,
ktore si¢ nawzajem nie znajg. Muzea: publiczne sypialnie,
w ktérych spoczywa si¢ na zawsze obok istot nienawist-
nych lub nieznanych! Muzea: absurdalne rzeznie malarzy
i rzezbiarzy, ktdre zabijajg si¢ wzajemnie ciosami barw
i linii wzdtuz sktéconych scian! [...] Niechze wigc nadejdg
radosni podpalacze o zweglonych palcach. Oto oni! Nuze!
KladZcie ogieni pod szafy biblioteczne! Zmiericie bieg kana-
téw, aby zatopi¢ muzea!'> — pisat Marinetti w 1909 r.
w paryskim ,Le Figaro”. I ten krzyk sprzeciwu stal sie,
jak to zwykle bywa w historii calkowicie na przekér
intencjom protestujgcego, najwazniejszym zastrzykiem
ideologicznym i poczatkiem rozkwitu muzeologii jako
nauki.

Glos futurystow zatrwozyt swiat muzeéw, lek obu-
dzit z letargu wielu humanistéw i artystéw, a rezul-

taty ich reakcji na prowokacje Marinettiego mozna
byto zaobserwowac wkrétce po zagojeniu ran I wojny
Swiatowej. Lata 20. XX w. przyniosly glteboki przetom
w rozumieniu funkeji muzedéw, ktére staty sie osrodka-
mi badan naukowych i systemowej edukacji. Otwarto
przy nich pierwsze laboratoria i pracownie konserwacji
rozumianej jako ,naprawa”, nie za$ ,przeksztalcenie”,
podjeto badania wspélne z historykami, archeologa-
mi, historykami sztuki, badaczami przyrody i techni-
ki. Artysci zas, tuz przed I wojng $wiatowg drwigcy
z ,mauzoleicznosci”, sami zaczeli tworzy¢ muzea
i kolekcje!*. Muzeum Narodowe w Warszawie, z gma-
chem zaprojektowanym w 1926 r, a ukonczonym
dopiero w 1938 1., byto pierwszg w Polsce nowoczesng
instytucja muzealna, gdzie rola edukacji, badan arche-
ologicznych i naukowych, wymiany miedzynarodowej,
byta od poczatku elementem $wiadomego catosciowe-
go programu w rozumieniu wspotczesnej muzeologiil®.
W Polsce nie przyjat sie przy tym zachodnioeuropejski
model podziatu zjawisk na dawne i wspotczesne, nie
powstaly tym samym muzea sztuki nowoczesnej'®,
a filozofia najwigkszych instytucji muzealnych w War-
szawie, Krakowie, Poznaniu zakladata raczej taczenie
niz podziat zbioréw!” . W koricu XX w. koncepcja ta
okazata sie o wiele bardziej trafna i zgodna z dynamikg
przemian niz sztuczne tworzenie klauzul czasowych,
charakterystyczne dla dwoch pokolenn awangardy
w 2.1 3. ¢wierci wieku XX.

4. Cité des Science et I'Industrie, Paryz, nowe muzeograficzne roz-
wigzania zewnetrznej przestrzeni muzeum, 2006

4. Cité des Science et I'Industrie, Paris, new museographic solution
of the external space of the museum, 2006
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5. Wewngtrz tegoz zewnetrza, fasada Museum der Moderne w Salz-
burgu, 2006

5. Inside the outside, facade of Museum der Moderne in Salzburg,
2006

(Wszystkie fot. D. Folga-Januszewska)

Okres miedzywojenny przynidst wlasciwe narodzi-
ny muzeologii. Wspomniana konferencja w Madrycie
w 1934 . doprowadzita do miedzynarodowej konsoli-
dacji srodowiska intelektualistéw o réznych zaintere-
sowaniach w sferze sztuk i nauk, ale o wspdlnej wizji
nowej drogi edukacji, taczacej materialng obecnos¢
dziedzictwa chronionego z programem jego rozum-
nego udostepniania. Po uniwersytetach europejskich,
ksztaltujacych swéj model instytucjonalny od XIII
do XX w., przyszedl czas na konstytuowanie drugie-
go modelu — muzedéw jako instytucji ,zachowania
i nauczania” poprzez prezentacje materialng, interpre-
tacje obiektu, przezycie estetyczne i duchowe, jako
psychologicznych enklaw ,idealnego $wiata”. Muzea,
w przeciwienstwie do uniwersytetéw, nie naktadaly na
swoich partneréw (gosci, widzéw, uczonych korzysta-
jacych ze zbioréw, mitosnikéw) obowiagzku egzaminéw,
uzyskiwania tytutéw i ustalonego trybu poznawania,
w ten wlasnie sposdb zapoczatkowujac na wielka skale
zjawiska znane dzisiaj z mediéw — uczenie przez przy-
jemnos¢, snobistyczny mechanizm zainteresowania
i kuszenie tajemnica.

Stopniowo od konica XVIII do pot. XX w. teorie
funkcjonowania muzeéw coraz bardziej zblizaly sie
do samej sztuki i nauki. Wielu muzeologéw zwracato
uwage na sprzezenie zwrotne miedzy ksztattowaniem
muzeum jako calosciowego organizmu a aktualnymi
trendami w filozofii (zwlaszcza estetyce), sztuce, poli-
tyce i ruchach spotecznych'®. Jedna z gatezi muzeolo-

gii, traktowana jako odrebna dziedzina sztuki, zaczela
przeksztatcac sie w kierunek aktywnosci artystycznej,
ktorej istota byto tworzenie kolekgji i bliskie modelowi
muzealnemu traktowanie przedmiotu jako artefaktu.
Liczna grupa artystow oddata sie ksztattowaniu ,, muze-
um jako obiektu sztuki” w specyticzny sposéb, wolny
od znanych z historii struktur muzealniczych, przyj-
mujac jednak wiele opisanych w muzeologii modeli.
Jednoczesnie istniejace juz muzea zostaly przez arty-
stéw wlaczone w obieg realizowanych przez nich akgji,
czesto o charakterze spotecznego dyskursu'®.

Muzea artystéw, czy moze raczej dyskursywna
muzeologia artystéw, zmieniala i zmienia muzeolo-
gie naukowa. Wiele metod wspodlczesnej prezentacji
obiektéw i muzealnej narracji czerpie z dzialan twor-
cow??, glebokim przemianom ulega takze rozumienie
kontekstu kulturowego muzeum, ktore, aby przetrwa¢
musi by¢ instytucjg nie tylko naukowa, artystyczna,
edukacyjna, ale w réwnym stopniu komercyjna, pro-
wokujaca i budzaca state zainteresowanie. ,,Medializa-
cja” muzeéw, podnoszona przez muzeologie poczatku
XXI w., jest takze skutkiem wymogéw spoleczenstwa
komunikacyjnego i rozrastajacej sie rzeczywistosci wir-
tualne;.

W muzeologii dzisiaj pojawia si¢ wiele nowych kie-
runkéw: od najbardziej abstrakcyjnych idei ,muze-
um bez obiektéw”?! az po ksztattowanie architektury
metapolis, w ktérym pojawia si¢ muzeum jako dzieto
»anarchitektury” charakteryzujacej sie ,delokacja”,
alienacjg, globalizacja, obcoscia (foreigness)??. Niekto-
re teorie zakladaja ideat ,pustego muzeum”, ktérego
skorupa — architektura wystarcza do wypelnienia wias-
ciwej mu funkcji?>.

Muzeologia wspoétczesna opisuje wiele standw przej-
Sciowych miedzy muzeum a ,,obiektem” artystycznym
lub naukowym, jednak nadal aktualne pozostaja jej
tradycyjne elementy skladowe:

— refleksja nad definicjg, rola i tozsamoscig muze-
ow,

— badania zwigzkéw muzeum z publicznoscig (spo-
teczenstwem),

— muzeograficzne opisy form i metod ekspozycii,

— rekonstytucja przestrzeni (scenografia),

— teorie komunikacji i multimediéw,

—rola muzeum w procesie zachowania ciggltosci
dziedzictwa, w tym niematerialnych wartosci kultury
i nauki,

— teorie kolekcjonowania i metodologie klasyfikacji
obiektow,

— rozbudowane teorie i badania w zakresie konser-
wacji i restytucji obiektéw muzealnych oraz zagrozen
Srodowiskowych i atmosferycznych,



— bardzo réznorodne funkcje edukacyjne i rozryw-
kowe instytucji muzealnych.

Podobnie szerokie ujecia dotycza praktycznych
aspektéw zycia muzedw: roli personelu, jego wyksztat-
cenia i predyspozycji do tworzenia ,aktéw kultury
i nauki”, systeméw zarzadzania i finansowania, zasad
prawnych powolywania muzeéw, roli fundacji, part-
nerstwa prywatno-publicznego.

W 2. pot. pierwszej dekady XXI w. wida¢ wyraznie

! Por. m.in.: C. Lapaire, Petit manuel de muséologie, Berne-
Stuttgart 1983; La Muséologie selon Georges Riviere, Dunod,
Paris 1989; B. Deloche, Museologica. Contradictions et logique
du musée, Macon 1989; A. Gob, N. Drouguet, La Muséolgie.
Histoire, développements, enjeux actuels, Paris 2003.

2 M.-O. de Bary, J.-M. Tobelem, Manuel de muséographie.
Petit guide a 'usage des responsables de musée, Biarritz 1998.

3 Ibidem.

*S. Lorentz uzywa go bodaj po raz pierwszy w tek-
Scie: Pierwsza Konferencja Migdzynarodowej Rady Muzedw,
,Ochrona Zabytkéw” 1947, nr 2; potem: S. Lorentz,
Dorobek naukowy muzealnictwa polskiego w latach 1945-1954,
~Materialy do Studiéw i Dyskusji z Zakresu Teorii i Historii
Sztuki, Krytyki Artystycznej oraz Metodologii Badan nad
Sztuka” 1955, nr 3-4, s. 457-491.

> A. Gob, N. Drouguet, op. cit., s. 11.

6 G. Bazin, Le temps des musées, Liege — Bruxelles, 1967.

7 Por. La muséologie selon Georges Henri Riviere...

8 Rozumiana jako zbiér zasad etycznych.

9 La muséologie selon Georges Henri Riviere..., s. 84-85.

10 por. np.: K. Hudson, Museums of Influence: Pioneers of
the last 200 years, Cambridge 1987; R.Schafer, CInvention des
musées, Paris 1993; E Pommier, Le musée, temple spectacu-
laire. Une histoire du projet muséal, Lyon 2003.

! Krzysztof Pomian wymienia np. utworzony w 1546 .
na Uniwersytecie w Padwie ogréd botaniczny, ktéry wraz
z kolekcjami i opracowaniami funkcjonowal na podobien-
stwo muzeum, por: K. Pomian, Zbieracze i osobliwosci,
Warszawa 1996, s. 321.

12 por. E Haskell, La norme et le caprice, Paris 1986,
s. 125. Cata publikacja Haskella poswiecona jest Lenoirowi.

I3 E T Marinetti, Manifest futuryzmu, 1909, pierwszy raz
drukowany w: ,Le Figaro” z 20 lutego 1909 r. w Paryzu;
cyt. za przekl. M. Czerwiniskiego w: Artysci o sztuce. Od van
Gogha do Picassa, wybor i oprac. E. Grabska, H. Morawska,
Warszawa 1969, s. 141-142.

nowg orientacje muzeologii — jest nia préba rzutowania
catosci zycia na strukture muzeum, tak jakby celem tej
instytucji w przysztosci miato by¢ zachowanie pamieci
i materialnych $ladéw catej ludzkiej dziatalnosci. Owa
panmuzeologia jako element globalizacji obecna jest
niemal na wszystkich kontynentach, a najwyrazniej
dostrzegalna jest w nurcie powolywania muzeéw nar-
racyjnych — opowiadajacych historie, fantazje, czesciej
interpretujacych niz dokumentujacych rzeczywistos¢.

14 Muzeami zaprojektowanymi i stworzonymi z kolekgji
artystéw i przez artystéw byly m.in. Muzeum Sztuki w Lodzi
(1930) i Museum of Modern Art (MOMA) w Nowym Jorku.

15Por. przedmowe S. Lorentza dotyczaca programu
Muzeum w: ,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie”,
t. I, 1938, s. nlb.

16 Tym wickszym anachronizmem wydaje sie obecnie
budowanie muzeum sztuki ,nowoczesnej” w Warszawie.

17 Zjawisko trwania kolekgji jako ciagtosci od nowozyt-
nosci (a nawet starozytnosci) do wspélczesnosci byto cha-
rakterystyczne zaréwno dla takich muzeéw, jak narodowe
w Krakowie i Warszawie, jak i muzedéw uniwersyteckich,
np. Uniwersytetu Jagiellonskiego, tym bardziej dla muzeéw
regionalnych (model Muzeum Slaskiego w Katowicach czy
Muzeum Tatrzanskiego w Zakopanem).

18 Por. cykl wyktadéw zebranych w: D. Preziosi, Brain of
the Earth Body. Art, Museum, and the Phantasmas of Modernity,
Minneapolis — London 2003; por. takze;: K. Moore, Museums
and Popular Culture, London — Washington 1997.

19 The discursive museum, wyd. by P Noever / MAK,
Vienna 2001. Publikacja jest zbiorem tekstéw i opiséw akcji
wielu artystéw, wizje dyskursywnego” muzeum w urywkach
przedstawiaja m.in.: Marina Abramovic, Vito Acconci, Hans
Belting, Bazon Brock, Lenne Cooke, James Cuno, Joshua
Decter, Plamen Dejanov, Gregor Eichinger, Magdalena
Jetelova, Gerhard Merz, Peter Noever, Elisabeth Schweeger.

20 Contemporary Cultures of Display, wyd. E. Barker, New
Heaven — London 1999.

21 Por. J. Spalding, The Poetic Museum. Reviving Historic
Collections, Munich—London—New York 2002.

22 Terminy analizuje The metapolis dictionary of advanced
architecture. City, technology and society in the information age,
praca zbiorowa, koordyncja S. Cros, Barcelona 2003.

230 dziejach tego zjawiska pisze m. in. M. Pabich,
O ksztattowaniu muzeum sztuki. Przestrzen pigkniejsza od
przedmiotu, £6dz 2004.
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Dorota Folga Januszewska

An international conference organised in Madrid 1934
by I'Office international des Musées (a predecessor of ICOM)
became known as the first museological event. From that time
on, the concept of "museology” became a permanent part of the
vocabulary of the European humanities, and denotes a science
dealing with the construction (architecture) and administration
of museums. Its complete, and still topical, definition was pro-
posed in 1981 by Georges Henri Riviere (1897-1985): Museology
is an applied science about the museum. Its domain encompasses
reflections on the role of the museum in society, research and con-
servation, manners of presentation, animation and dissemination of
architecture raised for museum purposes and “museum-like” archi-
tecture (adapted for the purpose of museums), investigations of the
sites and obtained objects, selections, as well as typlogy and deon-
tology. Museography is, according to Riviere, a set of technical
and practical principles implemented in museums. Moreover, he
also distinguished settings, a range of creative activity taking into
consideration the formal and material outfitting of exhibitions.

Riviere, and subsequently many other theoreticians-muse-
ologists, drew attention to a fundamental difference between
museology conceived as a science making use of many active
domains (philosophy, aesthetics, sociology, psychology, man-
agement, theories of financial law, and the historical, natural
sciences and exact sciences) and the history of museums per-
ceived as one of the specialisations of history.

The term museum studies ( Museum Studies) has been used
in Poland since the 1940s (and was applied already by Stanistaw
Lorentz). In time, the range of its meaning has become very
wide, and now includes all the questions associated with the
functioning of museums and their history, as well as assorted
philosophical and sociological reflections. The extent to which
it had been adopted by the Polish language is evidenced by the
fact that the title “Muzealnictwo” has been granted to the only
Polish annual about museum studies, for which this article has
been written. The term in question, therefore, embraces both
museology, museography and the history of museums, a fact
which makes it even more difficult to formulate a more precise
definition.

At the beginning of the twenty first century, museology is
becoming one of the most dynamically developing sciences; on
the one hand, this is the outcome of the pan-museum cultural
and social policy which regards the museum as one of the most
relevant instruments for shaping non-formalised education. On
the other hand, museology is becoming the domain of artists
who apply its experiences and theories for building their own
projects, frequently based on the “religion of the object”, prac-
tised in museums.



Krzysztof Pawlik

Historia _

ZARYS HISTORII MUZEOW W NYSIE
OD KONCA XIX WIEKU DO 1945 ROKU

Nysa byta do I wojny $wiatowej najwiekszym osrod-
kiem muzealnictwa na Slgsku Opolskim (w granicach
rejencji opolskiej). W omawianym okresie powstaly w
Nysie nastepujace instytucje muzealne: Muzeum Sztu-
ki i Starozytnosci, Muzeum Etnologiczne ksigzy wer-
bistow, Muzeum Misyjne w klasztorze Franciszkanéw,
Muzeum Pieniadza Zastepczego, Muzeum Niemieckie
im. Josepha von Eichendorffa i Muzeum Garnizono-
wel.

Najstarsze z nich to Muzeum Sztuki i Starozytno-
$ci (Kunst- und Altertumsmuseum)?. Zostato zatozone
jako pierwsze w calej rejencji opolskiej w 1897 r. przez
powstale w tym samym roku Nyskie Towarzystwo
Sztuki i Starozytnosci (Neisser Kunst- und Altertum-
sverein). Mialo zatem charakter agendy Towarzystwa
i stanowito jego wlasnos¢. Czlonkowie Towarzystwa,
ktérych liczba doszta w szczytowym momencie do 450,
reprezentowali niemal wszystkie zawody i grupy spo-
teczne. Byli wsrdd nich rzemieslnicy, kupcy, wlasciciele
ziemscy, urzednicy, nauczyciele, duchowni. Podstawe
materialng jego funkcjonowania stanowily sktadki
cztonkowskie, a tak-

prezesowi), sedziemu ziemskiemu drowi Hermannowi
Dittrichowi. On tez byl nieetatowym kierownikiem
oraz redaktorem rocznika muzealnego ,Jahresbericht
des Neisser Kunst- und Altertumsvereins”. Po $mierci
Dittricha w 1930 r. kierownikiem muzeum (od 1932 r.
etatowym) zostal Franz Bomba — nauczyciel rysunkow
w Panstwowym Gimnazjum Katolickim ,Carolinum”.
Dzial archeologii oraz redakcje rocznika muzealnego
objal inz. Georg Weifler. Siedziba muzeum stat sie
patacyk barokowy — Dawna Komendantura garnizo-
nu nyskiego (Alte Kommandantur). W nim Towarzy-
stwo otrzymato w 1897 r. do swojej dyspozycji cztery
pomieszczenia na parterze. Tam tez zostata urzadzo-
na ekspozycja. W 1916 r. magistrat nyski przekazat
nieodplatnie w uzytkowanie cata Komendanture. Od
tego czasu muzeum dysponowato 18 pomieszczeniami
wystawienniczymi i biurowymi oraz korytarzem, sienig
i klatka schodowa, ktore takze stuzyly celom ekspozy-

cyjnym.
Zasoby Muzeum Sztuki i Starozytnosci cechowala
wielka réznorodnosé. Byly to zabytki archeologicz-
ne, numizmatyczne,

ze dotacje magistratu
nyskiego oraz organéw
wladzy  panstwowej
(Ministerstwo Wyznan
i Oswiaty) i lokalnej
(prowincja slaska, pro-
wincgja  gérnoslaska).
Dziatalnosci Towarzy-
stwa i muzeum patro-
nowali biskupi wroc-
tawscy, najpierw kar-
dynat Georg Kopp,
a po jego Smierci w

Neisse.

sfragistyczne, wyroby
kowalstwa artystyczne-
go, militaria, paramen-
ty koscielne, naczynia
cechowe z cyny, mie-
dzi i srebra, wyro-
by jubilerskie, szklo
i ceramika slaska,
wyposazenie domoéw
mieszczanskich
i wiejskich, tekstylia,
dokumenty i ksigzki,
fotografie, a takze grafi-
ka, malarstwo i rzezba.
Muzeum miato zatem

1914 r kard. Adolf .
Bertram Ehemalige Commandantur, (Alterthumsmuseum.)
Piecze nad Muzeum
Sztuki i Starozytno- 1. Muzeum Sztuki i Starozytnosci w Nysie w latach 1897-1945, heliogra-

o . wiura ok. 1900
Sci powierzyt zarzad
Towarzystwa jego se-

kretarzowi (od 1922 r. gravure about 1900

1. Museum of Art and Antiquities in Nysa in the years 1897-1945, helio-

charakter typoworegio-
nalny. Sposréd innych
tego rodzaju instytu-
cji na Slgsku Gérnym
i Dolnym wyrdzniato

MUZEALNICTWO

15



I 1isoria

16

2. Muzeum Sztuki i Starozytnosci w Nysie, ekspozycja kowalstwa 3. Muzeum Sztuki i Starozytnosci w Nysie, ekspozycja sztuki cecho-
artystycznego, 1938 wej i biblioteki klasztornej przed 1939

2. Museum of Art and Antiquities in Nysa, exposition of artistic ~ 3. Museum of Art and Antiquities in Nysa, exposition of guild art
metal work blacksmithery, 1938 and a monastic library prior to 1939

4. Muzeum Sztuki i Starozytnosci w Nysie, ekspozycja sztuki sakralnej przed 1939

4. Museum of Art and Antiquities in Nysa, exposition of sacral art prior to 1939

MUZEALNICTWO

sie jednak pod wzgledem liczby (ponad
33 000 jednostek muzealnych) i rangi
zbioréw. Réwniez siedziba prezentowa-
ta si¢ okazale i nalezata do najwspanial-
szych na tym terenie. Zabytki nyskiego
Muzeum Sztuki i Starozytnosci staly sie
przedmiotem wielu publikacji prasowych
i naukowych, drukowanych w periody-
kach nyskich, opolskich i wroctawskich.
Najwiecej prac naukowych oglosili czton-
kowie Towarzystwa zwigzani bezposred-
nio z dziatalnosciag muzeum, a gros ich
zamieszCczono we wspomnianym organie
wlasnym Towarzystwa. Komplet owego
rocznika liczy 41 zeszytéw, obejmujacych
ogdtem 226 artykutéw na temat zbioréw
muzealnych oraz historii, archeologii
i sztuki regionu nyskiego.

W budynku muzeum od 1932 do



5. Muzeum Sztuki i Starozytnosci w Nysie, ekspozycja etnograficzna
— izba wiejska, ok. 1916

5. Museum of Art and Antiquities in Nysa, ethnographic exposition
— rural cottage interior, about 1916

6. Karta tytulowa rocznika Muzeum Sztuki i Starozytno$ci \emy
w Nysie

6. Title page of the annual of the Museum of Art and
Antiquities in Nysa

1945 1. czynny byl pierwszy na Gérnym Slasku war-
sztat konserwacji zabytkéw, utrzymywany przez wtadze
prowingji gérnoslaskiej, a kierowany przez jedynego na
terenie prowincji konserwatora, fukasza Mrzygtoda.
Warsztat 6w zajmowal trzy pomieszczenia, przez co
uszczupleniu ulegta powierzchnia ekspozycyjna.

Cho¢ frekwencja do 1939 r. nie byl imponujaca,
Muzeum Sztuki i Starozytnosci dobrze spelnito swoje
zadania w zakresie gromadzenia, ochrony i konserwa-
cji zbioréw oraz ich upowszechniania w formie publi-
kacji i wykladéw, a takze udostepniania na wystawach
statych i czasowych, réwniez poza wtasna siedziba.
Poczatkowo ekspozycje byly dostepne dla publiczno-
$ci tylko w niedziele od godziny 11 do 12.30%; od co
najmniej 1926 r. w soboty i niedziele od 11 do 12.30,
w $rody i w kazdg pierwsza niedziele miesigca od 14
do 16% w 1939 r. w $rody w godz. 14-16, w soboty
iniedziele od 11 do 12.30. Wstep kosztowat dorostych
20 pf, dzieci 10 pf, a klasy szkolne 5 pf od osoby”.

Powazng przeszkodg w dziatalnosci muzeum stata
sie katastrofa powodzi, ktéra nawiedzita miasto we
wrzesniu 1938 roku. Fakt ten, jak réwniez inne trud-
nosci, zwlaszcza finansowe i lokalowe, a w gtéwnej
mierze rozwigzanie Towarzystwa w 1941 1. ze wzgledu
na topniejace szeregi jego czlonkéw sprawily, ze Muze-
um Sztuki i Starozytnosci zostato przekazane miastu.

Inny status miato drugie w kolejnosci chronolo-
gicznej Muzeum Etnologiczne Domu Misyjnego $w.
Krzyza w Nysie-Gérnej Wsi (Ethnologisches Museum
des Missionshauses Heiligkreuz bei Neisse). Co praw-

Historia _

Jalives-Bericht

Meffer M_%

Ronf- o Alferthums-deceins,

1897.

@Grfter Aahragang.

Sevausgeqeben
nom
Wortand des Yereins,
it 1 Plan und 2 Portraits.

MReiffe.
Trud von Ao, Yebel.
1508,

da utrzymuje sig, ze powstato ono z chwilg zatozenia
w 1892 r. klasztoru $w. Krzyza ksiezy werbistow i ze
zajmowalo pomieszczenia w péinocnej czesci domu
misyjnego na parterze, obok dawnej kaplicy braci
zakonnych®, ale w 1892 r. istnial tylko pierwszy dom
zgromadzenia, tzw. Owczarnia, a dopiero z koncem
tego roku, 1 pazdziernika, polozono kamien wegielny
pod budowe w poblizu nowego klasztoru pw. Swietego
Krzyza. Pierwsza czes¢ kompleksu klasztornego zostala
poswiecona i oddana do uzytku 15 pazdziernika 1893
roku.” Tam tez mogto by¢ ulokowane muzeum misyjne.
Po ponad 80 latach od zaistniatych faktéw i wyltacznie
na podstawie pochodzacych z lat 1975-1976 relacji
cztonkéw zgromadzenia®, trudno odtworzy¢ wiernie
wydarzenia ze schytku XIX wieku. Jest malo prawdo-
podobne, by muzeum istniatlo od 1892 r. w ciasnym
budynku Owczarni. Mozna raczej przypuszczaé, ze
W tym czasie rozpoczal sie naplyw pamiatek z kra-
jow misyjnych, gromadzonych z mysla o utworzeniu
placéwki muzealnej, ktéra by¢ moze znalazta miejsce
najwczesniej pod koniec 1893 r. w klasztorze $w. Krzy-
za. Wobec braku akt archiwalnych Domu Misyjnego
$w. Krzyza w Nysie, ustalenie daty poczatkéw Muzeum
Etnologicznego jest niemozliwe, za$ pierwsza wzmian-

MUZEALNICTWO
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ka o nim pochodzi z broszury wydanej z okazji 25-
lecia klasztoru i dotyczy 1902 roku.’

Pierwsze pomieszczenie muzeum miato powierzch-
nie 120 m? 1°. Jego zasoby, a takze technike wystawien-
niczg ukazujg ilustracje nr 8-10. Opis ekspozycji poda-
ny przez E. Sliwke!! odnosi sie raczej do okresu po
przeniesieniu muzeum w latach 30. XX w. do skrzyd-
ta bocznego w czesci zachodniej Domu Misyjnego.
Powierzchnia tego nowego lokalu wynosita 255 m? 2.
Zasoby, uklad i metode ekspozycji muzealiéw po
reorganizacji wystawy stalej przedstawiono szczegé6to-
wo w publikacji prasowej, zamieszczonej w ,Neisser
Zeitung” w zwigzku z manifestacjg oddzialu nyskiego
Zwiazku Kolonialnego Rzeszy (Reichskolonialbund)!>.

Do dziatu japoniskiego wiodta brama bogini (béstwa)
urodzaju religii shinto — Inari, stojaca zapewne daw-
niej przed jakas olbrzymig $wiatynia, o ktérej wielkosci
i przepychu mial da¢ wyobrazenie model (makieta).
Przedmioty eksponowane w tym dziale to: kimono, sza-
ty bonzy buddyjskiego, ubiér codzienny chtopa japon-
skiego, z wielkim kapeluszem, butami stomianymi
i nastroszonym plaszczem ze stomy ryzowej, nastep-
nie porcelana, wéréd niej wazony z prowingji Satsuma
i serwisy do herbaty, filizanki do kawy Mocca wykona-
ne z drewna i pokryte ztotg laka, nadto inne wyroby z
laki. W kolejnej witrynie umieszczone zostaty obiekty
sztuki japonskiej, tj. maski groteskowe i harfa lezaca,
bedaca instrumentem narodowym — koto. Ilustracje
muzyczna stanowily ptynace z gtosnikow piesni XVII-
wieczne wykonywane z towarzyszeniem gitary i fletu

s

7. Klasztor Werbistow, skrzydlo mieszczace w latach 30. wieku XX. Muzeum

Etnologiczne Domu Misyjnego $w. Krzyza, stan z 2005

7. Verbist monastery, wing which during the 1930s housed the Ethnological Museum

of the St. Cross Mission House, state in 2005

MUZEALNICTWO

8. Muzeum Etnologiczne werbistéw w Nysie, ekspozycja ok. 1917

8. Verbist Ethnological Museum in Nysa, exposition in about 1917

oraz pézniejsze, Spiewane wspoélczesnie przez znang
artystke japoniskg Mijakawe Joshiko i innych $piewa-
kow. Czes¢ japonska wystawy zamykata zbroja samura-
ja otoczona duzym i bogato zdobionym baldachimem.

Ekspozycja chiniska zawierata porcelane, snycerstwo
(przedmioty rzezbione w korku, bambusie i drewnie),
hafty, fragment pokoju reprezentacyjnego domu wiel-
mozy chinskiego, stroje uroczyste (str¢j Slubny i stréj
mandaryna z oznakg jego wladzy — laska rzezbiong
z kosci stoniowej). Swiat wierzen religijnych Chiniczy-
kéw ukazywaly przedmioty zwigzane z kultem przod-
kéw, buddyzmem i konfucjanizmem.

Do krajéw objetych dziatalnoscia misyjna werbistéow
nalezata réwniez Ziemia Cesarza Wilhelma (obecnie
Papua-Nowa Gwinea). Z tego terytorium
pochodzity przedmioty bedace $wiade-
ctwem kultury ludéw prymitywnych,
zyjacych jeszcze w wiekszosci na pozio-
mie epoki kamienia, z wolna i opornie
cywilizujacych si¢ pod wptywem Europej-
czykow. Wsréd eksponatéw znajdowat sie
sztylet z kosci ludzkiej, przypominajacy
o fowcach gtow i ludozercach mieszkaja-
cych jeszcze w glebi wyspy, oraz figury
groteskowe przodkéw, ktére mialy by¢
— wedlug tamtejszych wierzen — zamiesz-
kane przez ich dusze. Walor dekoracyj-
ny posiadaly fajki i ornamenty domoéw
mieszkalnych oraz wyplatane gustownie
torby. Ozdoby noszone przez Papuaséw
to m.in. naszyjniki z zebéw pséw lub
muszli, napiersnik z ktéw dzika i wielkie
kolczyki z szylkretu.

O ile Indie Holenderskie reprezen-
towaly wyroby batikowe z Jawy i pelne
wdzieku plecionki z Flores, to wyspa Bali




zostala ukazana poprzez liczne eksponaty z zakresu
sztuki indyjskiej, mianowicie: maski uzywane podczas
tancéw dramatycznych z towarzyszeniem orkiestry
indonezyjskiej o nazwie gamelan, ozdoby noszone na
glowie i stréj tancerki do tarica dzangir (dzanger) wyko-
nywanego na placach swiatynnych, rzezbiona wykwin-
tnie figure jednego z trzech gtéwnych bostw hindui-
zmu — zyciodajnego boga Wisznu, duzych rozmiaréw
rzezby z bogata dekoracja, wykonane z jednego pnia
drzewa, prace misternie rzezbione w cieniutkich tupi-
nach orzecha kokosowego i lalki teatru cieni — wyréb
ze skoéry bawolej. Uzupetlnialy je przedmioty metalo-
we — dzwony ofiarne i inne sprzety kultowe kaptanéw
hinduskich. Na tej czgsci ekspozycji brzmiaty dzwieki
metalofonu!* odtwarzane z gramofonu.

Kolonie niemieckie w Afryce, utracone przez Niem-
cy w wyniku I wojny Swiatowej, a reprezentowane na
wystawie, to Togo, Kamerun i Niemiecka Afryka Potu-
dniowo-Wschodnia. Z Togo i Kamerunu pochodzity
wyroby ze skory, ceramika, dziela sztuki snycerskiej
oraz tkactwo. Zbioér eksponatéw z Niemieckiej Afryki
Potudniowo-Wschodniej stanowily pamiatki zacietych
walk powstanczych Herer6w i Hotentotéw w latach
19041 1905.

Wystawe zamykal dzial zoologiczny ze zwierzetami
preparowanymi (lampart, wilk, malpy, kilka ssakow
rodzimych), najpiekniejszymi ptakami tropiku, ptaka-
mi rajskimi, kolibrami, dzioborozcami, a z rodzimych —
od ortéw po mniejsze $piewajace. Plazy ziemnowodne,
skory pytonéw, muszle, slimaki, korale, gabki, a takze
kolekcja motyli egzotycznych i krajowych wzbudzaty
niemate zainteresowanie wsréd widzéw muzealnych!’.
Procz tego wystawione byly mineraty. W celu uprzy-
stepnienia eksponatéw zwiedzajacym oraz poszerzenia
ich wiedzy o dziatalnosci misyjnej werbistéw, zaopa-
trzono wystawe w mapy i wykresy ilustrujace rozwoj
tej formy aktywnosci zgromadzenia'S.

Do tworzenia zasob6w Muzeum Etnograficznego
przyczynili si¢ przebywajacy na misjach ksigza werbisci
Franciszek Kirschbaum oraz J6zef i Pawel Szebestowie.
Czes¢ zbioréw pochodzita z innych doméw zgroma-
dzenia. Funkcje kustosza w latach 30. sprawowal o.
Erwin Thiel. Wspélpracowali z nim oo. Roch Szajca,
Lorenz Haberstroh, Alfons Martz i (nieznany z imienia)
Lorenz!”. W latach 20. muzeum byto dostepne bez-
platnie w kazdym czasie po uprzednim zgloszeniu na
furcie klasztornej'8. W 1939 r. obowiazywaly nastepu-
jace godziny otwarcia: w ciagu tygodnia 8-12 i 14-18,
a w niedziele 10-12 i 14-18. Bilety wstepu kosztowaty
15 pf dla dorostych i 5 pf dla dzieci'®.

Po zamknigciu przez wladze hitlerowskie w 1940 r.
gimnazjum prywatnego ksiezy werbistow oraz po
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Ethnologisches Museum
des Missionshauses , Heiligkreuz'* bei Neisse.

9. Muzeum Etnologiczne werbistéw w Nysie, ekspozycja [ok.
1910]

9. Verbist Ethnological Museum in Nysa, exposition [about 1910]

rekwizycji w 1941 r. Domu Misyjnego $w. Krzyza,
nowo utworzona przy kosciele klasztornym pw. Mat-
ki Boskiej Bolesnej jednostka duszpasterska, zwa-
na kuracja (de facto parafia), zachowata jedynie kilka
pokojéw i skrzydto muzealne?, ktére adaptowano
dla potrzeb kuracji prowadzonej przez werbistow?!.
Tym samym Muzeum Etnologiczne przestato istnie¢,
a cze$¢ jego zbioréw — rodzime ptaki $piewajace
i motyle oraz szkodniki, wsréd nich rodzime ssaki —
3 wrzesnia 1941 r. przejeto nyskie Muzeum Sztuki
i Starozytnosci??. Liczba pozyskanych przez nie w ten
sposob przedmiotéw objela 141 jednostek muzeal-
nych?3.

Drugie Muzeum Misyjne powstato przed 1924 r.
w Juwenacie Franciszkanéw (Collegium Seraphicum).
Bylo to zakonne gimnazjum prywatne, zalozone w
Nysie w 1899 roku. Mate — jak je nazwano — Muze-
um Misyjne ulokowano w pomieszczeniu biblioteki
nauczycielskiej Juwenatu. Eksponaty obejmowaly
narzedzia i przedmioty codziennego uzytku z Chin,
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Ethnologisches
Museum des
Missionshauses
wHeiligkrenz®
bei Neisse.

10. Muzeum Etnologiczne werbistéw w Nysie, ekspozycja [ok.
1910 1]

10. Verbist Ethnological Museum in Nysa, exposition [about 1910]

Japonii i Afryki, kolekcje monet, a w niej zwlaszcza
egzemplarze z czaséw starobizantyjskich, ponadto
kolekcje przedmiotéw pochodzacych z Ziemi Swie-
tej. Byl to najwspanialszy na Slasku zbiér muzealiéw
z Palestyny. Eksponaty gromadzit wiele lat o. Ladislaus
Schneider, dzialajacy jako misjonarz na wymienionych
terytoriach?*. Nic wiecej nie wiadomo o tym muze-
um?>. Pewien problem nastreczajg zrédta ikonograficz-
ne przedstawiajace muzeum w Klasztorze Franciszka-
néw w Nysie przed II wojna $wiatowa. Jest to fotografia
Collegium Seraphicum der Franziskaner zu Neisse. Muse-
um, opublikowana na karcie pocztowej. Ukazuje ona
ekspozycje wyraznie europejskiej (zapewne $laskiej)
sztuki sakralnej, tj. malarstwa i rzezby, nadto meb-
li, ksiazek i innych utensyliow?®. Oznaczatoby to, ze
przed II wojna Swiatowa w klasztorze tym istnialy dwa
rézne muzea.

Kolejne muzeum powstato na poczgtku lat 30. koto
Nysy, w przysiotku Goérka (Kapellenberg) nalezgcym
do Hanuszowa?’. Bylo to jedyne na $wiecie Muzeum
Pieniadza Zastepczego (Notgeldmuseum), zatozone
przez inwalide wojennego Maxa Burdiga, kt6ry rozpo-
czal gromadzenie kolekcji w 1918 roku. Miescilo si¢
w matym budynku obok domu mieszkalnego. Na tym
pierwszym widniat napis ,Museum”. Banknoty i mone-
ty wytworzone w okresach wojen i inflacji pochodzity
ze wszystkich miast i prowingji Niemiec, a z zagranicy
— z Anglii, Francji, Wioch, Hiszpanii, Austro-Wegier,
Rumunii, Rosji, Litwy, Finlandii, Chin i Argentyny. Naj-
starszy banknot z tego zbioru zostal wydrukowany pod
koniec XVIII w. we Francji; tylko nieco mtodszg metry-
ke mialy banknoty angielskie z poczatku XIX wieku.
Do rarytas6w nalezal pieniadz zastepczy z wojny pru-
sko-francuskiej 1870/1871 roku. Wystepowaly ponad-
to banknoty z kolonii angielskich i francuskich oraz
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11. Muzeum w Klasztorze Franciszkanéw w Nysie przed 1939

11. Museum in the Franciscan Monastery in Nysa prior to 1939

pieniadze zastepcze kursujace w obozach jenieckich.
Swego rodzaju curiosum stanowily ,monety gtodowe”
(Hungermiinze), na ktérych podawano w dniu wyda-
nia ceny funta chleba, litra mleka i funta migsa. Jako
materiatami do ich wytwarzania postuzono sie nie tylko
papierem i aluminium, lecz réwniez skérg wyprawiona,
skora na podeszwy, juta, drewnem, kartonem itp.

Wrhasciciel powigkszal zbiory systematycznie. Utrzy-
mywal kontakty z osobami trudniacymi sie handlem
banknotami i monetami, aby zgromadzi¢ materiat
mozliwie wszechstronny. Kolekcja liczaca w 1935 .
20 500 jednostek muzealnych miata uktad wedtug kra-
jow i prowingji?®. Eksponaty zostaly umieszczone na
duzych planszach wylozonych kartonami?®. Muzeum
bylo czynne w godz. 8-19. Obowigzywaly nastepuja-
ce ceny biletéw: dorosli — 30 pf, dzieci — 10 pf, klasa
szkolna — 1 rm3°.

25 listopada 1937 . w czesci ratusza przebudowane;j
ok. 1770 r. na garnizonowy kosciét ewangelicki (uzyt-
kowany w latach 1888-1914 przez starokatolikow),
a po kolejnej przebudowie w 1922 r. adaptowanej na
Hale Miejska (Stadthalle) wykorzystywana do organiza-
¢ji koncertéw, wystaw i zgromadzen®!, nastapito otwar-
cie ekspozycji przygotowanej wlasnym sumptem przez
M. Burdiga. Na 550 tablicach umieszczonych na 36
stojakach znalazly sie eksponaty obejmujace pieniadz
zastepczy, pieniadz Rzeszy Niemieckiej (Reichsgeld)
i znaczki pocztowe?. Przewidywano, ze wystawa ta
zawedruje do innych miast Rzeszy™>.

W 1935 1. powstalo Muzeum Niemieckie im.
Eichendorffa (Deutsches Eichendorff-Museum), zato-
zone przez istniejacg od 1931 r. w Opolu i przeniesiong
w 1936 . do Nysy Fundacje Niemiecka im. Eichendorf-
fa (Deutsche Eichendorff-Stiftung). Bylo to muzeum
biograficzne, poswiecone jednemu z najwybitniejszych
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wieszcz6w doby romantyzmu niemieckiego, [T ST _ NEISeE

ktéremu nadano przydomek ,piewcy lasu®. | g Eriaris, Mol e
Muzeum otwarto w Nysie z uwagi na zwigzki
poety z tym miastem, znanym mu z licznych
krotszych i dtuzszych pobytéw od dziecifistwa
do $mierci. Po raz ostatni przybyl Joseph von
Eichendortff do Nysy w 1855 r. z zong Lui-
z3, by osiedli¢ si¢ tu na stale dla ratowania
jej zdrowia. Po zgonie Luizy, ktory nastapit
w tymze roku, poeta mieszkal nadal w Nysie
(z przerwami na wyjazdy do swoich posiadto-
$ci w Sedlnicach na Morawach i do Jawornika
na zamek na Janowej Goérze na zaproszenie
biskupa wroctawskiego Heinricha Forstera) az
do $mierci. Tu ukoniczyt pisanie historii poezji
niemieckiej i poematu Lucius oraz pracowal
nad innymi dzietami. Dom, w ktérym zmart
26 listopada 1857 r., stal sie w 1935 1. sie-
dzibz} muzeum jego imienia. Wed{ug plan(’)w 12. House in which J. v. Eichendorff died, from 1935 the Eichendorff German

12. Dom, w ktérym zmart J. v. Eichendorff, od 1935 r. Muzeum Niemieckie im.
Eichendorffa w Nysie, pocztéwka z ok. 1916

instytucja miata gromadzi¢ w przysztosci takze Museum in Nysa, postcard from 1916

pamiatki po innych literatach nyskich XIX wie-

ku. Do ich grona nalezeli Friedrich von Sallet, August Ostatnia z wymienionych na wstepie placéwek to
Daniel Binzer, Moritz Graf Strachwitz i Hermann Kuni- Muzeum Garnizonowe (Standortmuseum), uloko-
bert Neumann. wane w jednostce wojskowej saperéw (Rote Kaserne).

We wnetrzu na parterze pomieszczenie pierwsze —Pierwsza wzmianka o nim pochodzi z 1939 roku.3®
byto poswigcone pamieci wnuka poety, Karla von  Przypuszczalnie jego poczatki siegaja 1935 r., a wigc
Eichendorffa, ktéry w 1934 r. zmart takze w tym domu  czasu, w ktérym odradzat si¢ militaryzm niemiecki po
i z ktorego spuscizny pochodzita wigkszo$¢ zbio-  ograniczeniach traktatu wersalskiego. W tym bowiem
réw. On tez darowal testamentalnie muzeum kolejny  roku nyskie Muzeum Sztuki i Starozytnosci przekazato
pokodj, urzadzony w stylu empire. W obydwu
tych pomieszczeniach znajdowaty sie liczne
portrety i dokumenty rodowe. Trzeci pokdj
miescil galerie portretéw przodkéw rodu oraz
nastawe olftarza z kosciota w tfubowicach,
w ktérym ochrzczony zostal, urodzony w tej
miejscowosci, poeta. To pomieszczenie wraz
Z nastepnym — miejscem $mierci wieszcza,
przeksztalcono na sale z popiersiem Josepha
Eichendorffa i ekspozycja dokumentéw rodo-
wych. W 1941 r. powierzchnia wystawiennicza
ulegta powigkszeniu o pomieszczenie podda-
sza, zamieszkiwane przez poete za zycia.

Pierwszym kierownikiem instytucji byt
dziennikarz Bruno Tschierschke. Funkcje te
przejal pdzniej profesor gimnazjalny i pisarz
Willibald Kohler. Zatrudniono ponadto na
stanowisku kustosza Willy’ego Mosera>*.
W 1939 r muzeum by{o czynne w érody 13. Wnetrze Muzeum Niemieckiego im. Eichendorffa w Nysie ok. 1939
i soboty w godzinach 10-12 i 14-15, w niedzie-
le od 10 do 13. Ceny biletéw wstepu wynosity:
dorosli—20 pf, uczniowie szkét srednich — 10 pf, (Reprod. 3-5, 9-12 ze zbioru pocztéwek ks. Z. Zalewskiego;
szkoty podstawowe, klasa — 1 rm*>. fot. 7 - R. Kaminski)

13. Interior of the Eichendorff German Museum in Nysa. about 1939
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batalionowi saperé6w w Nysie liczne pamiatki otrzy-
mane w latach 1914-1921 od instytucji wojskowych.
Z istniejacej do 1914 r. szkoly oficerskiej pochodzilo
popiersie z brazu kréla Prus Fryderyka II zwanego
Wielkim?’ oraz dwie armaty chifiskie®8, a z jednostki
batalionu saperéw 14 obrazéw>’. Te ostatnie w 1935 r.
wrocily zatem na dawne miejsce i zapewne stanowity
podwaline kolekeji muzealnej. Brak niestety informacji
zrédtowych o zbiorach i dzialalnosci Muzeum Garni-
Zonowego.

Rézne i w duzym stopniu nieznane byly losy muze-
6w nyskich w okresie II wojny $wiatowej. Najwiecej
wiadomo o Muzeum Sztuki i Starozytnosci, ktore, jak
juz powiedziano, po rozwigzaniu si¢ w 1941 r. Towarzy-
stwa Sztuki i Starozytnosci w Nysie przeszto pod zarzad
miasta*®. Na poczatku marca 1945 ., kiedy zblizata sie
ofensywa wojsk radzieckich, najcenniejsze zbiory tej
instytucji zostaly ewakuowane do odlegtego od Nysy
0 40 km Oberthomasdorf (Domasov koto Jesenika)
i do gajowki w pobliskim Przeleku. W budynku muze-
um pozostato jednak wiele zabytkéw. Przedmioty ewa-
kuowane na teren obecnej Republiki Czeskiej ulegly
rozproszeniu i tylko niewiele z nich wrécito, skadinad
dopiero w 1963 ., a te, ktére pozostaly w siedzibie
muzeum, w ostatniej dekadzie marca w czasie walk o
Nyse lub po zdobyciu miasta w wiekszosci zniszczyt
pozar®!.

Podobny los spotkat zbiory Muzeum Niemieckiego
im. Eichendorffa. Zostaty one wspélnym transportem
z eksponatami Muzeum Sztuki i Starozytnosci ewaku-
owane do Oberthomasdorf #*. Cze$¢ z nich jest nadal
w jednym z muzeéw na terytorium Czech (obrazy),

Przypisy

1 7Zob. K. Pawlik, Muzea na §lqsku Opolskim, ,Zdarzenia
Muzealne” 2001, nr 24, s. 18-21; toz w ,Severni Morava”
2001, t. 82, s. 15-22 (tyt. czes.: Muzea v Opolském Slezsku
v letech 1897-1945).

20 Muzeum Sztuki i Starozytnosci szerzej gtownie:
E Ch. Jarczyk, Der Neisser Kunst- und Altertumsverein
und sein Museum. [w:] Beitrdge zur Geschichte Schlesiens
im 19. und 20. Jahrhundert. Hans-Ludwig Abmeier zum
60. Geburtstag, wyd. Peter Chmiel, Helmut Neubach
i Nikolaus Gussone, Diillmen 1987, s. 44-69; K. Pawlik,
Muzeum Sztuki i Starozytnosci w Nysie w latach 1897-1945,
~Muzealnictwo” 1998, nr 40, s. 66-71; toz w ,, Joseph von
Eichendorff Konversatorium” 1998, nr 21, s. 32-53 (tekst
réwnol. w jez. niem. i pol.; tyt. niem.: Kunst- und Alter-
tumsmuseum in Neisse 1897-1945).

3 E Ch. Jarczyk, op. cit., s. 47.

* Neisse. Ein Fiihrer durch die Stadt und ihre Geschich-
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a pozostatych przedmiotéw do dzis nie udato si¢ odna-
lez¢. Muzealia z Domu Misyjnego sw. Krzyza ksigzy wer-
bistéw, po spladrowaniu kosciota i pomieszczen klasz-
tornych w koricu marca 1945 r. przez zolnierzy radzie-
ckich, znajdowaly si¢ porozrzucane na korytarzach
i na dziedzincu przed furtg®. Nie wiadomo do kiedy
istnialo Muzeum Misyjne franciszkanéw. W 1940 r.
Juwenat zostal decyzja wtadz hitlerowskich zamknie-
ty, a klasztor w 1941 1. zarekwirowany dla sprowadzo-
nych do Nysy przesiedleicow niemieckich**. Jezeli
w budynkach klasztornych byly nadal muzealia, naj-
prawdopodobniej po wejsciu Rosjan rozgrabili je pla-
drujacy klasztor 24 marca 1945 r. zotnierze®. Takze
losy Muzeum Pienigdza Zastepczego w Gorce koto
Nysy oraz Muzeum Garnizonowego pozostaja w sferze
domystow.

Istnienie tylu i o tak réznym charakterze muzeéw
w miescie, ktére liczylo w 1939 r. 40 000 mieszkancow
cywilnych, to fenomen w skali catego Slaska. Co praw-
da nie wszystkie z nich zastugiwaly w pelni na miano
muzeum w dzisiejszym znaczeniu, ale ich liczba i r6z-
norodnos¢ pod wzgledem profilu zbioréw oraz zasieg
oddziatlywania na spoteczenstwo musza budzi¢ u nas,
potomnych, wysokie uznanie.

Niniejsze opracowanie dziejéw muzeéw w Nysie
w okresie do konca II wojny $wiatowej nie jest wyczer-
pujace. Zachowane materiaty archiwalne i zrédla pra-
sowe pozwolg przysztym badaczom ukaza¢ w pelniej-
szym $wietle historie Muzeum Sztuki i Starozytnosci
oraz Muzeum Niemieckiego im. Eichendorffa. W przy-
padku pozostalych niewiele mozna sie spodziewac
nowego.

te, nakladem Verkehrsamt des Stadtkreises Neisse, wyd. 2,
Neisse 1926, s. 40.

> Neisse. Stadtplan, Wissenwertes, Rundgdnge, Neisse
[1939].

¢ E. Sliwka, Formacja intelektualna, dziatalnos¢ dydaktycz-
no-naukowa i wydawnicza werbistéw polskich (1919-1982),
Pieniezno 1986, s. 347. Za informacje o tej pracy jestem
wdzieczny Pani mgr Joannie Juranek z biblioteki Domu
Dobrego Pasterza ksigzy werbistéw w Nysie.

" K. J. Rivinius, Historia Domu §wi<;tego Krzyza od powsta-
nia do 1945 roku [w:] Glosili stowo boze (Dz. 13,5). Stule-
cie Domu Misyjnego sw. Krzyza w Nysie 1892-1992. Ksigga
pamigtkowa, ,Materialy i Studia Ksiezy Werbistéw” nr 43,
Warszawa 1996, s. 22-23.

8 Zob. E. Sliwka, Zbiory misyjno-etnograficzne Polskiej Pro-
wingji Zgromadzenia Stowa Bozego, ,,Archiwa, Biblioteki i Mu-
zea Koscielne” t. 34, 1977, s. 188; tenze, Formadja..., s. 347.



W maju 1902 r. wizytujacy klasztor $w. Krzyza nadprezy-
dent prowingji slaskiej we Wroctawiu, hr. Hatzfeld, zwiedzit
Muzeum Misyjne (L. Rapp, Heiligkreuz eine Pflanzschule des
kathol. Glaubensboten in Schlesien, Neisse 1917, s. 35-36).

10 E. Sliwka, Formacia..., s. 347.

W Ibidem; tenze, Zbiory..., s. 188.

12 Tenze, Formacja..., s. 347. O usytuowaniu Muzeum
Misyjnego niemal do konca lat 20. w skrzydle pétnocnym
na parterze informuje Neisse. Ein Fiihrer..., wyd. 2, s. 41 oraz
wyd. 3, Neisse 1929, s. 48.

BET, Das Vélkerkunde-Museum Heiligkreuz. Zugleich
ein Museum fiir die ehemals deutschen Kolonien in Afrika und
der Siidsee, ,Neisser Zeitung" z 23 VI 1934, nr 169, Blatt 2,
s. (1.

14W publikacji prasowej ten metalofon zostal okreslony
jako gamelan [!] (ibidem). Encyklopedie i stowniki muzyczne
nie znajg instrumentu o takiej nazwie. Encyklopedia instru-
mentéw mugzycznych swiata (Warszawa 1996, s. 122) podaje,
ze metalofony tworza najwieksza grupe instrument6w orkiestr
gamelan na Jawie i Bali. W takim razie autor publikacji praso-
wej przypisal metalofonowi nazwe catej orkiestry.

15E T, Das Vélkerkunde-Museum...; por. E. Sliwka, Zbio-
ry...,s. 188.

16 Ihidem.

17 E. Sliwka, Formacja..., s. 347.

18 Neisse. Ein Fiihrer..., wyd. 2, s. 41; wyd. 3, s. 48.

19 Neisse. Stadtplan...

20K, J. Rivinius, op. cit., s. 53; K Pawlik, Z dziejow
uposazenie Domu Misyjnego §wi§tego Krzyza w Nysie w latach
1941-1952 [w:] Glosili stowo, s. 141.

21 Prace adaptacyjne zostaly zakoriczone 8 IX 1942 r. Por.
Dom Dobrego Pasterza Ksigzy Werbistow w Nysie, b. sygn.,
Heiligkreuzchronik 1892-1945 (kopia), s. 230.

22 F. Bomba, Bericht iiber die Vereinstdtigkeit in den Jah-
ren 1939-1941, ,Jahresbericht des Neisser Kunst- und
Altertumsvereins“ R. 45/45, 1941, s. 7; E. Sliwka, For-
magja..., s. 347 podaje, ze w 1942 r. Muzeum Misyjne
werbistéw zostalo przeniesione do skrzydta poéinocnego
na poprzednie miejsce, ale trudno orzec, czy czgsciowo, cgy
w catosci. Mozna przypuszczaé, ze pozostate muzealia zostaty
tam jedynie zmagazynowane.

23 Archiwum Muzeum w Nysie (dalej AMN), sygn. 1/5,
Inventarienbuch 1936-1944, nr 11073: Die unter Nr. 11073-
11214 bezeichneten Gegenstinde wurden vom Missionshaus
,Heiligkreuz” anldfSlich der Auflosung seines Museums erwor-
ben.

2* A. Glatzel, Die Juvenatsbiicherei, ,Seraphische Warte.
Geist und Leben in der schlesischen Ordensprovinz der
Franziskaner® R. 3, 1924, nr 4, s. 148.

25 Nie zachowaly sie, wzglednie nie zostaly odnalezione,
akta archiwalne dotyczace muzeum, a préba wyjasnienia
kwestii zar6wno w Klasztorze Franciszkanéw w Nysie, jak
iz koficem 1997 1. listownie przez o. prof. Ambrozego Lubi-
ka z Katowic-Panewnik przyniosta rezultat negatywny.

26 Muzeum w Nysie, Zbiory fotograficzne, nr inw.
1652/10 (dar ks. mgra Zbigniewa Zalewskiego z Opola);
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takie samo ujecie na fotografii w Neisser Archiv Hildesheim,
sygn. L 75-1/5: Franziskaner Kloster in Neisse. Museum. Za
reprodukcje sktadam wyrazy wdzigcznosci Dipl.-Ing. Fran-
zowi Christianowi Jarczykowi z Ludwigshafen, opiekunowi
Neisser Archiv.

2TF Ch. Jarczyk, Die Ddrfer des Kreises Neisse, Hil-
desheim 1892, s. 136. Muzeum to jest wzmiankowane w
wychodzacym w latach 1935-1941 periodyku ,,Schlesischer
Hochschulfithrer. Das geistige Schlesien” tylko w tomiku
1937/38, s. 245. Wymienia je réwniez G. WeifSer, Fiihrer
durch Neisse und seine Geschichte, Neisse 1939, s. 32.

28 Das Notgeldmuseum auf dem Kapellenberg, ,Neisser Zei-
tung” z 28 IX 1935, nr 268, Blatt 2, s. (2).

29 Ibidem; niezbyt czytelna fotografia ekspozycji z trzema
osobami na tle planszy nosi tytul Das grosste Notgeldmuseum
Europas befindet sich bei Neisse 1 zostata zamieszczona jako
ilustracja do artykutu Mit dem Rundfunk durch Neisse, ,,Neis-
ser Zeitung” z 10 X 1935, nr 281, Blatt 2, s. (1).

30 Neisse. Stadtplan...

31 Neisse. Ein Fiihrer..., wyd. 3, s. 33.

32 Die grofSte Notgeldsammlung Europas in Neisse, ,Neisser
Zeitung” z 23 X1 1937, nr 323, Blatt 2, s (1); Reichsgeld- und
Notgeldausstellung, ,Neisser Zeitung” z 27 XI 1937, nr 327,
Blatt 3, s. (1).

33 Die grofSte Notgeldsammlung..., s. (1).

3% FE Heiduk, Das Deutsche Eichendorff-Museum in Neisse
[w:] Neisse. Das Schlesische Rom im Wandel der Jahrhunderte,
oprac. W. Bein, Vera i Ulrich Schmilewski, Wiirzburg 1988,
s. 175-179, toz w ,,Joseph von Eichendorff Konversatorium”
2004, nr 42, s. 105-121 (tekst réwnol. w jez. niem. i pol.;
tyt. pol. Muzeum Eichendorffa w Nysie [1933-1945]).

35 Neisse. Stadtplan...

36 [Georg] Weiller, Neisse [w:] Deutsches Stddtebuch.
Handbuch stddtischer Geschichte, wyd. Erich Keyser, t. 1,
Stuttgart-Berlin 1939, s. 826. Zapewne z tego zrédia
zaczerpnal i powtdrzyl wiadomos¢ A. Klose, Festung Neisse,
Hagen 1980, s. 313.

37 AMN, sygn. 1/3, Tagebuch, t. 2 (1907-1924), nr 6590:
(Eigentiimer) Stadt Neisse. (Gegenstand) Bronze Denkmal Fried-
richs d.G. v. Prof. Seger aus der Kriegsschule i. Neisse. Geliehen.
(Gelief. Tag der Ubergabe) 12/6 1919. [Uwaga] Nr. 6590 wurde
auf Veranlassung des Oberbiirgermeisters am 4.3.1935 dem Pio-
nier-Bataillon Neisse ausgehdndigt. [Podpis] Bomba.

38 Ibidem, nr 7187: (Eigentiimer) Stadt Neisse (Gegen-
stand) 1 Chinesische Kanone. (Gelief. Tag der Ubergabe) 26/4
1921; ibidem, nr 7188: Dsgl. Pozostate dane i uwaga odnosza
si¢ do obu pozycji: frither von der Kriegsschule oraz: Nr. 7187
und 7188 wurden auf Veranlassung des Oberbiirgermeisters
am 4.3.1935 dem Pionier-Bataillon Neisse ausgehdndigt. Siehe
Schreiben des Oberbiirgermeisters vom 13.2.1935. Bomba.

39 Ibidem, nr 6982 nn.: (Figentiimer) Offizier Korps des
Schles. Pionier Bat. No 6 vom 2. August 1914. [w rubryce Gegen-
stand opisy poszczeg6lnych obrazéw] (Gelief. Tag der Uberga-
be) 4/5 [19]20. [Uwagal Nr. 6982 und Nr. 6984 bis 6996 am
4.3.1935 dem Pionier-Bataillon Neisse ausgehdndigt. Bomba.

40 K. Pawlik, Muzeum Sztuki i Starogytnosci..., s. 71.
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1 Tenze, Wojna i powodzie. Katastrofy w dziejach Muzeum
w Nysie, ,,Ochrona Zabytkéw” 2003, nr 1/2, s. 104-105, 115
przyp. 13.

*2 G. Hoffmann, Neisse, 14. Februar 1945. Tagebuch der
... vom 14. Februar 1945 bis 9. Juli 1946, Hildesheim 2003,
s. 29.

Krzysztof Pawlik

#3]. Tyczka, Powojenne dzieje Domu Misyjnego §wigtego
Krzyza w Nysie [w:] Glosili stowo..., s. 72.

#S. Bulla, Das Schicksal der schlesischen Mdnnerkloster
widhrend des Dritten Reiches und in den Jahren 1945/46, Sig-
maringen 1991, s. 46.

 Ihidem., s. 47.

Museums in Nysa (Neisse) from the End of the Nineteenth Century to 1945

Up to the second world war Nysa was the oldest and larg-
est museum centre in the regency of Opole. The first museum
established in the town was the Museum of Art and Antiquities
(Kunst- und Altertumsmuseum), an agency of the Society
of Art and Antiquities in Nysa (Kunst- und Altertumsverein
in Neisse), housed in a Baroque palace — the former House
of the Commander of the Nysa garrison (Alte Kommandantur).
The range of the museum’s activity encompassed the past of the
duchy of the Nysa, administered by the bishops of Wroctaw.
Among the regional museums of Lower and Upper Silesia this
particular institution was distinguished by its rank and a total of
about 33 000 monuments.

1900 Nysa witnessed the
of another centre — the Ethnological Museum of the Holy
Cross Mission House in Gérna Wie$ (Ethnologisches Museum
des Missionshauses “Heiligkreuz” der Steyler Missionare in
Oberneuland bei Neisse). The expositions featured ethnograph-
ic monuments from those countries where the Verbists conduct-

In about establishment

ed their missions, i. e. China, Japan, New Guinea, Java, Flores
and Bali, and in Africa — Togo, the Cameroon and Namibia.
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The next mission museum was opened by the Franciscans
in about 1925 in their private secondary school (Juvenat der
Franziskaner). During the early 1930s, Max Burdig, a war inval-
id, created in the hamlet of Kaplica (Kapellenberg)near Nysa)
a private Museum of Substitutional Currency (Notgeldmuseum),
the only of its sort in the world. In 1935, its resources totalled
20 500 museum units.

The Joseph von Eichendorff German Museum (Deutsches
Eichendorff-Museum) created in 1935 by the Deutsche
Eichendorff-Stiftung was of a totally different nature. It was
housed in the building in which the poet spent the last months
of his life and in which he died in 1857. Apart from Eichendorft
souvenirs the museum featured material relating to other men
of letters from Nysa, such as Friedrich von Sallet, August Daniel
von Binzer, Moritz Graf Strachwitz and Hermann Kunibert
Neumann.

The last museum to be opened in Nysa prior to 1939 was the
Garrison Museum (Standortmuseum), located in the barracks
of the local sapper battalion.

O
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Konrad Ajewski

WARSZAWSKIE KOLEKCJONERSTWO MILITARIOW
HISTORYCZNYCH OKRESU ZABOROW

cz. | Zbrojownie i zbiory*

O ile w pozbawionej samodzielnosci politycznej Pol-
sce po ostatnim rozbiorze 1795 r., wstrzasane burzami
zryw6w niepodleglosciowych, spoteczenstwo bezsku-
tecznie upominato si¢ o pamig¢¢ o swym kraju walczac
z bronig w reku, to o wiele efektywniej i bardziej otwar-
cie manifestowac¢ moglto swoj patriotyzm darzac piety-
zmem i kolekcjonujac ,rzeczy polskie”. Gromadzenie,
a w wypadku bardziej $wiattych jednostek badanie
iochrona pamigtek i dziel sztuki naszej, w opinii wspot-
czesnych stanowito rodzaj stuzby krajowi, wzmacnia-
jacej poczucie tozsamosci narodowej. Jesli wyjatkowo
pozadanymi przez kolekcjoneréw tamtych czaséw
obiektami byly ogélnie ,rzeczy polskie”, to szcze-
g6lnie zabiegano o pozyskanie swiadkéw minionej
chwaly, potegi i przewag naszego oreza — rdznego
rodzaju pamiatek zwyciestw, broni, uzbroje-
nia, oporzadzenia, przedmiotéw zwigza-
nych z krélami wojownikami i stawnymi
wodzami. W okresie porozbiorowym
zbieranie militariow stato sie swoi-
stym imperatywem patriotycznie
nastawionego kolekcjonera pol-
skiego. W stolicy zniewolonego
kraju powstato woéwczas kilka
wazkich, wartych przypo-
mnienia kolekcji milita-
riow.

W pierwszych latach
XIX stulecia rozproszo-
ne zostaly w Warszawie
dwie znaczace zbrojow-
nie. Jedna z nich nalezata
do nadwornego malarza
krola Stanistawa Augu-
sta, Marcelego Baccia-
rellego  (1731-1818).
W zamkowej pracowni,
posréd innych kolekeji,

1. Szyszak klasycystyczny z 1. pot. XVIII w. ze zbioréw M. Bacciarellego,
obecnie MWP w Warszawie, wg B. Gembarzewski, Husarze. Ubidr,
oporzqdzenie, uzbrojenie 1500-1775, Warszawa 1939, il. 79

wydaje, pochodzily ze zbioréw Zamku Krélewskiego
w Warszawie i przekazane zostaly przez monarche arty-
Scie jako rekwizyty majace stuzy¢ do tworzenia histo-
rycznych kompozycji malarskich!. W zachowanym
wykazie — ,,specyfikacji” zbrojowni zamkowej z 1809 .
czytamy o 17 zbrojach, pancerzach, hetmach, kolczu-
gach, tarczach itp., przy czym dowiadujemy sie, ze na
licytacji w 1818 r. wszystkie te rzeczy nabyl generat
Wincenty Krasinski, o czym informowat napis umiesz-
czony u spodu dokumentu wydano J.O. Krasiriskiemu?.
Wyprzedaz publiczna odbyta sie¢ w lutym tegoz roku
w malarni przy Zamku, na I pietrze, gdzie na
chetnych czekaly kolekcje zgromadzonych
niegdys przez artyste malowidel, koper-
sztychow, marmuréw, mebli, porcelany,
szkta, fajansow, gipsow, brgzow, ada-
maszkéw w sztukach na obicia, réz-
nych sukien aksamitnych, materii
do malowania uzywanych, na
koniec farb [...] jako tez do
malarstwa stuzqcych rzeczy?,
a jak wiemy takze militariow.
Inny, powazniejszy zbidr
broni dawnej i wspélczesnej
posiadal w sasiadujacym
z Zamkiem Krélewskim
Patacu pod Blachg bra-
tanek krélewski  ksia-
ze Jozef Poniatowski
(1763-1813).  Zbrojow-
nia, na ktéra sktadac sie
mialo ponad 60 sztuk
réznej broni, ulokowana
zostala w dawnej Biblio-
tece Krolewskiej*. Dzieki
zachowanemu  Inwen-
tarzowi  pozostatosci  po
ksigciu J. Poniatowskim

zgromadzil artysta nie-
wielki, ale interesujacy
zbiér dawnej broni pol-
skiej. Obiekty te, jak sie

1. Classical casque from the first half of the eighteenth century from
the M. Bacciarelli collection, today: the Polish Army Museum
in Warsaw, after: B. Gembarzewski, Husarze. Ubidr, oporzadze-
nie, ugbrojenie 1500-1775 (Hussars. Uniform, Outfitting, Weapons
1500/1775), Warszawa 1939, fig. 79

z 1814 r. wiadomo nam,
ze posiadal on 36 oka-
z6w broni palnej i biatej
z réznych czaséw, jak
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2. Ksigze Jozef Poniatowski, olej ptétno, kopia wg J. Grassiego,
Muzeum Czartoryskich Krakéw

2. Prince Jozef Poniatowski, oil on canvas, copy after: J. Grassi, the
Czartoryski Museum Cracow

réwniez kilka cennych militariow, pozyskanych w da-
rze’. Do tych ostatnich nalezaly: pamigtkowy patasz
oraz pochodzaca z czasé6w kréla Jana Kazimierza cho-
ragiew miasta Krakowa skonfederowanego przeciw
Szwedom, z datg 1657°, ofiarowane ksieciu w 1809 .
przez wladze miasta Krakowa. Byly tam réwniez szpa-
da i para pistoletéw — podarunki zaprzyjaznionego
z ksieciem kréla neapolitaniskiego Joachima Murata’
i jego zony Karoliny Bonaparte, ktéra ofiarowata ksie-
ciu ponadto czapke ulaiiskq, wlasng rekq haftowang?®,
poza tym palasze lub szable — wsréd nich takie, ktdre
otrzymat w darze od Napoleona I m.in. w 1809 r.? oraz
takie, ktore dostal wezesniej, w 1808 r., od wojska pol-
skiego. Anna z Tyszkiewiczéw Potocka-Wasowiczowa
wspomina, ze z okazji chrzcin jej syna Augusta ksiaze
Jozef ofiarowat ze swych zbioréw wspaniaty dar, ktory
przechowujemy troskliwie i ktory mam nadzieje, nigdy nie
wyjdzie z posiadania rodziny. [Byta to] szabla Zygmun-
ta I, uzywana przy koronacji naszych krolow'®. Wydaje

MUZEALNICTWO

sie, ze posmiertny inwentarz nie
objat catosci kolekeji ksiecia. Wie-
my bowiem o nieodnotowanych
w nim okazach broni, np. o parze
pistoletow  angielskich  daro-
wanych ksieciu przez hrabiego
Stanistawa Kostke Zamoyskiego
w 1810 roku'!.

Po $mierci wodza, zgodnie
Z jego testamentem, zbrojownia
zostala ,rozrzadzona” posréd
spadkobiercéw, zlicytowana,
i tym samym ulegta rozpro-
szeniu. W publikowanej
ostatniej woli ksiecia,
czytamy: moje konie
i broit majq by¢ puszczone
na loterig. Bilety majg by¢
rozdane pomiedzy  tych
moich  wspdttowarzyszy
oreza, ktérzy na to zastu-
gujqg. Niech majg pamigt-
ke po mnie i niech kazdy
wygrang rzecz zachowa
dla siebie'>. Rozpocze-

3. Czapka generala  dywizji

ta w Palacu pod Blacha
w 1814 r wyprzedaz
ciagnela sie az do 1821 r.
Inawet wowczas ostatecz-
nie jej nie zakonczono.
Interesujace rzeczy zdo-
byt na licytacji w 1818 r.
general Wincenty Krasin-
ski, kiedy to za cene 100
dukatéw zakupit zbroje
catq po s.p. J.OX. Ponia-
towskim'3 oraz, by¢ moze
réwniez wtedy, pozyskat
dwa XVI-wieczne katkany

Ksigstwa Warszawskiego po
Jo6zefie Poniatowskim, zaku-
piona po $mierci ksiecia przez
Stanistawa K. Zamoyskiego,
wg fot. , Ilustrowany Magazyn
Tygodniowy AS” 1936, nr 16,
s. 4

3.Cap of a division general
from the Duchy of Warsaw,
purchased after the death
of Prince Poniatowski by
Stanislaw K. Zamoyski, after
a photograph in , Ilustrowany
Magazyn Tygodniowy AS”
1936, no. 16, p. 4

wschodnie z tej kolek-

cjit*. Z kolei Stanistaw Kostka Zamoyski podczas kto-
rej$ z licytacji nabyt do swych zbioréw czapke general-
ska ksigcia'®. Inne militaria, jak wspomniane juz pisto-
lety pochodzace z daru Joachima Murata, ofiarowane
zostaly przez ksigcia zapisem przyjacielowi i wykonaw-
cy testamentu, kasztelanowi Aleksandrowi Linowskie-
mu. W 1887 r. stanowily one wlasnos¢ wnuczki tegoz
p. Wilhelmowej z Linowskich Orsettil®. Natomiast
w 1856 r. w posiadaniu zbieracza Eugeniusza Zawadz-
kiego znajdowata sie jakas, niegdys$ nalezaca do ksie-
cia, nabijana zlotem szabla 7. Obecnie w zbiorach
Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie przechowuje



sie kilka pamigtek po ksieciu Jozefie, m.in. dubeltéw-
ke kapiszonowa firmy paryskiej Le Page, darowang
w 1812 r. Au Marchal de la France Josephe Poniatowski
oraz szable typu ,mameluk” ofiarowang ksieciu przez
marszatkéw Francji'®. Pamigtkowe militaria po Naczel-
nym Wodzu, jak patasz i epolety, ktére miat w bitwie
pod Lipskiem, posiada Muzeum XX Czartoryskich
w Krakowie!?. Przy okazji dodajmy, ze wiele ciekawych
pamigtek po ksieciu znajdowalo si¢, przynajmniej
do czas6éw [ wojny Swiatowej, w Stadtgeschichtliches
Museum w Lipsku?°.

Piszac o stotecznych zbiorach broni trzeba wspo-
mnie¢ o majacym wielowiekowe tradycje Arsenale
Krolewskim przy ul. Dlugiej w Warszawie. Zbrojow-
nia ta powstata jeszcze w czasach krola Wtadystawa
V2L, W potowie XVII w. sktadowano tam m.in. mus-
kiety, szyszaki, bandolety, forkiety, zbroje, zapewne byly
wsrod nich przedmioty dawne??. W czasach saskich
cekhauz warszawski przeksztalcit sie w rodzaj lamu-
sa, gdzie przechowywano czg$ciowo zniszczong lub
zachowang we fragmentach zabytkowa bron, gléwnie
artyleryjska?®. Inwentarz generalny cekhauzu warszaw-
skiego z roku 1726 wykazuje, ze wéréd niezdatnych
juz do uzytku wojennego militariéw znalazly sie m.in.
przedmioty o zgola juz muzealnym charakterze, jak
np. liczne dziata, a wéréd nich dawne dziatko okre-
towe, 3 tureckie kajdany, 1 topor wielki ,pro raritate”,
1 tarcza zelazna na lewq rekg [...]1 588 starych flint [...]
32 starych karabinéw [...] 26 par pistoletow zepsowanych
[...] 830 muszkietowych rur starych od luntu [...] 1150
blach przednich i tylnych dla kuraszerow, 293 szyszakdéw
zelaznych, 470 zelaznych kaszkietéw**. Dodajmy, ze po
rozbiorach Polski Arsenal zajeli Prusacy 1 umiescili tam
swoj sktad artylerii, po czym, w czasach Ksigstwa War-
szawskiego, od 1808 r., dziatala w tych murach Szkota
Elementarna Artylerii i Saperéw.

Po ustanowieniu Krélestwa Polskiego, juz w 1815 .
do budynku powrdcit sktad broni i amunicji, o czym
Swiadczy listowna relacja prefektowej Anny z Krajew-
skich Nakwaskiej z listopada 1815 roku. Informowa-
ta ona swg siostre, ze w czasie wizyty cara Aleksandra
w Warszawie Arsenal zostat ozdobiony wszelkiemi rodza-
jami broni, armatami, moZdzierzami, karabinami usta-
wionymiw kozly i panopliami, a wszystko to byto ilumino-
wane®. Niedtugo potem, w latach 1817-1822 Arsenat
zostal przebudowany przez architekta Wilhelma Hen-
ryka Mintera, a jego wnetrza ponownie odnowione
i zaaranzowane. Rozlokowano tam ulozong w pira-
midy, kolumny i panoplia bron wspélczesng: szable,
pistolety, lance, karabiny, bebny, sztandary i proporce,
jak réwniez militaria i pamigtki historyczne pochodza-
ce z czaséw minionych. W trzech reprezentacyjnych
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salach — Gléwnej, Jazdy i Piechoty — wystawiono m.in.
zbroje rycerskie i lance szwolezer6w gwardii szwadro-
nu Hipolita Kozietulskiego. W ozdobionej wszelkiego
rodzaju rynsztunkiem sali Gtéwnej (zwanej tez Srod-
kowg lub Honorowa), przy drzwiach takze ustawiono
dawne zbroje i sztandary, nad nimi zawieszono portret
cara Aleksandra I, a na srodku wyeksponowano jego
rzezbiarskie popiersie, ustawione na zdobnym pano-
pliami ulozonymi z szabli postumencie, oraz wyto-
zono polski mundur monarchy. Natomiast na suficie
umieszczono barwng, wykonang ze stiuku podobizne
polskiego odznaczenia wojskowego — gwiazdy orde-
ru Virtuti Militari. Cata ta aranzacja, odwolujaca si¢
do przesztosci 1 wspoétczesnosei, nadawata wnetrzom
Arsenatu charakter miejsca trofealnego — panteo-
nu stawiacego chwate oreza polskiego i, jak stusznie
zauwazyl warsawianista Stanistaw Szenic, byla czyms
wrodzaju muzeum broni*®. Nad caloscig wystroju wnetrz
czuwal dyrektor — podputkownik artylerii, inwalida,
Jozef Sowinski, przy czym w wewnetrznym urzadzeniu
Arsenatu mial prawdopodobnie bra¢ udziat, o czym
wspominal w swej autobiografii, artysta i profesor Uni-
wersytetu Warszawskiego Zygmunt Vogel?”. Od 1827
r. komendantem Arsenatu zostat podputkownik Ignacy
Hilary Ledéchowski (1789-1870)%8, rowniez inwalida
wojenny, ktéry wnetrza gmachu gustownie urzqdzit na
sposdb arsenatu wiedeniskiego, Ze go cudzoziemcom przy-
bywajgcym do Warszawy, jako jedng z osobliwosci upigk-
szajgcych stolicg pokazywano®®. Potwierdzat to tukasz

4. Sala Honorowa (Gléwna lub Srodkowa) w Arsenale Warszawskim,
akwatinta, akwaforta E K. Dietricha, wg rysunku w albumie J. E
Piwarskiego, Wnetrza Zbrojowni warszawskiej, 1829

4. Honorary Hall (Main or Central) in the Warsaw arsenal, aqua-
tint, etching by E K. Dietrich, after a drawing in the album by
J. E Piwarski, Wnetrza Zbrojowni warszawskiej (Interiors of the
Warsaw Armoury), 1829
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Gotebiowski, piszac o bogatych zapasach Arsenatu
i o tym, ze sposéb ulogenia bedgcych w nim rzeczy,
ma by¢ zadziwiajgcej pigknosci>®. W dowéd uznania
w 1829 1. artysta Jan Feliks Piwarski dedykowal Ledo-
chowskiemu wydane przez siebie we wspoétpracy
z Janem Krzysztofem Dietrichem cztery pickne, bar-
wne tablice przedstawiajace Wnetrza Zbrojowni War-
szawskiej>!. Wraz z wybuchem powstania listopadowe-
g0 1830 r. cate wyposazenie Arsenatu rozebrane zosta-
o przez wzburzony lud warszawski, bowiem lojalny
wobec powstania Led6chowski otworzyt na osciez jego
bramy, a przesliczne sale zbrojowni, ktdre miescity 36 000
sztuk broni palnej, a 11 000 siecznej, najgustowniej utozo-
nej, wkrdtce zostaty wyprdznione [a] broii rozchwytywano
i unoszono na wszystkie strony32.

Innym publicznym zbiorem militariéw w okresie
Krolestwa Polskiego, i to duzej klasy, byta zbrojownia
generata Jana Henryka Dabrowskiego (1755-1818),
darowana Towarzystwu Krélewskiemu Warszawskiemu
Przyjaciot Nauk. Dzieje jej powstania i loséw sg znane
(m.in. dzieki ostatnim publikacjom badaczy warszaw-

skich), dlatego ograniczymy sie tutaj do ich zarysowa-
nia i uzupetnienia mniej znanymi faktami*3.

Swego czasu kustosz Muzeum Wojska, Zofia Stefan-
ska, w swych niewydanych drukiem wspomnieniach
z lat 1920-1945 scharakteryzowata kolekcje militariow
Dabrowskiego piszac, iz stanowita ona rzadki wypadek
poczgtkéw prywatnego zbieractwa broni. Nie powstat on,
jak zbiory magnackie z pamigtek rodowych i rodzinnych
gromadzqgcych si¢ w nastepstwie pokoleii, to byl zbidr
amatorski*>*, dodajmy powstaly w wyniku zabiegéw
i dzieki wysitkowi jednego czlowieka. Jak wiadomo,
w pisanym na fozu $mierci 6 czerwca 1818 r. testamen-
cie general rozporzadzit co do dalszych los6w zbioréw
zgromadzonych w jego posiadlosci w Poznanskiem
— Winnogodrze. Czytamy w nim: Mojg broni i zbrojowni,
wszystkie moje rekopisy, dotyczgce przedmiotéw wojsko-
wych, historycznych, politycznych, pigknych nauk, wszyst-
kie plany, rysunki, mapy, kopersztychy, portrety, rozmaite
do tego sciggajqce si¢ instrumenty, mojq catq biblioteke,
wszystkq broii i rynsztunki, jakiego bgdZ nazwiska, arma-
ty, wszystkie starozytne ubiory, mdj Zloty emaliowany

5. Patac Staszica w Warszawie, w ktérym do 1832 r. znajdowata sie Zbrojownia Dabrowskiego, drzeworyt wg ,Postep” R. III, 1862, nr 13,
il. s. 97

5. The Staszic Palace in Warsaw which until 1832 housed the
p- 97
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Dabrowski Armoury, woodcut after: ,Post” III, 1862, no. 13, fig. on



patasz, ktory od Naczelnika Kosciuszki w r. 1794 otrzy-
matem, mdj zelazny patasz, ktérym zwykle nosit i w ogole
wszystkie podobne rzeczy, w ktérymkolwiek bgdZ kraju
znajdowac si¢ majqce, o ile sq¢ mojg wlasnoscig, zapisu-
je Swietnemu Towarzystwu Warszawskiemu, ktére tam
wylgcznie pod nazwiskiem Towarzystwa Przyjaciét Nauk
egzystuje. Przylgczam jeden do tego warunek, azeby kaz-
demu Polakowi wolno byto te rzeczy w miejscu zachowania
oglgdac i respective czytac, nie mogg byc jednak rozdzielo-
ne ani alienowane, lecz majq pozostac jako wtasnos¢ rze-
czonego Towarzystwa...>>. Wkrétce specjalna komisja
z Julianem Ursynem Niemcewiczem na czele z wdzigcz-
noscig przejeta cenne pamiatki narodowe z majatku
generala w Winnogoérze. Po przekazaniu ich w 1819 r.
do Warszawy zbiér tymczasowo wystawiono w osob-
nym salonie domu Towarzystwa przy ul. Kanonia 8.
Autor artykutu prasowego z 1821 r. informowal, Ze Jan
Henryk Dgbrowski do znakomitych talentéw wojskowych,
tgczyt glebokg naukg. Jako znawca i mitosnik narodowej
historii, umiat korgystac ze sposobnosci zbierania wszel-
kich pomnikéw czymkolwiek by¢ waznych i przyjemnych
dla serca Polaka |...] otrzymato od niego w darze Towa-
rzystwo: obfity i pigkny zbiér dawnych zbroi rycerskich,
calg biblioteke jego zalecajgcq si¢ wyborem dziel, co do
historii, geografii i taktyki, wlasne Generata rekopisma
i prywatne korespondencje, oraz wiele kart geograficznych
i planow. [...] migdzy pierwszymi godniejszq jest wspo-
mnienia chorggiew Mahometa zawieszona przez Sobie-
skiego w Lorecie [Loretto — K.A.], a darowana Dgbrow-
skiemu od naczelnego wodza wojsk Francuskich. Chorg-
giew krdla Leszczynskiego, oraz sztandary Legionow Who-
skich [...] wiele starozytnych medaléw, portretéw i daw-
nych pienigdzy. Dalej czytamy, ze zbrojownia zawiera
w sobie kosztowne, pigkne i ciekawe sztuki, a cala kolek-
cja zostata gustownie, porzgdkiem przez Z. Vogla Profe-
sora Uniwersytetu Warszawskiego, wskazanym wyekspo-
nowana w osobnym salonie®®. W artykule zapowiadano
tez sporzadzenie jej opisu oraz zywiono nadzieje, ze
zbiér Dgbrowskiego przyzwoiciej, porzqdniej i wygodniej
umieszczony zostanie [w] nowym domu wznoszgcym si¢
teraz dla Towarzystwa Przyjaciét Nauk 3. W tym czasie
z inicjatywy i gléwnie z funduszy Stanistawa Staszica,
prezesa Towarzystwa, w centralnym wéwczas punkcie
stolicy na Krakowskim Przedmiesciu rozpoczeto budo-
we okazatego gmachu wg projektu architekta Antonie-
go Corazziego. W styczniu 1824 r. nastgpito otwarcie
dla publicznosci zaréwno gmachu, jak i znajdujacych
sie tam w muzeum Towarzystwa zbioréw. Na I pie-
trze, za centralnie usytuowang okazala sala posiedzen,
w specjalnie zaprojektowanym pomieszczeniu od stro-
ny wschodniej, ulokowano zbiory generata. Jak wynika
z planu architektonicznego, miescity si¢ one w obszer-
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nej, oswietlonej szescioma oknami sali o ksztalcie litery
L, podzielonej na trzy czesci dwiema parami kolumn?8.
W jednej z czgsci znalazly sie zbiory biblioteczne, r¢ko-
pisy, archiwum, plany, mapy, szkice i ryciny. Obok eks-
ponowano zbrojownie, ktéra odtad stata sie atrakcjg
i ozdobg tej instytucji. Jej centralny punkt stanowito
popiersie Dabrowskiego, ustawione na postumencie
udekorowanym bronig zlozong w formie panoplii.
Pomnik ten otaczato pi¢¢ armat, z ktérych jedna byla
pamiatka z powstania kosciuszkowskiego. Pendant do
popiersia stanowit malarski wizerunek generata zawie-
szony na jednej ze $cian wraz z pamiatkowym wien-
cem laurowym, darowanym Wojsku Polskiemu w 1809
roku. Wejscia do zbrojowni strzegli ,rycerze” — prze-
brane w zbroje, dzierzace tarcze i halabardy manekiny.
W tego typu aranzacji, z gruntu romantycznej, znowu
dopatrywa¢ sie mozemy miejsca trofealnego. Liczaca
517 obiektéw zabytkowych zbrojownia w malowniczych
grupach zapetniata wnetrze lub zdobita sciany. Ekspono-
wano pierwszorzedne okazy uzbrojenia i broni zar6w-
no polskiej, jak obcej — zachodnioeuropejskiej i orien-
talnej, zgromadzone przez generata nie tylko w kraju,
ale tez w Niemczech, Wloszech i Francji. Jak wiemy
obok zbroi petnych, byly [tam] pdl-zbroje, pancerze, het-
my, koszulki druciane, rézne okazy uzbrojenia, strzelby,
muszkiety, miecze, patasze, karabele, szpady, halabardy,
butawy, buzdygany, pamigtki z walk kosciuszkowskich
i legionowych, wykopaliska or¢za®. Na $cianach rozwie-
szono szereg wspomnianych juz choragwi, jak rowniez
najcenniejsze osobiste pamiatki po wodzu legionéw,
jego trzy palasze i ksiazke Wojna trzydziestoletnia autor-
stwa Fryderyka Schillera, ktéra ocalita Dabrowskiemu
zycie w jednej z bitew. Upadek powstania listopadowe-
go spowodowal, ze z rozkazu cara Mikolaja I Towarzy-
stwo Warszawskie Przyjaciét Nauk zostato zamkniete,
a jego zbiory skonfiskowane. Jako tup wojenny spako-
wane w skrzynie powedrowaly do Rosji. Jeszcze przed
wysytka, w pazdzierniku 1832 1. sporzadzony zostat
niezwykle cenny dokument, ktéry stanowito 6 kart
z opisem i rysunkowymi planami wszystkich $cian
zbrojowni, z wykazaniem rozmieszczenia znajdujacej
sie tam broni. W kwietniu 1834 r. przywiezione z War-
szawy 22 skrzynie z bronig wraz z rysunkami Zbro-
jowni Dabrowskiego dostarczono do arsenatu patacu
Mikotaja I w Carskim Siole*®. Wedtug badacza historii
tej kolekcji Aleksandra Czotowskiego, jeszcze w 1915 1.
istnial Katalog Zbrojowni Dgbrowskiego*!. Obecnie po
obu dokumentach — rysunkach i katalogu — stuch zagi-
nal. Wraz z uplywem lat Rosjanie starali si¢ zacierad
$lady pochodzenia militariéw pozyskanych droga kon-
fiskat. W latach 1885-1897 zbiory generata, wcielone
i wtopione juz w inne kolekcje carskiego arsenatu,
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trafily wraz z nimi do Ermitazu w Petersburgu.
Dopiero po I wojnie $wiatowej i podpisaniu
traktatu ryskiego, w ramach prac Polskiej
Komisji Likwidacyjnej udato sie zidenty-
fikowac i rewindykowac cze$¢ militariéw
ze zbrojowni generata*?. W konicu 1928 .
powrécity one do Warszawy i znalazly
spokojng przystan w Muzeum Wojska.
Cze$¢ z nich przetrwala takze katastrofe
II wojny Swiatowej, inne, nierozpoznane,
pozostaly w zbiorach rosyjskich.

Do znaczniejszych kolek-
¢ji militarnych nalezaly te,
ktére stworzone  zostaly
przez kolekcjoneréw z kre-
géw stotecznej arystokraciji.
W 1 pot. XIX w. byly to zbio-
ry Krasinskich, Zamoyskich,
Potockich, a w 2 pol. tego
stulecia, cho¢ skromniejsze,
Przezdzieckich.

Najzasobniejsza i  naj-
stawniejsza z nich naleza-
ta do ordynacji hrabiow
Krasifiskich. ~ Zaintereso-
wania kolekcjonerskie oraz
mitosnictwo dawnych militariéw w tym rodzie siegaja
XVII wieku. W 1688 r. wojewoda ptocki i referendarz
koronny Jan Dobrogost Krasiniski rozpoczal budowe
patacu miedzy ulicami Diuga i Swigtojerska. W jego
wnetrzach zgromadzil pokazny ksiegozbiér, kolekcje
rycin, map, atlaséw, planéw architektonicznych, jak
tez liczne dzieta sztuki i pamiatki, a wéréd nich budza-
ce zachwyt odwiedzajacych patac wspaniate zbroje
rozstawione w salach oraz historyczne i wspélczesne
militaria sktadowane w skarbcu— armaty, broni palng
i bialg, uzbrojenie i oporzadzenie wojskowe. Po $mierci
Jana Dobrogosta zbiory te ulegly rozproszeniu.

Przeszlo stulecie potem gen. Wincenty hr. Krasin-
ski (1783-1858) stworzyt bogate i wyjatkowe w owym
czasie zbiory militariéw. Po $lubie z ksiezniczkg Marig
Urszulg z Radziwittéw zamieszkal w 1803 r. w poto-
zonym przy Krakowskim Przedmiesciu 5 patacu Zony.
W jego murach Krasiniski z rozmystem zaczal groma-
dzi¢ narodowe i rodowe pamiatki, dziela sztuki, rze-
czy polskie i obce, zwlaszcza za$ zabytki wojskowe,
ktorych okazat si¢ znakomitym znawcg. Trzon zbio-
réw stanowily: duza ksiaznica, obfitujaca w rzadkosci
kolekcja grafiki i rysunkow, galeria malarstwa, skarbiec
patacowy, w ktérym przechowywano pamiatki rodo-
we 1 historyczne, ,starozytnosci”, wyroby dawnego
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6. Generat Wincenty Krasiriski, tworca zbrojowni Ordynacji
Krasinskich, litografia ok. 1814, wg rysunku Joufry, wyko-
nana w paryskim zakfadzie Ducarme

6. General Wincenty Krasinski, founder of the Krasinski Estate
armoury, lithograph from about 1814, after a drawing by
Joufry, executed in the Ducarme studio in Paris

i wspdlczesnego rekodzieta, oraz, najbardziej nas
tu interesujaca, wyjatkowo zasobna w cenne
przedmioty zbrojownia.

Najswietniejsze obiekty z kolekcji
broni, jak $wiadczg relacje wspolczes-
nych, zdobily palac generata, nadajac
mu muzealny charakter. 1 tak, z okazji
urzadzonego tam w 1815 1. balu, jeden
z pokoi ozdobiony zostal jak najpickniej

w sgtandary, trofea, zbroje staro-
Zytne, butawy, broni dawnych
wojownikow, tarcze, szyszaki,
sfowem rynsztunki wojenne
wszelkiego rodzaju [tak ze]
zdawato sig, iz to byta sala
Marsa rekg Gragji upigkszo-
na®. Inny interesujacy (po
czesci przesadzony) obraz
znajdujacych sie w patacu
zbioréw militari6w pozosta-
wil tukasz. Gotebiowski,
ktory pisal, ze patac ten byt
peten drogocennych pamiqtek
historycznych, w  zbrojowni
bogatej celowaty zabytki, jak
zbroja Wladystawa IV z Orde-
rem Niepokalanego Poczgcia
[...] zbroja koszulkowa Zygmunta Augusta [...] karacena
krola Jana Sobieskiego, ktérej uzywat na wyprawie pod
Wieder 1683 roku; zbroja gelazna Krzysztofa Radziwilta,
sadzona kamieniami w zloto oprawnymi. Tarcze Zygmun-
ta III, pomienionego Krzysztofa Radziwilta i Jaska Kra-
sifiskiego, ktory byt wodzem Jana, ksigcia mazowieckiego;
dalej butawy Sieniawskiego i Chmielnickiego. Zbior prze-
pysznych szabel Zygmunta Starego, Stefana Batorego,
Jana Tarnowskiego, Krasifiskich i Kalinowskiego. Naj-
starozytniejszym zabytkiem tej zbrojowni byly dwa duze
miecze, ktére wielki mistrz krzyzacki jakby na szyderstwo
postat w darze Wladystawowi Jagielle, przed pamigtng
bitwg 1410 roku pod Grunwaldem [...] Pomigdzy wielg
szacownymi zabytkami zwracaty uwage wspaniate szysza-
ki Teczyriskiego, Chodkiewicza i Koniecpolskiego™*.
Chociaz zaczatek zbioréw stanowily kolekcje
wczesniejsze, jak te po dawnych wilascicielach patacu
— Czapskich, czy kilka przedmiotéw pozostatych po
ojcu Wincentego Krasinskiego, to wlasnie dzieki pasji
i zainteresowaniom historycznym generata zostaly one
z czasem pomnozone i wzbogacone. Krasinski utrzy-
mywatl kontakty ze znanymi kolekcjonerami, m.in. z
gen. Janem Henrykiem Dabrowskim oraz z Izabelg
Czartoryska, i nasladowat ich metody zbieracze. Nie-
ustannie skupywat ksiagzki i ryciny, obrazy, cenne przed-
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mioty zlotnicze, numizmaty, ale najbardziej
cieszyly go nabytki starej i rzadkiej broni. .
Byt obecny na wyprzedazach i licytacjach
w kraju, m.in., o czym juz wspomnielismy,
pozyskat wiele cennych zabytkéw dawnego
uzbrojenia i broni z atelier zmartego malarza
Bacciarelliego oraz z kolekeji pozostatej po
ksieciu Jozefie. Swoje zbiory Krasinski uzu-
petnial podczas licznych podrézy — kupowat
w Polsce, Hiszpanii, Francji, Wroclawiu,
Dreznie, Berlinie, Pradze, Petersburgu. Cze-
sto tez otrzymywat cenne przedmioty, glow-
nie militaria, w podarunku od wielkich tego
$wiata: Napoleona I, car6w Rosji — Alek-
sandra I, Mikotaja I, Aleksandra II — oraz
krola Sardynii i Piemontu Karola Alberta
Sabaudzkiego. Zamawial tez luksusowsg
broni u znanych rusznikarzy, jak pare pisto-
letéw o kalibrze bojowym wykonanych dla
niego w paryskim zakladzie Jeana Le Page
w 1811 roku®. Pozostajac przez cate zycie
w stuzbie wojskowej, general zgromadzit
najwspanialszy w Polsce i poza jej granica-
mi zbiér pamiatek z niedawnej przesztosci:
munduréw i oporzadzenia putku lekkokon-
nego Gwardii Napoleona I oraz z czaséw
Krolestwa Polskiego (Kongresowego). Ale
w jego kolekeji znajdowaly sie takze milita-
ria pochodzace z wiekéw minionych: uzbro-
jenie ochronne, bron i oporzadzenie polskie
i obce uznanych warsztatéw europejskich i wschod-
nich. Kilka eksponatéw pochodzito z XV i XVI, wiecej
z XVII i XVIII stulecia — wszystkie jednak o wyjatko-
wych walorach i oryginalne, do czego generat przywia-
zywal duze znaczenie. Sporzadzony po jego $mierci
szacunkowy spis znajdujacych si¢ w zbrojowni ekspo-
natéw liczyt 503 pozycje*.

Jeszcze w czasach swej stuzby pod sztandarami
Napoleona w nagrode za wiernos¢ generat Krasinski
otrzymat od cesarza tytul hrabiowski, przywrécona mu
tez zostata wlasnos¢ starostwa opinogoérskiego. Potem,
w koncu lat 30. XIX w., podjat w Petersburgu starania
o utworzenie ordynacji. Wieloletnie zabiegi uwienczo-
ne zostaly sukcesem i 17 lipca 1844 1. car Mikotaj I
udzielit pozwolenia na ustanowienie majoratu z débr
Krasifiskich w Opinogérze*’. Statut ordynacji miat po
wieczne czasy zapewnia¢ formalno-prawne i material-
ne podstawy bytu i dalszego rozwoju samej ordynacji
oraz chroni¢ przed rozproszeniem jej zbiory.

General zmart w 1858 1., a par¢ miesigcy pdzniej
zmarl jego syn, pierwszy ordynat opinogérski Zygmunt
Krasinski. Po nich ambitne zadanie gromadzenia, prze-
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7. Zbrojownia Ordynacji Krasifiskich na wystawie starozytnosci w Warszawie
1881, fot. W. Krajewski, wg. Album dziet sztuki stosowanej do przemystu z wysta-
wy urzqdzonej przez Muzeum Przemystu i Rolnictwa w Warszawie w 1881 .,
Warszawa 1883, tabl. LXXVIII

7. The Krasinski Estate armoury at an exhibition of antiquities in Warsaw in
1881, photo: W. Krajewski after: Album dziel sztuki stosowanej do przemyslu z
wystawy urzadzonej przez Muzeum Przemyslu i Rolnictwa w Warszawie w 1881
t. (Album of Industrial Applied Arts from the Exhibition Held by the Ministry of
Industry and Agriculture in Warsaw in 1881), Warszawa 1883, table IXXVIII

chowywania, eksponowania i upowszechniania zbio-
row realizowali kolejni ordynaci. Dla loséw zbioréow
Krasinskich znaczace bylo wlaczenie do nich Biblio-
teki i Muzeum kolekcjonera i bibliofila Konstantego
Swidziniskiego z Sulgostowa. U schytku zycia byt on
wlascicielem imponujacej biblioteki, kolekeji rycin
i numizmatdw, galerii obrazéw, wreszcie przedmiotow
muzealnych, a wéréd nich militariow*®. Zawarta w lip-
cu 1860 r. ugoda mie¢dzy Krasinskimi a egzekutorami
testamentu zmarltego, bra¢mi Swidzinskimi, spowodo-
wata oficjalne wcielenie zbioréw Konstantego Swidzin-
skiego do ordynacji Krasinskich. Tymczasem, wobec
znacznego powiekszenia zbioréw, dotychczasowa sie-
dziba okazata si¢ za ciasna zaréwno pod wzgledem
mozliwosci ich udostepniania, jak i pomieszczenia.
Takze zbrojownia pozostawata przez lata niedostepna
dla publicznosci.

Z chwilg wygasniecia linii opinogérskiej po $mierci
Adama Krasifiskiego w 1909 ., zgodnie z zapisem sta-
tutu ordynacja, jej biblioteka i zbiory muzealne prze-
szty w rece przedstawicieli linii radziejowicko-oboz-
nienskiej, natomiast patac na Krakowskim Przedmies-
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ciu odziedziczyt Edward Raczynski. Zaistniata wow-
czas pilna potrzeba przeniesienia ordynackich zbioréw
do wtasnego, odpowiadajacego pelnionym funkcjom
budynku. Od poczatku sprawami tymi zajal sie piaty
ordynat, Edward Krasinski (1870-1940) z Radziejowic,
ktérego celem zycia stata si¢ budowa gmachu Bibliote-
ki i Muzeum Krasinskich przy ulicy Okélnik w Warsza-
wie. Nowy ordynat, po zapoznaniu si¢ z najnowszymi
rozwigzaniami w dziedzinie budowy tego typu gma-
chéw w Europie, wyasygnowal odpowiednie fundusze
i przystapit do realizacji swego zamystu. Budowa pata-
cu zaprojektowanego przez architekta Juliusza Nagor-
skiego oraz inzyniera Henryka Gaya postepowata
szybko, i w 1913 1. budynek byt juz cz¢sciowo gotowy.
Czasy I wojny $wiatowej i trudnosci finansowe po jej
zakoniczeniu spowodowaly, ze na wykonczenie wnetrz
i urzadzenie czeéci muzealnej trzeba byto poczekac do
jesieni 1928 roku. Wtedy mozna byto juz przysta-
pi¢ do prac zwiazanych z rozmieszczeniem
eksponatéw. Ostatecznie
uroczyste otwarcie Mu-
zeum i Biblioteki Ordy-
nacji Krasinskich nasta-
pilo dopiero 2 grudnia
1930 roku.

Wieloletni upér w da-
zeniu do powzietego celu
przyniést godny rezul-
tat. Cho¢ fasada gmachu

wybudowana zostala
w stylu I cesarstwa, jego
zelazobetonowa  kons-

trukcja i rozplanowanie
wnetrz byly na wskros
nowoczesne. Oswietlenie
wnetrz zapewnial oszklo-
ny dach oraz olbrzymie
okna. Przestrzeh muze-
alna rozplanowano na
trzech poziomach. Naj-
nizszy stanowil obszer-
ny hall. Na I pietro pro-
wadzily monumentalne
schody. Tu znajdowata
sie szeroka, prostokatna

8. G. Chaix, Stanistaw Kostka Zamoyski, twérca Galerii Muzealnej przy

otwor, pozwalajacy doswietli¢ nizsze kondygnacje. Na
obu galeriach eksponowano obrazy, rzezby, przedmio-
ty zlotnicze ze skarbca, wreszcie chlube tych zbiorow
— zbrojownieg.

Warto przypomnie¢ jej dramatyczne losy*. Prze-
chowywana przez wiele lat w sali Gotyckiej patacu
generata, znana byta tylko nielicznym?°. Po raz pierw-
szy szeroka publicznos¢ mogta zapoznaé sie z cen-
niejszymi eksponatami ze zbrojowni Krasinskich na
warszawskiej wystawie starozytnosci w 1856 roku’!.
W latach nastepnych ordynackie zbiory militariow
zasilone zostaly zabytkami z kolekgji Swidzinskiego
oraz pozyskanymi przez Ludwika, Karola i Adama Kra-
sinskich. Rozbudowe kolekcji zahamowaty wydarzenia
powstania styczniowego, kiedy to na szes¢ lat powe-
drowata ona do Petersburga. Po powrocie w 1869 r.
jej fragmenty pokazano w Warszawie dwukrotnie na

wystawach starozytnosci w latach 1881 i 1889, po
czym w 1902 r. ponownie zawitata w Peters-
burgu, gdzie eksponaty Kra-
sinskich staly sie ozdo-
ba polskiego oddziatu
historycznego na pierw-
szej miedzynarodowej
wystawie Strojow’2.
W 1909 r w gmachu
Towarzystwa Zachety
Sztuk Piecknych w Warsza-
wie odbyla sie pierwsza
prezentacja zbioru w cato-
Sci, pod nazwg ,Wystawa
zbrojowni ordynacji Kra-
sifiskich” 3. Towarzyszyt
jej naukowo opracowany
przez Franciszka Puta-
skiego, drukowany, ilu-
strowany inwentarz’>*.

Podczas I wojny $wia-
towej cze$¢ zbrojowni
zostala zamurowana
w podziemiach gmachu
Biblioteki ~ Krasinskich.
Po wydobyciu w 1918 .
zdeponowano ja w Muze-
um Narodowym, gdzie

galeria z dwiema o$wiet-
lonymi niszami, przej-
Scie do sali bibliotecznej
oraz schody na II pietro,
gdzie miescita si¢ kolej-
na galeria z balustrada
otaczajaca duzy, okragly
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Bibliotece Ordynacji Zamojskiej w Warszawie, rysunek otéwkiem,
zbiory Muzeum Zamoyskich w Koztéwce, wg A. Cholewianka-
Kruszynska, Panny Czartoryskie, Warszawa 1995, il. 21

. G. Chaix, Stanislaw Kostka Zamoyski, author of the Museum Galley at

the Library of the Zamoyski Estate in Warsaw, pencil drawing, collec-
tions of the Zamoyski Museum in Kozléwka, after: A. Cholewianka-
Kruszynska, Panny Czartoryskie (The Misses Czartoryski), Warszawa
1995, fig. 21

w latach 1922-1928,
dzieki pomocy dyrekto-
ra Bronistawa Gemba-
rzewskiego, poddano ja
konserwacji i wstepnie
zinwentaryzowano, po
czym udostepniono jej



fragment publicznie w salach Muzeum Wojska. Osta-
tecznie w roku nastepnym zbiér odebrano muzeum
i przewieziono do gmachu na Okélniku, gdzie zajeto
sie jego docelowa ekspozycja. W przededniu ostatniej
wojny kolekeja Krasinskich liczyta 890 pozycji inwen-
tarzowych.

Wybuch Il wojny $wiatowej przyniost zagltade
zaréwno gmachowi Biblioteki i Muzeum Ordynacji
Krasinskich, jak i przechowywanym tam zbiorom. We
wrzesniu 1939 1. zbiory ucierpialy jeszcze niewiele, ale
wkrdtce aresztowano, a nastepnie zestano do obozu
koncentracyjnego w Dachau ich wilasciciela, Edwarda
Krasinskiego, gdzie zameczony zmart 8 grudnia 1940
roku. Niedtugo potem Biblioteka Krasifiskich oddana
zostala w zarzad utworzonej przez niemieckich oku-
pantéw  Staatsbibliothek Warschau (Warszawskiej
Bibliotece Panstwowej), a w siedzibie na Okélniku
19 lutego 1941 r. utworzono jej oddziat IlI. Groma-
dzi¢ tam zaczeto najcenniejsze zbiory specjalne trzech
bibliotek warszawskich: Narodowej, Uniwersyteckiej
i Krasinskich. Spowodowalo to koniecznos¢ usuniecia
z budynku zbioréw muzealnych. W listopadzie 1941 r.
duza ich cze$¢>> przewieziona zostata do utworzonego
przez Niemcéw Museum der Stadt Warschau (Muze-
um Miasta Warszawy)’°. Zdeponowane tam zbiory
dawnego muzeum ordynackiego, w tym okoto tysiac
przedmiotéw ze zbrojowni, pozostawaly w gmachu
Muzeum Narodowego az do powstania warszawskie-
go, podczas ktdrego zostaly czeSciowo rozgrabione,
a czeSciowo zniszczone. Dzialo sie tak réwniez po
upadku powstania, zwlaszcza w trakcie prowadzonej
od poczatku pazdziernika 1944 r. pospiesznej akeji
wywozenia skladowanych w Muzeum Narodowym
zabytkow (w tym zbioréw Krasinskich). Wraz ze zrabo-
wanymi eksponatami z Muzeum Wojska zapakowano
do skrzyn niektdre obiekty ze zbrojowni ordynackiej
i wywieziono do Niemiec®’. W ostatnich dniach woj-
ny, w konicu kwietnia 1945 1., zolnierze amerykanscy
natrafili nieopodal Chemnitz w Saksonii na dziewiet-
nascie z tych pak. Odnalezione muzealia zostaly zabez-
pieczone i przekazane wojskowym wladzom polskim
na Zachodzie, i w lipcu 1945 . zdeponowane w Muze-
um Polowym 2 Korpusu w Neapolu, po czym, liczaca
okoto 240 eksponatéw, wsrdd nich wiele niekomplet-
nych munduréw, elementéw uzbrojenia i oporzadze-
nia, cze$¢ zbrojowni ordynackiej jesienia 1946 r. trafita
do Anglii, gdzie do dzi$ znajduje sie w Instytucie Pol-
skim i Muzeum im. gen. Sikorskiego w Londynie’. To,
co udato sie¢ odnalez¢ w radzieckiej strefie okupacyjnej
przewieziono do Warszawy i przedmioty te (czesto zde-
kompletowane) w liczbie okoto 400 znajduja si¢ obec-
nie w Muzeum Wojska Polskiego® oraz (nieliczne)
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w Muzeum Narodowym w Warszawie®. Proby scalenia
dawnej zbrojowni Krasiiskich nie powiodly sie i mimo
zmienionych warunkéw politycznych zbiér nadal pozo-
staje rozbity. Obecnie eksponaty z dawnej zbrojowni
ordynacji Krasinskich znajdujg sie w kilku instytucjach
kulturalnych: wspomnianych juz muzeach Warszawy
i Londynu, jak tez w Krakowie, gdzie od czaséw ostat-
niej wojny eksponowane sg dwa cenne przedmioty
w Panistwowych Zbiorach Sztuki na Wawelu®!.

Interesujacy byl takze zbiér militariéw zgromadzo-
nych przy Bibliotece i Galerii Muzealnej Ordynacji
Zamojskiej w Warszawie®’. Jak u Krasiniskich, tak
iw rodzie Zamoyskich zbieranie zabytkéw wojskowych
miato swoja dtuga tradycje, siegajaca czaséw zatozycie-
la ordynacji, kanclerza i hetmana Jana Zamoyskiego.
W koticu XVI stulecia w zbrojowni oraz skarbcu przy
patacu w Zamosciu hetman stworzyt imponujacy zbiér
dziel sztuki platnerskiej i odlewniczej, a takze kolek-
cje zdobycznych oraz wlasnych choragwi i sztandaréw.
Byly tam tez otrzymane w prezencie lub zaméwione
we Wloszech i Niemczech okazale zbroje, paradna
bron biata, luksusowe okazy broni palnej, piekne tar-
cze, bron obuchowa, tuki i sajdaki, oporzadzenie jez-
dzieckie, wyroby warsztatéw wloskich, niemieckich,
wschodnich i krajowych®.

Kontynuatorem kolekcjonerskich tradycji zapoczat-

9. Sala Galerii Muzealnej Ordynacji Zamojskiej w Patacu Blekitnym
w Warszawie, fot. wg A. Kraushar, Patace: Rzeczypospolitej,
Kazimierzowski, Radziwittowski i Blekitny. Zarysy historyczno —
obyczajowe, Poznan — Warszawa — Wilno — Lublin 1925, il. 46

9. Showroom in the Museum Galley of the Zamoyski Estate in the
Blue Palace in Warsaw, photograph after: A. Kraushar, Palace:
Rzeczypospolitej, Kazimierzowski, Radziwillowski i Blekitny. Zarysy
historyczno —obyczajowe (Palaces: Commonwealth , Kazimierzowski,
Radziwill and Blue. Historical Outlines), Poznan — Warszawa —
Wilno — Lublin 1925, fig. 46
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10. Helm i zbroja Jana III Sobieskiego (kompilowana z elementéw
zbroi karacenowej i kirysu kirasjerskiego) z datg 1674, naby-
ta przez S. K. Zamoyskiego ze zbioréw Zamku Krélewskiego w
Warszawie, fot. wg Z. Bochenski, Karaceny polskie XVII i XVIII
w., ,Bron i Barwa” 1938, s. 111,il. 3

10. Helmet and armour of Jan III Sobieski (compiled out of ele-
ments of scaled cuirass armour and a cuirassier cuirass ) with
the date 1674, purchased by S. K. Zamoyski from the col-
lections of the Royal Castle in Warsaw , photograph after: Z.
Bochenski, Karaceny polskie XVII i XVIII w. (Polish scaled cui-
rasses), ,Bron i Barwa” 1938, p. 111, fig. 3

kowanych przez hetmana stat si¢ kilka pokolen p6zniej
XII ordynat, Stanistaw Kostka Zamoyski (1775-1856),
zonaty z Zofia, cérka Izabeli Czartoryskiej, tworczyni
pierwszego na ziemiach polskich muzeum publicz-
nego w Putawach. Zafascynowany ideg kolekcjono-
wania pamiatek przeszlosci i zbiorami swych tesciéw,
zapragnatl hrabia stworzy¢ wlasne muzeum. Poczatko-
wo zamiar swoj chcial zrealizowa¢ w rodowym patacu
w Zamosciu, ale w wyniku zmiany warunkéw poli-
tycznych uczynit to w swej warszawskiej rezydencii,
w Patacu Biekitnym przy ul. Senatorskiej, do ktérej na
state przeni6st si¢ ok. 1811 roku. Pragnieniem hrabie-
go bylo, aby znalazly si¢ tam gromadzone od stuleci,
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a dotad rozproszone w réznych miejscach historyczne
pamiatki rodzinne, narodowe, dzieta sztuki, rézno-
rodne kolekcje, wsréd nich militaria. Pomyst ow zre-
alizowat w 1815 r., kiedy zlecit nadbudowanie pigtra
nad powstata kilka lat wczesniej biblioteka. W nowym
pomieszczeniu znalazto miejsce domowe muzeum,
zwane galerig muzealna. Hrabia kilkakrotnie dokonat
spisu i inwentaryzacji posiadanych przez siebie zabyt-
kow. Starat sie takze powiekszy¢ zbior militariow zaku-
pami pamigtkowego oreza w kraju —m.in. z Zamku Kré6-
lewskiego w Warszawie®*, od 0séb zaprzyjaznionych®?,
na wyprzedazach rzeczy pozostatych po ksieciu Jozefie
— jak i zagranica, z likwidowanej Zbrojowni w Bruk-
seli. Niektore historyczne zabytki otrzymywat w darze
lub pozyskiwal z grobowcéw rodzinnych Zamoyskich
i Zotkiewskich. Nastepcy Stanistawa Kostki, zwtasz-
cza Tomasz i Maurycy Zamoyscy, przyczynili sie do
powiekszenia i zorganizowania ordynackiego muzeum
w postaci, w jakiej przetrwato ono do korica. W 1868 .,
po otwarciu odrestaurowanego po katastrofie budow-
lanej gmachu biblioteki, przylegta do niej, a Iaczaca ja
z korpusem patacowym parterowa sale przeznaczono
na nowa siedzibe ordynackich zbioréw muzealnych.
Militaria zostaly wreszcie nalezycie wyeksponowane.
Na zdobnej fryzem herbowym $cianie pokoju zawieszo-
no duza tablice z kompozycja dawnego oreza, podob-
ne zestawy broni w formie panopliow zawieszono nad
ekspozycyjnymi witrynami wypelnionymi pamigtko-
wymi militariami. Obok szaf stanely dawne zbroje na
manekinach. Natomiast historyczne choraggwie i sztan-
dary zawieszono pod sufitem nastrojowej, neorenesan-
sowej sali bibliotecznej. Od 1872 r. opieke nad ,galerig
muzealng” sprawowal bibliotekarz J6zef Przyborowski,
po czym od 1896 1. jego miejsce zajal historyk Tade-
usz Korzon. Sporzadzil on inwentarz rekopismienny
zbioréw muzealnych, gdzie w dziatach zatytutowanych
Artystyczny i pamigtkowy, Chorggwie i proporce, Zbro-
je i szaty oraz Broii sieczna i palna opisal ordynackg
kolekcje militariow. Niestety inwentarz ten zachowat
sie tylko fragmentarycznie®®. Na podstawie zachowa-
nych, lecz rozproszonych zZrédel, mozna pokusi¢ sie
o czesciowa rekonstrukcje kolekcji. Za najcenniejsze
uwazano w niej militaria zwigzane z osoba hetmana
Jana Zamoyskiego: szable, rzad konski, hetm sztur-
mak. Duza wage przywiazywano do trofeéw wojennych
wodza, m.in. rzekomo zdobytych w bitwie z wojskami
arcyksiecia Maksymiliana pod Byczyna, takich jak cho-
ragiew zacieznego putku $laskiego z datg 1587, pigkny
okaz XVI-wiecznego helmu typu burgugnion, czesci
zbroi typu maksymilianskiego z warsztatu stynnego
platnerza norymberskiego Kunza Lochnera, stalowego,
zdobnego zlotem siodta i hetmu knechta wojsk arcy-



ksigcia. Wiele militariéw zwiazanych byto z wybitnymi
przedstawicielami rodu Zamoyskich. Do ojca hetmana,
Stanistawa, naleze¢ mial buzdygan stalowy z 1560 r.,
z czwartym ordynatem, ,wojennym panem” Marcinem,
wigzano orientalng zbroje na konia z damascenskiej
stali, buzdygan i dwie choragwie tureckie zdobyte pod
Wiedniem w 1683 roku. W zbiorach byta tez choragiew
turecka zdobyta w 1571 r. pod Lepanto, a zakupiona
na ktorejs z aukgji, jak tez choragwie oddziatow utrzy-
mywanych przez Zamoyskich od XVIII wieku. Ogétem
przechowywano tam kilkanascie choragwi, sztandaréw
i proporcéw. Osobng grupe tworzyly militaria naleza-
ce do postaci historycznych i bohateréw narodowych.
Z przyjacielem kanclerza Jana Zamoyskiego, hetmanem
Stanistawem Zétkiewskim, wigzano stalowy, nabijany
zlotem, pickny czekan perski; z kr6lem Stefanem Bato-
rym — oprawng w ztoto szable z 1587 r.; z hetmanami
Karolem Chodkiewiczem i Stefanem Czarneckim inne
okazy broni siecznej. Byly tez pamiatki militarne po
ksieciu Jeremim Wisniowieckim (buzdygan) i hetma-
nie Adamie Sieniawskim, do ktérego nalezata niegdys
wspaniala perska tarcza. Cennym i oryginalnym zabyt-
kiem byta zbroja Jana III Sobieskiego z karacenowym
hetmem, kolczugg wraz z obojczykiem i naramienni-
kami, napiersnikiem z krucyfiksem ze zlota posrodku,
nabyta przez Stanistawa Kostke Zamoyskiego ze zbio-
réw na Zamku Krélewskim w Warszawie. Do bohatera
walk niepodlegtosciowych, gen. Tadeusza Kosciuszki,
nalezata XVIII-wieczna hiszpanska strzelba mysliwska,
za$ do ksiecia J6zefa Poniatowskiego jego generalska
czapka. Poza tym pamigtkowym orezem zwigzanym
z konkretnymi osobami, w zbiorach muzeum ordyna-
ckiego przechowywano wiele pieknych okazéw broni
biatej, palnej, zbroi i oporzadzenia, ustawionych na
odpowiednich stojakach. Byly tam fragmenty wilo-
skich i niemieckich XV-wiecznych zbroi konskich oraz
helm, tarcza, rapiery, XVI-wieczne wyroby warsztatow
wloskich i hiszpanskich, czesci perskiej zbroi kolczej
i wschodni hetm. Ciekawe zespoly stanowily: zbiér
broni obuchowej z licznymi czekanami i buzdygana-
mi, kilkanascie szabel polskich od XVII w., okazy broni
miotajacej (kusze i tuki), palnej (arkebuzy i pistolety),
wreszcie fragmenty polskich zbroi i hetméw husar-
skich oraz zachowana do dzi$, niezwykla rzadkos¢
— husarska kopia bojowa. W okresie zabor6w militaria
ze zbioréw Zamoyskich, podobnie jak zbiory innych
znaczgcych kolekcjoneréw, wystawiane byty na wielu
wystawach warszawskich — poczawszy od tej w 1881 .,
poprzez te z lat 1887, 1889, 1905 — jak i na petersbur-
skiej w 1902 r., otwierajac si¢ tym samym dla szerokiej
publicznosci.

1 wojna $wiatowa zniszczyla te zbiory niemal catko-
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wicie. We wrzesniu 1939 r. zburzona i spalona zostata
sala muzealna wraz ze wszystkimi znajdujacymi sie tam
dobrami kulturowymi. To, co lezalo pod gruzami, do
konica zniszczato w kolejnym pozarze podczas powsta-
nia warszawskiego 1944 roku. Z pieknej kolekcji pozo-
stato niewiele. Juz po wojnie odkopano z ruin Patacu
Biekitnego kilka przerdzewiatych i przepalonych, nie
nadajacych sie do konserwacji czesci stalowych zbroi
ibroni biatej. Ocalaly natomiast, uprzednio przewiezio-
ne do Krakowa przez ostatniego ordynata, Jana Zamoy-
skiego, niektére sztandary i choragwie oraz gltowica
ktorejs z butaw hetmanskich (w zbiorach ordynata). Po
wojnie przekazano je do Skarbca Zamku Krélewskiego
na Wawelu, gdzie znajduja si¢ do dzis.

Tizecia z warszawskich kolekeji ordynackich, prze-
niesiona tu w 1841 r. z Czarnego Ostrowa na Podolu,
nalezata do rodu Przezdzieckich. Poczatkowo miesci-
ta sie w patacu potozonym pomiedzy ulicami Rymar-
ska a Senatorska oraz w patacu
w podwarszawskich Falen-
tach, a nastepnie, od lat
80. XIX stulecia, przy
ul. Foksal. Zgroma-
dzona zostala stara-
niem znanego sta-
rozytnika polskiego
i wybitnego znaw-
cy sztuki Aleksan-
dra Przezdzieckie-
go (1814-1871),
potem zostala
wzbogacona i oto-
czona opiekg przez
jego syna, Kon-
stantego Przez-
dzieckiego (1846-
1896). Posréd in-
nych kolekeji po-
wstat tam, skrom-
niejszy od pozo-
statych, dziat bro-
ni. Przezdzieccy na
warszawskie — wy-

11. Aleksander Przezdziecki, twoérca zbio-
réw Ordynacji Przezdzieckich, lito-
grafia M. Fajansa, 1851

11. Aleksander Przezdziecki, founder of
the collections of the Przezdziecki

stawy .Staro.ZmeP Estate, lithograph by M. Fajans,
cze uzyczyli ze 1851
swych  zbioréw

tylko niewiele przedmiotéw. W interesujacym nas
zakresie kolekcji militariow wiemy, ze na wystawie
w 1856 r oprocz kilku zabytkéw pochodzacych
z wykopalisk krajowych pokazali publicznosci tylko
dwa okazy broni. Takze katalogi wystaw warszawskich
2 pol. XIX i poczatkéw XX w. odnotowaty jedynie nie-
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liczne militaria ze zbioréw Przezdzieckich®’, ale nawet
te skape wzmianki pozwalajg nam ustali¢, ze do czasow
ostatniej wojny, kiedy to zbiory Przezdzieckich niemal
catkowicie zostaly zniszczone, istniala tam jakas mata
Zbrojownia®®. Warto zauwazy¢, ze w Spisie prywatnych
gbieraczow z 1873 1. odnotowano, ze byly tam hetmy
i pancerze staropolskie, pomigdzy tymi helm piastowski
Zlocony z XIII wieku spiczasty, na podobiefistwo hetmdow
wyobrazanych na pieczeciach Ksigzqt Wielkopolskich®.
Natomiast kustosz zbioréw, Z. Wdowiszewski, wspo-
mniat, ze do wrzesnia 1939 r. w wielkiej sali bibliotecz-
nej na parterze patacu eksponowana byta zbroja i hetm
0 wysoce pigknym i misternym grawerunku, pochodzgca
z XV lub pocz. XVI w. z sukcesji po Tyzenhauzach®.

Do wartosciowych kolekcji broni dawnej w patacach
arystokracji warszawskiej w XIX stuleciu nalezaly takze
zbiory Potockich w Wilanowie i w patacu na Krakow-
skim Przedmiesciu w Warszawie. Doczekaly si¢ one
rzetelnego opracowania piéra W. Betdowskiego, dlate-
go ograniczymy sie jedynie do zarysowania ich loséw
i zasobéw’!. Analizujagc dostepne zrédta stwierdzamy,
ze w wilanowskiej kolekcji militariow szczegdlnym pie-

12. August Potocki, wlasciciel kolekeji broni w Wilanowie i w War-
szawie, malowat J. N. Ender, 1829, Muzeum w Wilanowie

12. August Potocki, owner of an arms collection in Wilanéw and
Warsaw, painting by J. N. Ender, 1829, Museum in Wilanéw
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tyzmem otaczano zabytki zwiazane z wielkimi posta-
ciami i wydarzeniami z naszej historii. Jak relikwie
przechowywano tam szable i patasze krolow-wodzow:
Zygmunta I, Batorego, Zygmunta III Wazy, Jana III
Sobieskiego’?; butawe i szable hetmana Jana Karola
Chodkiewicza, szable Stanistawa Jana Jabtonowskiego,
Stanistawa Rewery Potockiego” i Szczgsnego Potockie-
go; pamiatkowa zdobyczng bron, zwlaszcza te spod
Wiednia™. Co prawda inwentarz z 1823 r. wymienia
tylko kilkanascie przedmiotéw dawnej broni, ale, jak
juz powiedziano, Potoccy czes¢ zbioréw militariow
przechowywali takze w salonach swego patacu na Kra-
kowskim Przedmiesciu 32 w Warszawie (do 1840 r.
patac Tyszkiewiczéw). Wiadomo tez, ze w latach 50.
XIX w. Aleksandra Potocka po sprzedaniu w Petersbur-
gu patacu swego ojca, Stanistawa Septyma, sprowadzita
do warszawskiej rezydencji takze broni i zbroje’. Wiele
z tych przedmiotéw pokazali Potoccy na zorganizowa-
nej w swym stolecznym patacu wystawie starozytnosci
w 1856 roku’®. August Potocki, wnuk Stanistawa Kost-
ki, twércy pierwszego na ziemiach polskich publicz-
nego, profesjonalnego muzeum sztuki’’, wykorzystat
zaistniala woéwczas okazje nabycia z wystawy pewnej
ilodci obiektéw broni dawnej, m.in. od sukcesoréw po
zmarlym w 1853 . Franciszku Potockim.

Jak wynika z inwentarzowych spiséw mobiléw pata-
cu wilanowskiego sporzadzonych po zgonie Augusta
Potockiego (zm. 1867), bron zabytkowa przechowywa-
no w salce zwanej zbrojownig i na parterze w salonie
srodkowym dawnych ,pokoi krélewskich”. W latach
nastepnych przy i w bibliotece palacowej eksponowa-
no niektére z okazéw dawnych zbroi oraz broni palnej,
siecznej, drzewcowej i obuchowej, miotajacej, uzbro-
jenia ochronnego, przyboréw mysliwskich. Z nie-
ktérych zabytkéw utozono tez ozdobne kompozycje
w formie panopliéw. O tym jak wygladata ta aranzacja
broni informujg nas ryciny zamieszczone w wydanym
w 1877 r. albumie widokéw i pamigtek Wilanowa’®.

Dekade potem, postanowieniem z roku 1887 patac
i dobra wilanowskie przekazane zostaly przez Alek-
sandre z Potockich Augustowsg Potocka Ksaweremu
Branickiemu. Nowy wtasciciel stat sie takze posiada-
czem zbioréw naukowych i pamigtek po krélu Janie
IIT Sobieskim. Natomiast zakupione w 1857 r. po
zmarlym kolekcjonerze Franciszku Potockim zbiory
numizmatyczne, jak réwniez czes$¢ zbrojowni, podaro-
wata Aleksandra Potocka jeszcze w 1883 1. p6Zniejsze-
mu namiestnikowi Galicji Andrzejowi Potockiemu do
Krzeszowic®.

W czasach, gdy patac wilanowski znajdowat sie
w posiadaniu rodu Branickich, pozostawal tam jesz-
cze niewielki, liczacy 90 obiektéw zbiér dawnego



oreza i pamiatek militarnych, o czym $wiadczy zacho-
wany inwentarz z roku 1895. Jak si¢ przypuszcza kil-
ka lat potem niektére z tych zabytkéw powedrowaty
do francuskiej posiadlosci Branickich w Montrésor
we Francji, reszte za$ zmagazynowano w ktéryms
z gospodarskich pomieszczen patacu wilanowskiego®.
Niektére przedmioty wniesli do zbioru Braniccy, co$
zostato z dawnej kolekcji, skoro w opracowanym na
krétko przed Il wojng $wiatowa przez W. Dynowskiego
przewodniku po patacu czytamy o dziale Zbrojownia,
mieszczacym sie w pokoju zwanym obecnie Gabinetem
Potockich®!. Zgromadzona tam zostata mata, ale inte-
resujaca kolekcja broni palnej, zwlaszcza mysliwskiej
hiszpanskiej i polskiej od XVI do XIX w., broni biatej
wloskiej, hiszpanskiej, francuskiej, szwajcarskiej, pol-
skiej i wschodniej od XV do XIX w., broni obuchowe;j,
ale byly tez XVII-wieczne siodta polskie, obrazy bata-
listyczne, wreszcie, utracony podczas ostatniej wojny,
bezcenny, wielki namiot turecki, zdobycz z wyprawy
wiedenskiej 1683 roku. Dzisiejsza kolekcja militariow
wilanowskich stanowi jedynie fragment znacznego nie-
gdys i cennego zbioru broni historycznej.

Poza znaczacymi kolekcjami ze zbrojowni sto-
tecznych patacow magnackich, istnialy w Warsza-
wie pomniejsze zbiory, stworzone przez milosnikéw
dawnych militariéw wywodzacych sie ze srodowiska
inteligencji warszawskiej. Jeden z nich zgromadzit
pierwszy honorowy dyrektor Muzeum Sztuk Pieknych
w Warszawie Justynian Karnicki (1806-1876)%2.
W latach 60. i 70. XIX stulecia w swym domu przy
ul. Mazowieckiej urzadzil on prawdziwe muzeum,
w ktérym oprécz przedmiotéw pochodzacych z wyko-
palisk, rycin, obrazéw, rzezb, mebli, zegaréw, numiz-
matéw i kamei, wyrobéw ztotniczych i innych, posiadat
takze rdzne czgsci dawnej zbroi, jak pancerze, przytbice,
hetmy, butawy, maczugi, berdysze rozstawione i wsparte
na starozytnych meblach z dgbu, mahoniu i brgzu®3.

Warto wspomnie¢ o istniejagcym w latach 1869-1871
przy Bibliotece Gtéwnej w Warszawie Muzeum Staro-
zytno$ci®*. Pomyst jego stworzenia wyszedt od pod-
bibliotekarza Hipolita Skimborowicza (1815-1880)%,
ktéry zinwentaryzowal istniejace juz wczesniej przy
Uniwersytecie Warszawskim zbiory starozytnosci
i udostepnit je w dwoéch salach patacu Kazimierzow-
skiego publicznosci®®. W jednym z rozdziatléw inwen-
tarza opisana zostata Bron rdznych narodow, dzieki cze-
mu mamy wyobrazenie o zasobach militariow w tych
zbiorach. Przewodnik po Warszawie z roku 1873 infor-
mowal, ze w muzeum tym pomigdzy zbrojami i bronig
sieczng gwracajg uwage hetmy lisowczykow, tarcze zdoby-
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13. Sala biblioteczna z ekspozycja broni dawnej w patacu w Wila-
nowie ok. 1877, drzeworyt, wg H. Skimborowicz, W. Gerson,
Wilanéw. Album widokéw i pamigtek oraz Kopje z obrazéw Galeryi
Wilanowskiej. .., Warszawa 1877

13. Library room with an exposition of old arms at Wilanéw Palace
in about 1877, woodcut after: H. Skimborowicz, W. Gerson,
Wilanéw. Album widokéw i pamiatek oraz Kopje z obrazéw Galeryi
Wilanowskiej... (Wilanow. Album of Views and Souvenirs as well as
Copies of Paintings from the Wilanéw Gallery...) \Warszawa 1877

te w wyprawie wiedeniskiej 1683 na Turkach, kusze, czyli
dawne tuki zelazne, ostrogi, siodta®’. Wraz z zamknie-
ciem Szkoly Gléwnej, zbiory te w 1871 r. przekazane
zostaty komisji specjalnej nowo tworzonego uniwersy-
tetu carskiego.

Jednak o palme pierwszenstwa w dziedzinie kolek-
cjonowania broni dawnej na terenie stolicy w 2 pot.
XIX w. z powodzeniem mogli sie ubiega¢ dwaj zbiera-
cze — Antoni i Antoni Jan Strzaleccy (1844-1934).
Syn odziedziczyt po ojcu nie tylko gromadzone od
1850 r. zbiory ,starozytnosci”, ale tez zainteresowania
kolekcjonerstwem, szczegélnie broni dawnej®®. Swego
czasu zbrojownia Antoniego Jana Strzateckiego naleza-
ta do znaczniejszych w kraju. Poczatkowo miescita sie
ona w domu przy ul. Topiel 16. Tam ogladat ja Wiktor
Czajewski, ktory pozostawil charakterystyke sylwetki
kolekcjonera i jego zbior6w. Uwazal, iz Strzatecki byt
staranny, pilny, kochajgcy sztuke, potrafit przy skromnych
srodkach nagromadzic u siebie tyle wzorow stylowych, tyle
obrazow, zbroi, rzezb itp. przedmiotow przeszlosci, ze nie-
jeden dom arystokratyczny mdgtby mu tego pozazdroscic.
[I dodawatl, ze|] mieszkanie Antoniego Strzaleckiego to
mate muzeum sztuki®. Okoto 1907 r. rodzina kolek-
cjonera przeprowadzita sie do nowo wybudowanej
kamienicy w Al. Ujazdowskich 36 (dzi$ nr 24), gdzie
zbiory znalazty wspaniatg oprawe™®. Whasciciel chetnie
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14. Antoni Jan Strzatecki, kolek-
cjoner militariow dawnych,
drzeworyt wg W. Czajewski,
Antoni Strzatecki, [w:] tegoz,
Warszawa Ilustrowana, War-
szawa 1895, s. 149.

14. Antoni Jan Strzalecki, collec-
tor of old militaria, wood-
cut after: W, Czajewski,

Antoni Strzalecki [in:] idem,
Warszawa Ilustrowana (War-
saw in Illustrations), Warsza-
wa 1895, p. 149
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je pokazywal zaréwno w swym
mieszkaniu, jak i na wystawach
starozytnosci. W czasie jednej

z wizyt zaznajamial ze swa

zbrojownia redaktora war-
szawskiego JSwiata”. Ten
z zachwytem notowat:
jakie tam znalez¢ mozgna
rapiery, patasze, buzdyga-
ny! A jakie siodta, chorgg-
wie, materyje, szyszaki®l.
Niestety zbiory nie byly
skatalogowane, ale zna-
jacy je Edward Chwale-
wik wymienia znajdujace
sie w posiadaniu Strza-
teckiego  najcenniejsze
przedmioty, wsréd nich
m.in. dwa pelne, stalowe
z ozdobami brazowymi
komplety zbroi husar-
skich z czaséw Whadysta-
wa 1V, zbroje Krzysztofa
Radziwitta, liczne het-
my, w tym Valois z XVI
w., buzdygany, rapiery,
szable batoréwki i augu-
stowki®?. W czasie 1 woj-
ny S$wiatowej Strzalecki

popadt w klopoty finansowe, co spowodowalo, ze
zaczal handlowac i wyprzedawal swoje zbiory. Z bie-
giem lat, droga odsprzedazy lub daru, znaczaca cze¢sé
jego kolekcji militariéw trafita do Muzeum Narodowe-
go i potem Muzeum Wojska w Warszawie”. Jednak
jeszcze w 1927 1. pozostato w domu Strzateckiego wiele
pigknych okazow z jego zbrojowni .

Do znaczacych prywatnych kolekcjoneréw broni
w XIX stuleciu nalezat takze jeden z najpowazniejszych
antykwariuszy warszawskich Gustaw Soubise-Bisier
(1849-1937). W jego antykwariacie, zainstalowanym
od ok. 1881 . przy placu Saskim, a nastepnie od 1894 .
w oficynie patacu Czetwertyniskich (dawniej Uruskich)
na Krakowskim Przedmiesciu 30, czgs¢ przedmiotow
byta przeznaczona na sprzedaz, czgs¢ nalezata do bogatej
kolekgji [whasnej. Antykwariusz — K.A.] posiadat jeden
Z najwigkszych w Polsce zbidr aparatow koscielnych, haf-
tow, pasow stuckich [...] ogromny zbiér znakéw i doku-
mentdéw masonskich polskich, zbidr fajanséw i porcelany,
glownie polskiej, zbior monet i medali, starych dziwacz-
nych kart do gry, militariéw polskich. To wszystko miesci-
fo si¢ w serwantkach, na potkach, stotach i stoliczkach®.
Byt to wiec rodzaj prywatnego muzeum®. Jak pisata
prasa konca lat 80. XIX stulecia, byt to jedyny wow-
czas zbidr publiczny ,starozytnosci” w stolicy, zwany
Wystawg Starozytnosci i Sztuki”®’. Znany ze swych
wspomnien kolekcjoner Wtadystaw Plachcinski pisat,
ze byta to wielka rupieciarnia petna pierwszorzednych
rzeczy, wlaszcza [przyciggata oko — K.A.] porcelana,
szkto i bron. 1 dodawal pod scianami wsrdd rogmaitych
mebli, sekreter, kanap, stotéw, Ztoconych konsol gromadzi-
ly si¢ w nietadzie szczqtki najrozmaitszych zbroi®®. Takze
znany antykwariusz Hieronim Wilder® oraz skrupu-
latny Chwalewik w swych wykazach zbioréw polskich
posréd innych kolekeji antykwariusza odnotowali
zbroje oraz zbidr réznych militariéw polskich'?. Zbiory
posiadaly jedynie pobiezny, tymczasowy inwentarz.
Wiele obiektéw ze swej kolekcji militariow pokazat
Bisier na warszawskich wystawach starozytnosci w
1881, 1887 i 1889 r. oraz na petersburskiej wystawie
strojow w 1902 1., a zwlaszcza na wystawie napole-
oniskiej w roku 1921101, Jeszcze za zycia Bisiera jego
zbiory zostaly rozprzedane przez spadkobiercow 102,
Niektére przedmioty znajduja si¢ obecnie w Muzeum
Wojska Polskiego w Warszawie!®>.

15. Zbrojownia Antoniego Jana Strzaleckiego w jego warszaw-
skim mieszkaniu przy ul. Topiel 16, wg W. Czajewski, Antoni
Strzatecki, [w:] tegoz, Warszawa Ilustrowana, Warszawa 1895,
il. po's. 149

15. Armoury of Antoni Jan Strzalecki in his Warsaw apartment in
16 Topiel Street, after: W. Czajewski, op. cit., fig. after p. 149



16. Gustaw Soubisie Bisier, warszawski antykwariusz i kolekcjo-
ner broni dawnej, fot. ze zbioréw Archiwum Dokumentacji
Mechanicznej w Warszawie

16. Gustaw Soubisie Bisier, Warsaw antiquitarian and collector
of old weapons, photograph from the collections of the Archive
of Mechanical Documentation in Warsaw

Znaczacym kolekcjonerem militariow w 2 pot. XIX
ipoczatkach XX stulecia w Warszawie byt artysta malarz
i konserwator Wojciech Kolasifski (1852-1916)'0%,
O jego zbiorach pisal W. Plachcinski: mieszkanie zawa-
lone byto pierwszorzgdnymi rzeczami, ruszac si¢ tam
byto trudno. Bylo to mate muzeum — on miat wszyst-
kol%>. Znajdowaly si¢ tam obrazy wysoko cenionych
mistrzé6w wloskich, francuskich, niemieckich i pol-
skich oraz przedmioty rzemiosta artystycznego, porce-
lana, szkto, meble, wyroby ztotnicze!%. Jak informuje
H. Wilder, w swym mieszkaniu przy ul. Wiejskiej Kola-
sinski zgromadzit takze zbroje, stroje narodowe, oznaki
dostojeristwa i godnosci, tkaniny, pasy polskie'®”. Przez
pewien czas, w pierwszych latach minionego wieku,
prowadzil on wespét z Wiladystawem Tyszkiewiczem
antykwariat na ul. Trebackiej — Galerie Adalbert, gdzie
przy herbacie wymieniali doswiadczenia warszawscy
kolekcjonerzy!'%®. Wiele okazéw pieknej broni ze swej
kolekeji uzyczyt Kolasiniski na warszawskie wystawy
starozytnosci, a takze na petersburska wystawe stro-
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17. Wojciech Kolasinski, warszawski kolekcjoner broni dawnej, fot.
wg katalogu aukcyjnego Sammlung des vestorbenen Herrn A. von
Kolasinski - Warschau. Erste Abteilung: Antiquitdten, Kostiime und
Waffen, Rudollph Lepke’s Kunst — Auctions — Haus, Berlin 1917,
fot. przed frontyspisem

17. Wojciech Kolasinski, Warsaw collector of old weapons, pho-
tograph after an auction catalogue Sammlung des vestorbenen
Herrn A. von Kolasinski - Warschau. Erste Abteilung: Antiquitdten,
Kostiime und Waffen, Rudollph Lepke’s Kunst — Auctions — Haus,
Berlin 1917, photograph before the frontispiece

jow. Po jego $mierci wdowa po nim odsprzedata czes¢
kolekgji (w tym broni) nabywcom warszawskim'°, ale
juz wkrétce calg reszte spakowano i wywieziono do
Berlina, gdzie w marcu i czerwcu 1917 1. zbiory zostaty
zlicytowane w tamtejszym domu aukcyjnym Rudolfa
Lepke. Zachowany katalog wyprzedazy wykazuje, ze
w zbiorach Kolasiniskiego znajdowato si¢ 236 niezwy-
kle wartosciowych obiektéw dawnej broni i zbroi oraz
kilka munduréw. We wprowadzeniu do katalogu czy-
tamy, ze na licytacje wystawiono mundury rosyjskie
i polskie z czaséw Krolestwa Polskiego, mundury gwar-
dii francuskiej oraz pruskie zlat 30. XIX wieku. W dziale
broni oferowano duza ilos¢ hetmoéw, wsréd ktérych za
najcenniejszy uznano dawny hetm saracenski oraz het-
my niemieckie z XVI wieku. Na sprzedaz wystawiono
tez bron biala: miecze, szable, szpady i sztylety, glow-
nie polskie i orientalne, kilka XVI-wiecznych pancerzy,
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18. Okazy broni dawnej z kolekcji Wojciecha Kolasinskiego, fot. wg katalogu aukcyjnego Sammlung des vestorbenen Herrn A. von Kolasinski
- Warschau. Erste Abteilung: Antiquitdten, Kostiime und Waffen, Rudollph Lepke’s Kunst — Auctions — Haus, Berlin 1917, tabl. 30

18. Examples of old weapons from the Wojciech Kolasinski collection, photograph after an auction catalogue Sammlung des vestorbenen ...,

table 30

bron palna z XVII i XVIII wieku. Wiele rzadkich rzeczy
znajdowato si¢ w dziale oporzadzenia jezdzieckiego.
Jako szczeg6lng osobliwos¢ uznano duzg XVI-wieczng
prochownice wykonana z fopatek zwierzecych 110,

W Warszawie konica XIX i poczatku XX w. byto jesz-
cze kilku innych zbieraczy militariéw. Nalezal do nich
np. poeta i literat Artur Oppman (Or-O0'!, keéry
w swym mieszkaniu przy ul. Zlotej posiadal zbior
munduréw i broni'!2. W 1910 r. nabyt on dawny dom
Staszica przy ul. Kanonia, wyremontowat go i urzadzit,
aw jego wnetrzach umiescit swe uporzadkowane zbio-
ry obrazéw, miniatur, mebli oraz munduréw i pamig-
tek historycznych, tworzac rodzaj domowego muzeum,

Przypisy

* Fragmenty prezentowanej pracy przedstawione zostaly
przez autora na sesji ,,Zbrojownie i bron w rezydencjach”,
zorganizowanej z okazji jubileuszu 60-lecia Muzeum Zamko-
wego w Pszczynie 12 maja 2006 . i planowana jest ich publi-
kacja w okoliczno$ciowym wydawnictwie tego muzeum.

! Na Zamku Krélewskim w Warszawie musiaty znajdowa¢
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ktére udostepniat publicznosci''3. Wiele rzeczy nabyt
Oppman od Mieczystawa Dobrowolskiego, ktory
w swym mieszkaniu na ul. Mazowieckiej, w dawnej
pracowni Wactawa E Pawliszaka, zgromadzit masg¢ bro-
ni, dystynktorii i zabytkéw glownie z epoki Krolestwa Kon-
gresowego. W swym pierwszym wydaniu Zbioréw pol-
skich Chwalewik uscisla, ze byta tam bron polska. Duzo
ciekawych fragmentow dotyczqcych ubioru i rynsztunku
wojskowego polskiego z czaséw Ksigstwa Warszawskiego
i Krolestwa Kongresowego''*. W czasie 1 wojny $wiato-
wej caly swdj zbiér odsprzedal Dobrowolski innemu
zbieraczowi, Stanistawowi Patkowi'!’.

sie takze pamiatkowe militaria, skoro S.K. Zamoyski nabyt
z tego zrodta w 1798 lub 1799 r. karacenowa zbroje kréla
Jana III Sobieskiego — zob. Muzeum Narodowe w Warszawie,
Dziat Zbioréw Specjalnych [dalej MNW, DZS], rkps. 2553:
T Korzon, Inwentarz w patacu Ordynacji Zamojskiej
w Warszawie Galerii Muzealnej, po 1896 t., (odpis zachowa-



nej czesci sporzadzony po 1939 1), k. 21, poz. inw. 988,
gdzie autor odnotowat nabyta ze skarbca krélewskiego w War-
szawie w t. 1798 lub 1799 przez St. Ord. Zamoyskiego, zapisana
w jego inwentarzu pod l[iczbal. 143 szafy nr 5. Cenne dlatego,
ge spdlczesne; por. tez K. Ajewski, Militaria w zbiorach Muze-
um Ordynacji Zamojskiej w Warszawie, ,,Kwartalnik Historii
Kultury Materialnej”, R. XLII, 1994, nr 2, s. 187, przyp. 16.
O zbroi tej ostatnio: Z. Zygulski jun., Zbrojownie Jana IIl
Sobieskiego [w:] Tron Pamigtek ku czci ,Najjasniejszego, Nie-
zwycigzonego Jana III Krdla Polskiego” w trzechsetlecie Smierci
1696 — 1996, Warszawa 1996, s. 80. Autor uwaza zbroj¢ za
kompilacyjna. Zachowaly si¢ tez dwie pamigtkowe szab-
le pochodzace ze zbioréw kréla Stanistawa Poniatowskie-
go na Zamku Krolewskim w Warszawie, jedna ofiarowana
monarsze przez mieszczan warszawskich z data 1791 r,
druga wschodnia, ofiarowana ze zbioréw kréla w 1792 r.
porucznikowi J6zefowi Kosciesza Golejewskiemu za mestwo
zob. K. Konieczny, Szable kréla Stanistawa Augusta w zbio-
rach Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie [w:] Muzeum
i twdrca. Studia z historii sztuki i kultury ku czci prof. Dr Sta-
nistawa Lorentza, Warszawa 1969, s. 349-355. Rowniez ze
zbioréw ostatniego kréla pochodzila historyczna szabla nale-
zaca niegdys do kréla Zygmunta I — por. przyp. 10 niniejszej
pracy.

2 Archiwum Gléwne Akt Dawnych, Archiwum ksie-
cia Jozefa Poniatowskiego [dalej AGAD, AJP], sygn. 205,
Spis obrazow, rycin, rysunkéw oraz przedmiotéw z marmuru,
2 brgzu, z gipsu terakoty oraz mebli nalezgcych do sukcesji po
krélu Stanistawie Auguscie, a znajdujqcych si¢ w Atelier na
Zamku pod zarzgdem M. Bacciarellego, s. 9 Spécification des
Armures. Analogiczny spis z data 13 maja 1809 r., Inwentarz
zbrojowni podpisany przez Marcelego Bacciarellego i Gebharda,
AGAD, AJP, sygn. 239 s. 1.

3 Gazeta Warszawska” 1818, dodatek do nr 10, s. 245.

* A. Krdl, B. Krél-Kaczorowska, Patac pod Blachg, Warsza-
wa 1974, s. 63.

> J. Kazimierski, Inwentarz pozostatosci po ksigciu J. Ponia-
towskim, ,Teki Archiwalne” 1963, nr 9: Garderoba, s. 202-
204, poz. 518-543 (umundurowanie i oporzadzenie woj-
skowe), s. 206-207, poz. 577-582; Rzeczy kosztowne, s. 205,
poz. 569-576 (odznaczenia, przedmioty pamiatkowe, m.in.
tabakierka z portretem Napoleona); Zbrojownia, s. 212, poz.
726-761 (bron biata, palna, mysliwska). Por. takze A. Krdl,
B. Krél-Kaczorowska, op.cit., s. 63.

6 L. Potocki, Urywek ze wspomnieii pierwszej mojej mto-
dosci, Poznan 1875, s. 245-246: Dnia 2 grudnia 1809 roku
miasto Krakéw ofiarowalo ksigciu J. Poniatowskiemu starodaw-
ng chorggiew miejskq i dalej zamieszczony szczegdtowy opis
chorggwi. Choragiew ta zdobita katafalk w kosciele $w. Krzy-
za w Warszawie, wystawiony na drugie egzekwie za ksiecia
Jozefa Poniatowskiego 10 wrzesnia 1814 r. — zob. ,Gazeta
Warszawska” 1814, dodatek pierwszy do nr 74, s. 1316.
Zob. takze J. Kazimierski, op.cit., s. 206; A. Krdl, Patac pod
Blachg, ,Rocznik Warszawski” 1970, t. VIIL, s. 47; A. Krdl,
B. Krél-Kaczorowska, op.cit., s. 63.

" L. Potocki, op.cit., s. 245 wspomina, ze Joachim Murat

Historia _

za kampanie 1809 r. odznaczyt ksiecia Jozefa wielkim krzyzem
obojga Sycylii, a Wielki Ksiaze Warszawski Fryderyk August
udzielit mu wielka wstege orderu polskiego ,virtuti militari”.
Por. tez J. Kazimierski, op.cit., s. 205, poz. 576.

8 L. Potocki, op.cit., s. 245. Byta to zapewne ktéras
z czapek wymienionych w inwentarzu — zob. J. Kazimierski,
op.cit., s. 203, poz. 524; s. 204, poz. 541 i 542.

By¢ moze jedna z nich byla szabla typu ,mameluk”
w zlotej pochwie (dar Napoleona I dla ksiecia za kampanie
1809 1), o ktérej wspomina L. Potocki, op.cit., s. 244-245,
nazywajac ja pataszem honorowym, na ktorym z jednej strony
cyfra cesarska, z drugiej gwiazda legii honorowej. Wspomina
o niej katalog wystawyMuzeum Wojska Polskiego Ksigze
Jozef i jego zotnierze. 190 rocznica bitwy pod Raszynem, War-
szawa 1999, s. 43. poz. 11.

19°A. z Tyszkiewiczéw Potocka-Wasowiczowa, Wspomnie-
nia naocznego swiadka, Warszawa 1965, s. 113-114. Zdaniem
autorki szabla ta pochodzila ze zbioréw krola Stanistawa
Augusta, a odziedziczyt jg ksiaze Jozef, ktory, jak pisata, nie
majac wlasnych dzieci podarowat ja jej synowi Augustowi
Potockiemu ur. w 1806 r., p6zniejszemu wiascicielowi Wila-
nowa i tamtejszych zbioréw.

1 Para pistoletéw po ksieciu trafita do zbioréw ordy-
nacji Krasinskich w 1889 r. za sprawa syna adiutanta ksie-
cia, Antoniego Szydlowskiego — zob. E. tuninski, Napo-
leon (Legiony i Ksigstwo Warszawskie), Warszawa 1911, fot.
s. 322; Katalog Wystawy Napoleoriskiej (Doby Ksigstwa War-
szawskiego), oprac. B. Glembarzewski], Warszawa 1921,
s. 82, poz. 458; K. Ajewski, Zbiory artystyczne i galeria muze-
alna Ordynacji Zamojskiej w Warszawie, Koztéwka 1997,
s. 185-186. O zachowanym egzemplarzu zob. Ksigze Jozef
i jego Zotierze..., s. 43, poz. 12; oraz o ostatnio A. Zi6tkow-
ski, Zaginiony pistolet ks. Jozefa Poniatowskiego, ,,Cenne, bez-
cenne, utracone” 2002, nr 1, s. 10-11.

12 Ochmistrzyni i faworyty krolewskie, ttum. z franc.
S. Szenic, Warszawa 1961, s. 157.

13 AGAD, AJP, sygn. 510, akta o charakterze administra-
cyjnym, dotyczgce réznych ruchomosci po krélu Stanistawie
Auguscie, s. 28, poz. 46.

4 E Putaski, Inwentarz zbrojowni Ordynacyi hr. Krasiii-
skich, ,Katalogi Biblioteki Ordynacyi Krasinskich” nr 1, War-
szawa 1909, s. 19, poz. kat. 157 i 158, z adnotacja, ze zosta-
ty nabyte ze zbioréw ksiecia Jozefa Poniatowskiego. Katkany
te, uwazane za wyréb polski, znajduja si¢ obecnie w Muze-
um Narodowym w Warszawie — zob. Z. Zygulski jun., Kat-
kan — tarcza orientu, ,Muzealnictwo Wojskowe” 2000, t. 7,
s. 167-168, il. s. 1681 169.

15 MNW, DZS, tkps. 2553, op.cit., k. 23, poz. 1005; takze
K. Ajewski, Zbiory artystyczne i galeria..., s. 182, il. 332 (do
dzis zachowana w zbiorach Biblioteki Narodowej kita zapew-
ne od tej czapki).

16 [G. Soubise-Bisier], Katalog Wystawy Starozytnych
Przedmiotéw urzgdzonej w Salonach Hotelu Europejskiego
w Warszawie w marcu 1887 roku na dochéd Warszawskiego
Towarzystwa Dobroczynnosci, Warszawa 1887 [wersja lito-
graficzna katalogu], s. 48, poz. 15 [dalej Katalog 1897].
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W katalogu drukowanym tejze wystawy jako osobe wysta-
wiajaca obiekt wskazano hr. Skarzynska, s. 63 poz. 15.

17 Katalog wystawy starozytnosci i przedmiotow sztu-
ki 1856 urzgdzonej w patacu JW. Hr. Augustostwa Potockich
w Warszawie na Krakowskim Przedmiesciu, Warszawa 1856,
s. 58-59, poz. 207.

18 E. tuninski, op.cit., fot. s. 311 (szabla byta wéwczas
w zbiorach Rapperswillskich i byla uwazana za dar Napo-
leona I dla ksiecia, obecnie w MWP w Warszawie); zob.
takze Ksigze Jozef i jego Zotnierze..., o szabli s. 43, poz. 11,
o dubeltéwce s. 89, poz. 14 (Pamiatki).

19 Ksigze Jozef i jego zolnierze..., s. 89, poz. 1 i 6 (Pamiat-
ki). O pataszu zob. Katalog Wystawy Napoleotiskiej..., s. 81,
poz. 457.

20WK., Pamigtki po Ks. Jozefie, ,Sfinks” R. VI, 1913,
t. XXV, s. 59-61.

21 O historii Arsenatu w XVII w. pisali m.in. A. Kraushar,
Dzieje Krzysztofa z Arciszewa Arciszewskiego, t. 11, Petersburg
1893, s. 206-208; tenze, Warszawa nowozytna 1815-1830 [w:]
Echa przeszlosci. Szkice, wizerunki i wspomnienia historyczne,
Warszawa 1917, s. 343-344; K. Gorski, Historia artylerii pol-
skiej, Warszawa 1902, s. 109-110; A. W. Englert, Archiwum
miejskie Warszawy w Arsenale Warszawskim, Warszawa 1938;
7. Bania, Arsenat warszawski, Warszawa 1978, s. 8-28.

22 A'W. Englert, op.cit., s. 14.

23 MJ. Lech, Warszawski cekhauz w dobie saskiej, ,Rocz-
nik Warszawski” 1960, s. 283-288; S. Szenic, Mars i Syrena,
Warszawa 1966, s. 595.

2¥MJ. Lech, op.cit., s. 287-288; S. Szenic, op.cit., s. 595-
596.

25 ]. Falkowski, Obrazy z 2ycia kilku ostatnich pokoleri
w Polsce, t. V, Poznan-Krakéw 1887, s. 571.

26'S. Szenic, op.cit., s. 600; A.W. Englert, op.cit., s. 14.

27 K. Sroczyniska, Zygmunt Vogel. Rysownik gabinetowy Sta-
nistawa Augusta, Wroctaw 1969, s. 104.

28'W. Zajewski, Leddchowski Ignacy Hilary [w:] Polski Stow-
nik Biograficzny [dalej PSB], t. XVI, Wroctaw — Warszawa
— Krakow 1971, s. 621-622.

29 Cyt. za: Z. Bania, op.cit., s. 63.

30t Gotebiowski, Opisanie historyczno-statystyczne mia-
sta Warszawy, Warszawa 1827, s. 134.

31 Akwaforta, akwatinta barwna — por. J. Bialynicka-Biru-
la, Piwarski Jan Feliks [w:] Stownik artystéw polskich i obcych
w Polsce dziatajgcych [dalej SAP], t. VII, Warszawa 2003,
s. 250.

32 Cyt. za: Z. Bania, op.cit., s. 651 68.

33 U. Paszkiewicz, Utracona biblioteka gen. Jana Henry-
ka Dgbrowskiego, ,Cenne, bezcenne, utracone” 1998, nr 3,
s. 4-5; J. Pych, Kolekcja broni i historycznych pamigtek gen.
J. H. Dgbrowskiego, ibidem 2003, nr 1-2, s. 18-21; tenze
Swigtynia zwyciestwa”. Kolekcja broni i historycznych pamig-
tek gen. J. H. Dgbrowskiego, ,Muzealnictwo” 2004, nr 45,
s. 40-59; tenze, Kolekcja broni i historycznych pamigtek gen.
J. H. Dgbrowskiego, ,Muzealnictwo Wojskowe” 2005, t. 8,
s. 110-135; Z. Strzyzewska, Z historii konfiskaty zbrojowni
gen. Henryka Dgbrowskiego [w:] tejze, Konfiskaty warszaw-
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skich zbioréw publicznych po Powstaniu Listopadowym. Biblio-
teka Uniwersytetu Warszawskiego i Warszawskie Towarzystwo
Przyjaciét Nauk. Materialy i dokumenty z archiwéw rosyjskich,
Warszawa 2000, s. 135-232; taz, Préba rekonstrukcji zbiorow.
Kolekcja broni [1], ,Cenne, bezcenne, utracone” 2003, nr
1-2, s. 23-26 oraz dokonczenie [2] ibidem nr 3-4, s. 8-13.
W wym. publikacjach dalsza literatura.

3* Archiwum Muzeum Wojska Polskiego, K W 1616/75:
Zofia Stefaniska, Wspomnienia z pracy w Mugzeum Wojska
w latach 1920-1945, mpis, s. 32-33.

35 E Skarbek, Wspomnienie o Warszawskim Towarzystwie
Przyjaciét Nauk, Krakéw 1860, s. 15-16.

36 Fakt ten nieznany K. Sroczynskiej, op.cit.

37 Cytaty za niewykorzystanym dotad przez badaczy zaj-
mujacych sie losami tych zbioréw artykutem [W. Niemo-
jewskil, Sala Dgbrowskiego przy Bibliotece Towa: Przy: Nauk
w Warszawie, Wanda” 1821, t. III, nr 10, s. 101-103.

38 P Bieganski, Palac Staszica siedziba Towarzystwa Nauko-
wego Warszawskiego, Warszawa 1951, s. 71, ryc. 30.

39 Cyt. za: A. Czotowski, Zbrojownia generala Jana Hen-
ryka Dgbrowskiego [1], ,Dziennik Bydgoski” 1924, nr 299,
s. 4.

40 7. Strzyzewska, Z historii..., s. 137-139.

LA, Czotowski, Zbrojownia generala Jana Henryka
Dgbrowskiego [2] ,Dziennik Bydgoski” 1924, nr 300, s. 7.

*2 AGAD, Papiery Mariana Morelowskiego sygn. 29, gdzie
informacjaz 1925 r. o tym, ze strona polska zadata od Rosjan
zwrotu 185 sztuk broni z dawnej kolekcji Dabrowskiego,
a otrzymata 102 sztuki, i dopisek Morelowskiego ogdtem dajq
przewaznie wszystko co najlichsze.

43 Gazeta Warszawska” 1815, nr 94, s. 1894.

1. Golebiowski, op.cit., s. 170-171. Autor zaznacza,
ze szczegélowych informacji tyczacych zbioréw w patacu na
Krakowskim Przedmiesciu udzielit mu sam gen. Krasinski.

5 'W. Bochnak, Polscy klienci manufaktury Le Page’a, ,Roz-
prawy Muzeum Narodowego w Krakowie” seria nowa, t. II,
2004, s. 33-34.

6 F Pulaski, op.cit., s. VI. Zob. takze Archiwum Patistwo-
we m. Warszawy [dalej APmW], Akta notarialne kancelarii J.
Noskowskiego w Warszawie nr 20 498, rok 1859; Inwentarz
Patacu Krasiiskich w Warszawie [dzial zatytutowany] Zbro-
jownia, poz. 1201-12591 1477-1533, s. 120-123.

477, Kaczkowski, Donacje w Krdlestwie Polskim, Warszawa
1917, s. 177-178. Wszystkie sprawy prawne dotyczace ordy-
nacji uregulowane zostaty ukazem wydanym 19 lutego 1856
1. przez cara Aleksandra I1.

8 Podstawowe #rédlo do oceny zawartosci zbioréw
Konstantego Swidzinskiego znajduje sie w Wojew6dzkim
Archiwum Panstwowym w Kielcach, Archiwum Ordynacji
Myszkowskiej, 289/1, Zapis Konstantego Swidziriskiego, sygn.
149, Inwentarz pozostalosci po Konstantym Swidzinskim dla
kontroli skarbowej przy sqgdach guberni radomskiej w Radomiu
[1856-1858], tytul XIV: Zbiory archeologiczne, gdzie spisano
militaria. Te cze$¢ inwentarza publikowat K. Ajewski, Zbiory
artystyczne Biblioteki i Muzeum Ordynacji Krasifiskich w War-
szawie. Losy, ludzie i znaczenie, Warszawa 2004, s. 312-319.



9 Pisat o niej szerzej m.in. J. Pych, Zbrojownia Ordynacji
Krasifiskich, ,Muzealnictwo Wojskowe” 1995, t. 6, s. 209-
232; K. Ajewski, Zbiory artystyczne Biblioteki..., passim.

30 Sporadycznie obiekty ze zbrojowni generat wypozyczat
w celu wykorzystania ich do dekoracji katafalkéw stawianych
na uroczystosciach zatobnych stawnych wojskowych.

51 Katalog wystawy starozytnosci i przedmiotow sztuki urzg-
dzonej w patacu J.W. hr. Augustostwa Potockich w Warszawie na
Krakowskim Przedmiesciu na korzys¢ Domu Schronienia Opie-
ki Najswigtszej Maryi Panny [pod red. B. Podczaszynskiegol,
Warszawa 1856 [dalej Katalog 1856].

52 Zob. Katalog wystawy dziet sztuki stosowanej do przemy-
stu urzgdzonej staraniem Komitetu Muzeum Przemystu i Rol-
nictwa w Warszawie urzgdzonej w Patacu Briihlowskim, otwar-
tej 14 czerwca 1881, Warszawa 1881 [dalej Katalog 1881];
Katalog wystawy sztuki Starozytnej i Nowozytnej, stosowanej
do przemystu w mies. Listopadzie i Grudniu 1889 r. w Gma-
chu Muzeum Przemystu i Rolnictwa odbytej, wydany staraniem
A.K[ossowskiej, pod red. G. Soubise-Bisiera], Warszawa 1889
[dalej Katalog 1889]; E Pulaski, Pierwsza Miedzynarodowa
Wystawa Strojow w Petersburgu. Katalog Polskiego Oddziatu
Historycznego, Warszawa 1902 [dalej Wystawa 1902].

> E. tunifiski, Zbrojownia Krasifiskich, JSwiat” 19009,
nr23,s. 9.

>*E Putaski, op.cit. (wydrukowano 2000 egz. bez repro-
dukgji, 500 egz. z 24 tablicami cynkotypowymi, 50 egz.
luksusowych i numerowanych na czerpanym papierze wraz
z albumem fotograficznym). Takze wyd. 2 skrécone, nie ilu-
strowane, Warszawa 1910.

% Juz uprzednio, w lutym 1940 ., w Muzeum Narodo-
wym zdeponowano czes¢ muzealiéw Krasinskich.

36 Museum der Stadt Warschau (Muzeum Miasta Warsza-
wy) powstato wiosng 1940 r. z potaczenia Muzeum Narodo-
wego i Muzeum Wojska.

57 Informacje dotyczace loséw zabytkéw muzealnych
z MOK w Muzeum Narodowym w miesigcach sierpien
— pazdziernik 1944 r, w tym zabytkéw militarnych, m.in.
za: S. Lorentz, Straty w dzielach sztuki i zabytkach przesztosci,
~Kwartalnik Historyczny” R. 53, 1946, z. 3/4, s. 730; tenze,
W muzeum i gdzie indziej [w:] Walka o dobra kultury. Warsza-
wa 1939-1945, Warszawa 1970, t. 1, s. 13-109 passim.

%8 Instytut Polski i Muzeum im. Gen. Sikorskiego Lon-
dyn, Archiwum, dokumenty nie num. wymieniajg 237
(238?) przechowywanych tam obiektéw ze zbrojowni Krasin-
skich.

% Do 1964 r., kiedy to cze¢s¢ (ok. 300 zabytkéw) ordyna-
ckiej zbrojowni zostata przekazana do Muzeum Wojska Pol-
skiego w Warszawie, znajdowaty si¢ one w oddziale Muze-
um Narodowego w Lowiczu. Zgodnie z informacja kustosza
MWE A. Czerwinskiego, ktéry w latach 60. spisywat te zbio-
ry w Lowiczu, pewna iloé¢ militariéw z dawnych zbioréw
Krasinskich w dalszym ciagu moze tam pozostawac. Infor-
macja nie potwierdzona.

60 Trzy katkany z XVI w., por przypis. 14 niniejszej pracy.

61 Sg to kolczuga Wiadystawa IV z 1 pot. XVII w. oraz XIV-
wieczny szyszak perski — zob. J. Szablowski, Zbiory Zamku
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Krolewskiego na Wawelu, Warszawa 1975, s. 404, poz. 194;
s. 410, poz. 262.

62 0 zbiorach tych obszernie zob.: K. Ajewski, Militaria
w zbiorach Muzeum Ordynacji Zamojskiej w Warszawie,
,Kwartalnik Historii Kultury Materialnej” R. XLII, 1994,
s. 183-218, tam dalsza literatura; tenze, Zbiory artystyczne
i galeria..., s. 175-186.

63 Szeroko na ten temat: J. Kowalczyk, Zbiory artystyczne
Jana Zamoyskiego [w:] tegoz, Kultura i ideologia Jana Zamoy-
skiego, Warszawa 2005, s. 102-111; K. Ajewski, Militaria...,
s. 183-184.

% Por przyp. 1 niniejszej pracy.

W latach 90. XVIII w. S.K. Zamoyski nabyt od generata
Andrzeja Karwowskiego nalezacy wedtug przechowywanego
do ostatniej wojny w zbiorach Zamoyskich dokumentu do
hetmana Stefana Czarnieckiego patasz (szable?), zob. MNW,
DZS, tkps. 2553, k. 78, poz. 2219.

66 MNW, DZS, rkps 2553, op.cit.

67 Katalog 1856. M.in. pojedyncze eksponaty militarne
ze zbioréw Przezdzieckich wystawiala Maria Przezdziecka
— zob. Katalog 1881; Katalog 1889. Z kolei Rajnold Przez-
dziecki udostepniat zbiory na inne wystawy — zob. Katalog
Wystawy Napoleoriskiej...; [Gebethner Stanistaw], Katalog
wystawy jubileuszowej zabytkéw z czaséw krola Stefana i Jana
III w gmachu Muzeum Wojska w czterechsetlecie urodzin Ste-
fana Batorego i dwiesciepigdziesigciolecie odsieczy wiederiskiej,
Warszawa 1933.

%8 E. Chwalewik, Zbiory polskie, archiwa, biblioteki, gabi-
nety, muzea i inne zbiory pamigtek przeszlosci w ojczyZnie i na
obczyznie, t. 11, Warszawa 1927, s. 419.

9'S. Krzyzanowski, Spis prywatnych zbieraczow z wyszcze-
golnieniem ich zbioréw i kierunku w jakim przede wszystkim
swoim studiom si¢ oddajg, ,Rocznik dla archeologéw, numiz-
matykéw i bibliografow polskich” 1-3, 1869-1871 [Krakow
1872-1874], s. 227, poz. 227.

70 7. Wdowiszewski, Straty artystyczne i kulturalne zbioréw
Przezdzieckich w Warszawie, ,Rocznik Muzeum Narodowego
w Warszawie”, t. 3, 1958 s. 401.

"I'W,. Betdowski, Militaria z dawnej kolekcji wilanowskiej,
Warszawa 1990.

72 Jan 111 Sobieski zbierat i gromadzit brofi w swych pata-
cach i zamkach w Zotkwi, Jaworowie, Pomorzanach i Wila-
nowie. Kilkadziesigt lat po $mierci kréla skarbiec Sobieskich,
awraz z nim bogate zbiory militariow, przeszly w rece Radzi-
wittéw w Nieswiezu. Zostat on rozgrabiony z rozkazu cara
Aleksandra I w 1812 roku. O zbrojowniach i kolekcjoner-
stwie broni Jana III Sobieskiego zob. Z. Zygulski jun., Zbro-
jownie Jana III Sobieskiego..., s. 75-86.

73 Jedna z jego szabli, jak zanotowano na tabliczce przy-
mocowanej do pochwy przechowywana zawsze w rodzinie,
nalezala do ojca Augusta, Aleksandra Potockiego. Znajduje
sie ona obecnie w Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie —
zob. Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie. Katalog zbioréw,
wiek XVII, oprac. Z. Stefariska, Warszawa 1968, poz. 13.

7* Tylko niektére z nich wymienia E. Chwalewik, Zbiory...,
1927, t. 1L, s. 458: W pokoju blamarantowym (?) przechowujq
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1

si¢ w szafach cenne pamigtki, jak szable Batorego, Zygmunta III
i hetmana J. K. Chodkiewicza, butawa tego ostatniego.

>M. 1. Kwiatkowska, Palac Tyszkiewiczow, Warszawa
1973, s. 103.

76 Katalog wystawy staroZytnosci... wymienia 28 zabytkéw
militarnych ze zbioréw Potockich.

TP Jaskanis, Wstep w: Kolekcja wilanowska, Warszawa
2005, s. 6.

78 H. Simborowicz, W. Gerson, Willanéw. Album widokéw
i pamigtek, Warszawa 1877.

79 7. Wdowiszewski, Franciszek hr. Potocki (1788-1853)
i jego zbiér monet i medali w Warszawie, ,Wiadomosci Numiz-
matyczne” 1961, z. 2-3, s. 149.

80 W, Betdowski, op.cit., s. 19.

81'W. Dynowski, Zbiory willanowskie. Przewodnik, Warsza-
wa 1934, s. 21.

82 A. Mastowska, Kronika wystaw Muzeum Narodowego
w Warszawie 1862-2002, Warszawa 2002, s. 10.

83S. Krzyzanowski, op.cit., s. 218, poz. 108; Zob. takze
E Fryze, I. Chodorowicz, Przewodnik po Warszawie i jej okoli-
cach na rok 1873/4 z Mappq Miasta, Mappami Kolei Zelaznych
i drzeworytami utozony i wydany przez... Warszawa 1873,
s. 59.

84 Na temat ten K. Ajewski, Zbiory ,starogytnosci” Uniwer-
sytetu Warszawskiego w XIX w. [w:] Miedzy Padwg a Zamosciem.
Studia z historii sztuki i kultury nowozytnej ofiarowane profeso-
rowi Jerzemu Kowalczykowi, Warszawa 1993, s. 363-370.

85 R. Skret, Skimborowicz Hipolit, PSB, t. XXXVIII, Warsza-
wa-Krakéw 1998, s. 159-161.

86 AGAD, Teki Skimborowicza. Pudto XXII, N. 2/56, Cat-
alogue des objets quo renferme le Musée des Antiques.

87 E Fryze, 1. Chodorowicz, op.cit., s. 59.

88 E. Baranowicz, Muzea i zbiory o charakterze muzealnym
w Polsce, ,,Nauka Polska” 1927, z. VII, s. 156.

89'W. Czajewski, Antoni Strzalecki [w:] tegoz, Warszawa
ilustrowana, Warszawa 1895.

90 H. Fruba, Antoni Jan Strzatecki, ,Rocznik Warszawski”
R. XVI, 1981, s. 253-254.

91K LS., Nasi kolekcjonerzy, ,.Swiat” 1916, nr 1, s. 6.

92 E. Chwalewik, Zbiory polskie. Archiwa, bibljoteki, gabi-
nety, galerje, muzea i inne gbiory pamigtek przesztosci w ojczyZ-
nie i na obczyZnie w zestawieniu alfabetycznym wedtug miej-
scowosci, Warszawa 1916, s. 224-225; tenze, Zbiory..., t. 11,
1927, s.431.

93 Zob. Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie. Katalog
zbioréw wiek XVIII, oprac. Z. Stefaniska, Warszawa 1960 (19
poz. kat.); Mugzeum Wojska Polskiego w Warszawie. Katalog
zbiorow wiek XVII (41 poz. kat.). Por. tez E. Baranowicz,
op.cit., s. 156.

9% E. Chwalewik, Zbiory..., t. 11, 1927, s. 431.

9 J. Weydel Dmochowska, Jeszcze o dawnej Warszawie,
Warszawa 1960, s. 120.

% Pomyst powotania wlasnego muzeum starozytmo-
Sci-antykwariatu powstal w 1880 r., kiedy antykwariat byt
jeszcze wlasnoscia S. Dyzmanskiego i H. Szaniawskiego. Od
1881 lub 1883 r. stat si¢ wlasnoscig Soubise-Bisiera — por.
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[S. Herbst], Mugzea i zbiory o charakterze muzealnym w Polsce,
»Nauka Polska” 1930, t. XII, s. 130, poz. 114;J. Lanka, Anty-
ki i Ludwiki w cieniu stagnacji, ,llustrowany Kurier Codzien-
ny” 1930, nr 53; K. Uniechowska, Antoni Uniechowski, czyli
magiczne widzenie swiata, Warszawa 1993, s. 75-81.

9T W. Gerson, Wystawa starozytnosci i obrazéw, urzgdzo-
na w Salonach Hotelu Europejskiego, w marcu i kwietniu 1887
roku, ,Biblioteka Warszawska” 1887, t. I, s. 255. Sam Bisier
przedstawiat sie na stronie tytulowej napisanego przez siebie
katalogu jako wlasciciel Statej Wystawy Starozytnosci i Sztu-
ki — zob. Katalog 1887. Bral takze udzial w zorganizowaniu
kolejnej wystawy starozytniczej w roku 1889 i opracowat dla
niej kolejny katalog — Katalog 1889.

98 W, Plachciniski, Wspomnienia zbieracza, mps powstaty
ok. 1940-1944, kopia w zbiorach autora, k. 5.

9 H. Wilder, Polskie archiwa, biblioteki, muzea, zbiory
i gbieracze, ,Rocznik Naukowo — Literacko — Artystyczny
(encyklopedyczny) na rok 1905” pod red. wydawcy (Wtady-
stawa Okreta), Warszawa 1905, s. XXVI.

100 E. Chwalewik, Zbiory..., t. 11, 1927, s. 429.

101 Katalog wystawy napoleotiskiej..., passim. Soubise-
Bisier udostepnil wowczas kilkadziesiat eksponatéw.

102’5 Konarski, Soubise-Bisier Gustaw, PSB, t. XL, Krakéw
2001, s. 624.

103 Zob. Mugzeum Wojska Polskiego w Warszawie. Katalog
gbioréw wiek XVIII, (26 poz. kat.); Muzeum Wojska Polskiego
w Warszawie. Katalog zbioréw wiek XVII, (4 poz. kat.).

104 R, Jodtowska, Kolasiriski Wojciech, PSB, t. XIII, Wroc-
taw-Warszawa-Krakéw 1967-1968, s. 295.; J. Derwojed,
Kolasifiski Wojciech, SAP, t. IV, Wroctaw 1986, s. 62-63.

195W. Plachcinski, op.cit., s. 7.

196 R. Jodtowska, Kolasiriski, op.cit.

197 H. Wilder, op.cit., s. XXV. Podobnie informowat E.
Chwalewik, Zbiory..., 1916, s. 214 broii polska. Starozytnosci
polskie. Obrazy.

108 1. Weydel Dmochowska, op.cit., s. 123.

199 Obecnie w Zbiorach Muzeum Wojska Polskiego
w Warszawie znajdujg si¢ pojedyncze egzemplarze z jego
zbioru — zob. Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie. Katalog
gbioréw wiek XVIII, poz. 32 i 302; Muzeum Wojska Polskiego
w Warszawie. Katalog zbioréw wiek XVII, poz. 256.

110 Informacja wg. katalogu aukcyjnego: Sammlung
des vestorbenen Herrn A. von Kolasinski — Warschau. Erste
Abteilung: Antiquitdten, Kostiime und Waffen, Rudolph Lepke’s
Kunst — Auctions — Haus, Berlin 1917, s. 81-89, poz. 1307-
1543 oraz Vorvort. Niektore przedmioty ze zbioru militariow
pokazano na tabl. 30.

1 Wspomnienie o nim jako kolekcjonerze typu XIX-
wiecznego pozostawit Plachcinski, op.cit., s. 19.

12 H. Wilder, op.cit., s. XXVL.

113 Nowe muzeum w Warszawie, ,Stowo” 1910, nr 36, s. 2.
Zob. takze E. Chwalewik, Zbiory..., 1916, s. 219 (wymienia
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czypospolitej, posiadat duza kolekcje malarstwa, rysunkow,
antykéw i militariow, gdzie byt pokazny dziat munduréw
i militariow wojskowych polskich z czaséw kosciuszkow-
skich, napoleonskich i powstania listopadowego, tadne
okazy broni japonskiej itp. Wiele ze swych militariow wysta-

Konrad Ajewski

Historia _

wil Patek na wystawie napoleonskiej w 1921 r., zapewne
i tych nabytych od Dobrowolskiego. Zbiory te przepadly na
Starym MieScie w Warszawie podczas powstania. Zob. E.
Chwalewik, op.cit., t. II, s. 413; Z. Landau, Patek Stanistaw,
PSB, t. XXV, Wroctaw 1980, s. 321-324.

Warsaw Collections of Historical Militaria during the Partitions
Part 1. Armories and Collections

In the wake of the last partition of Poland (1795) the gather-
ing of militaria, especially Polish ones, in a country deprived
of its political independence became the imperative of every
patriotic collector, and constituted a sui generis service per-
formed for the sake of the country, enhancing an awareness of
national identity. Warsaw, the capital of the subjugated country,
became the site of several noteworthy collections. One of the
them was the property of Marceli Bacciarelli, the court painter
of the last king of Poland, Stanistaw August Poniatowski. The
second collection belonged to Prince Jézef Poniatowski, and
yet another, composed of armoury exhibits, was featured at the
Royal Arsenal in Dtuga Street. Nonetheless, the only public col-
lection of militaria at the time of the Kingdom of Poland was the
armoury belonging to General Jan Henryk Dabrowski, located
since 1818 in the building of the Warsaw Society of Lovers of
Science. After the defeat of the November Uprising in 1831 all

the collections ceased existing. The more important collections
of historical militaria shown up to the last war, and created
in the first half of the nineteenth century by members of the
Warsaw aristocracy, included the collections of the Krasinski,
Zamoyski, Potocki and then the Przezdziecki families.

The second half of the nineteenth century witnessed the
emergence of private collections of historical arms and armament
created in Warsaw by enthusiasts representing the local intel-
ligentsia. These collectors included Justynian Karnicki, direc-
tor of the Museum of Fine Arts in Warsaw, Antoni and Antoni
Jan Strzatecki, Gustaw Soubise-Bisier, an antiquary, Wojciech
Kolasinski, painter and conservator, and Artur Oppman, poet
and man of letters. The Museum of Antiquities, briefly part of
the Main Library in Warsaw, also collected historical arms.
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Teresa Lasowa

JARMARKW STULETNIM MUZEUM
WE WDZYDZACH KISZEWSKICH

Historia i dziatalnos¢ najstarszego na ziemiach pol-
skich muzeum na wolnym powietrzu we Wdzydzach
Kiszewskich nie jest w wystarczajacy sposéb zbadana
i rozpowszechniona nawet w najblizszym nam, muze-
alnym Srodowisku. Przez caly czas odkrywamy w archi-
wach, zbiorach prywatnych i muzeach nowe Zrédta,
wzbogacajace nasza wiedz¢ na temat tego muzeum
i jego zatozycieli. Przykladem moga by¢ przygotowa-
nia do jubileuszowej wystawy ,Wiosna europejskich
muzeéw na wolnym powietrzu”. Zaprezentowano
na niej nieznane dotad dokumenty, fotografie, prace

MUZEUM
WE WDZYDZACH
1906 - 2006

1. Okolicznosciowa pocztéwka wydana z okazji 100-lecia Muzeum
we Wdzydzach

1. Special-occasion postcard issued to mark the hundredth anniver-
sary of the Museum in Wdzydze
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malarskie Teodory Gulgowskiej oraz eksponaty pocho-
dzace z przedwojennego zbioru wdzydzkiego i kolekcji
prywatnych.

Moéwiac o poczgtkach tego muzeum, nalezy przy-
pomnieé, iz Izydor Gulgowski przybyl jako wiejski
nauczyciel do Wdzydz Kiszewskich w 1898 r, a rok
pézniej ozenit sie z Teodorg z domu Fethke — artyst-
ka z bogatej ziemianskiej rodziny. 21 kwietnia 1906 r.
sporzadzono w Koscierzynie akt notarialny zakupu nie-
wielkiej dzialki z zabudows. Stata na niej XVIII-wiecz-
na podcieniowa chata, w ktorej Gulgowscy urzadzili
plerwsza muzealng wystawe. Zainspirowani skandy-
nawska ideg ratowania zabytkéw i rodzimej kultury,
spopularyzowang m.in. przez Artura Hezeliusa, stwo-
rzyli tu osrodek naukowy i regionalny.

Teodora i Izydor Gulgowscy udzielali si¢ spotecz-
nie, publikowali zaréwno naukowe, jak i popularyza-
torskie prace, uczestniczyli w zyciu artystycznym. We
Wdzydzach Kiszewskich stworzyli osrodek rekodzie-
ta artystycznego (haftu i plecionkarstwa). Skupiajac
w nim zaréwno miejscowa spotecznos¢, jak i innych
wytworcow z regionu, przekonywali rzemie$lnikéw do
powrotu do rodzimego wzornictwa, m.in. w zakresie
ceramiki oraz meblarstwa. Krotki zywot Izydora Gul-
gowskiego nie pozwolil mu na zrealizowanie wszyst-
kich planéw. Teodora, mimo trudnosci i przeciwnosci
losu (pozar w 1932 r.) oraz coraz wickszej biedy, ani na
moment niczego nie zaniedbata, rozstawiajac Wdzydze
i kaszubska kulture wszelkimi sposobami. Oceniajac
dzi$ ten niewatpliwie tworczy dorobek mozna stwier-
dzi¢, iz Teodora i Izydor Gulgowscy pozostawili swoi-
sty testament dla swoich nastepcow.

Pierwsza préba rozbudowy muzeum nastgpita
w roku 1954, gdy przeniesiono tu z Wdzydz Tuchol-
skich XIX-wieczna chate rybacka. Opiekunem ,Chat
kaszubskich” byl wowczas wychowanek Gulgowskiej
— Wiktor Grulkowski. Po wielu dyskusjach i zabiegach
podejmowanych przez grono regionalistéw, w 1970 r.
powotano Kaszubski Park Etnograficzny.

Na obszarze 12 ha rozpoczeto prace przy przeno-
szeniu budynkéw z terenu Kaszub Potudniowych
i Zachodnich. Kierownictwo merytoryczne nad nimi



2. Dwér Luzina, widok od frontu

2. Manor house from Luzin, view from the front

objeli dr Jerzy Frycz i Wojciech Blaszkowski. Dziesie¢
lat pézniej rozszerzono koncepcje muzeum zgodnie
z planem zagospodarowania przestrzennego opracowa-
nym przez dra inz. architekta Andrzeja Baranowskiego
z Politechniki Gdanskiej, we wspélpracy ze Srodowi-
skiem pomorskich etnograféw. Zatozono woéwczas
przeniesienie na 22 ha tacznie 80 budynkéw z terenu
catych Kaszub (bez pasa nadmorskiego) oraz Kociewia
(Polnego i Lesnego). Plan ten, po aktualizacji w 2005
r., realizowany jest przez caly czas. Poczatkowo prywat-
ne, niewielkie, wiejskie muzeum rozwineto sie w 2 pot
XX w. w duzg, samodzielng instytucje kultury, pod-
legajaca obecnie samorzadowi wojewddztwa pomor-
skiego.

Podstawg jej dziatalnosci programowej jest ochrona
tradycyjnego budownictwa Kaszub i Kociewia, wspo-
magana badaniami naukowymi, terenowymi, groma-
dzeniem, konserwacja, pracami wystawienniczymi oraz
upowszechnianiem. Dotad w muzeum odtworzono 42
budynki, urzadzono 128 wnetrz, zagospodarowano
zagrody, zalozono zielen przyzagrodows i parkowa. Na
odbudowe oczekuje 20 budynkéw ztozonych w maga-
zynach. Zrealizowany juz program wystawienniczy to
— obok ekspozycji etnograficznych typu wnetrza, war-
sztaty, pomieszczenia gospodarcze, mata architektura
— edukacyjna wystawa wstepna (z makieta zagospoda-
rowania catosci muzeum), trzy wystawy monograficz-
ne: ,Teodora i Izydor Gulgowscy”, ,Wdzydzkie reko-
dzielo artystyczne”, ,Dawne meble na Kaszubach”
oraz dwie historyczne: ,Florian Ceynowa i powstanie
Starogardzkie” i ,Ks. pptk. Jézef Wrycza — dziatacz
niepodlegtosciowy”, zorganizowane w autentycznych
budynkach zwigzanych z tematem wystaw.

W pelni odtworzono i wyposazono stylowe wnetrze
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3. Dwoér z Luzina, kuchnia

3. Manor house from Luzin, kitchen

4. Dwor z Luzina, jadalnia

4. Manor house from Luzin, dining room

5. Dwor z Luzina, pietro, wystawa ,,Czystos¢ i porzadek domowy”

5. Manor house from Luzin, storey, exhibition “Cleanliness and an
orderly household ”

MUZEALNICTWO

47



I o i kolekcje

48

6. Widok na zabudowe muzeum z kosciotem

6. View of museum buildings and the church

7. Kosciot ze Swornegaci 8. Wiatrak typu ,kozlak”
7. Church from Swornegacie 8. Windmill of the “kozlak” type
MUZEALNICTWO



XVIII-wiecznego kosciota ze Swornegaci. Odbudowano
na 2 hazatozenie dworskie z Luzina (2 budynki) z wysta-
wami we wnetrzach: we dworze — ,Mieszkanie szla-
checko-ziemianskie na Kaszubach na poczatku XX w.”,
»Dzieje zagrody folwarcznej z Luzina”, ,Czystos¢
i porzadek domowy w k. XIX i na poczatku XX w.”;
w spichlerzu — ,,Polacy, Niemcy i Kaszubi” (przekazana
przez Instytut Herdera i Muzeum Braci Grimm z Nie-
miec). Za catos¢ dokonan przy tym zadaniu muzeum
otrzymalo II nagrode Sybilla 2004 w kategorii konser-
wacji).

Mimo iz przez caly czas trwaja prace konserwator-
sko-budowlane i przenoszenie kolejnych zabytkéw, juz
obecnie muzeum posiada bardzo wartosciowa kolek-
cje dawnego budownictwa i ekspozycje, ktérej celem
jest realistyczne odtworzenie kultury wsi pomorskiej
od XVIII do poczatkéw XX w. w pelnym przekroju spo-
tecznym i zawodowym.

Program ozywiania wystaw, wypracowywany przez
cate lata w srodowisku muzealnikéw skansenowskich,
w muzeum we Wdzydzach opiera si¢ na czytelnej zasa-
dzie uzytkowania obiektu i wnetrz zgodnie z tradycja
i jego dawna funkcja. Pierwsza taka realizacja, ktéra
nadata wtasciwy kierunek dalszym dziataniom, byt kos-
ciét ze Swornegaci. Zgodnie z umowa z 1980 r. zawarta
z kurig biskupia chetminska, zabytek stuzy w muzeum
mieszkanicom Wdzydz i parafii Waglikowice jako kos-
ciét filialny. Odprawiane sa tu nabozenstwa zgodnie
z kalendarzem liturgicznym w ciagu roku, odbywaja si¢
okazjonalne uroczyste msze, $luby oraz dwa odpusty:
4 lipca (w rocznice poswiecenia) i 4 grudnia (patronki
— $w. Barbary).

Wykorzystywane sa tez zabytki dawnej techniki
— tartak okazjonalnie napedzany lokomobilg parowa,
natomiast na codzienne potrzeby muzeum uruchamia-
ny przy pomocy silnika elektrycznego.

W zabytkowej kuzni w razie potrzeby mozna wyko-
na¢ brakujacy element okucia czy gwozdzie do odbu-
dowywanego zabytku. Obecnie trwa translokacja
budynku warsztatu kotodziejskiego, ktéry odtworzony
bedzie jako pracownia muzealna tradycyjnej obrébki
drewna, z kolekcja czynnych zabytkowych maszyn.
Odbudowano tez w zabytkowej chacie ze Starej Huty
karczme ,Wygoda”, nawiazujaca wyposazeniem wne-
trza i przybudéwkami do takich przybytkéw istnieja-
cych w przeszlosci. Dzierzawca przygotowuje dania
kuchni regionalnej i organizuje imprezy dla turystéw,
towarzyskie i rodzinne.

Dzigki Srodkom z Unii Europejskiej rozpoczeto
tez prace przy nowym sektorze wejsciowym z duzym
budynkiem XVIII-wiecznej karczmy z Rumii, co
korzystnie zmieni oferte turystyczng instytucji.

Muzea i kolekcje L

9. Wiatrak typu ,holender”

9. Windmill of the “holender” type

Mate warsztaty i narzedzia pracy: piec chlebowy,
warsztat garncarski, zarna, stepa, sa zawsze gotowe
do pokazéw i zaje¢. Podobnie edukacyjnie wyposazo-
na jest wystawa ,Wdzydzkie rekodzieto artystyczne”,
na ktérej mozna pozosta¢ diuzej, prébujac swoich sit
przy przenoszeniu i haftowaniu wzoréw, malowaniu
na szkle czy wyplataniu plecionek. W okresie wiosen-
no-letnim wprowadzony zostat program weekendowy,
podczas ktérego chetni moga bra¢ udzial w tradycyj-
nych zajeciach gospodarskich, grach i zabawach, a tak-
ze zajeciach artystycznych (malowanie r6znymi tech-
nikami). Tworcey i rekodzielnicy prezentuja wowczas
swoje wyroby i sposéb ich wykonywania.

Z okazji $wiat dorocznych wnetrza i zagrody zyskuja
okazjonalny wystrdj. Organizowane sg imprezy — wio-
senna ,Majéwka”, oraz jesienne ,,Swi@to kartofla”.
Zauwazamy wcigz ogromne i rosngce zainteresowanie
publicznosci muzealnej imprezami, zajeciami i prezen-
tacjami.

Najwiekszg jednak doroczng imprezg organizowana
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w muzeum jest Jarmark Wdzydzki. I edycja odbyta si¢
13-15 lipca 1973 1. jako promocja powstajacego wow-
czas Kaszubskiego Parku Etnograficznego. Jarmark
organizowany byt wowczas ,,odgérnie” przez wladze
powiatowe i wojewddzkie oraz pracownikéw domoéw
kultury w Gdansku i Koscierzynie. Impreza z roku na
rok zyskiwala coraz wieksza popularnos¢. Niestety,
szybko oprécz waloréw folklorystycznych rozbudo-
wano cze$¢ handlowg z oferta poszukiwanych i racjo-
nowanych produktéw spozywczych i przemystowych,
a programowa o pokazy skokéw spadochronowych!
Pozostaloscig po tych czasach jest do dzi§ najwyzsza
dzienna frekwencja odnotowywana w dniu 22 lipca.

Poczatki samodzielnego organizowania Jarmarku
przez muzeum, co mialo miejsce w 1991 r. po rocznej
przerwie, nie byly fatwe. Nowa propozycje programo-
wa opracowal i realizowal caly zespét pracownikow
i wspotpracownikéw muzeum. Analizujac dzi§ archi-
walng dokumentacje, mozna przesledzi¢ szybka
i korzystng transformacje zalozenn merytorycznych.
Obecnie Jarmark Wdzydzki utrzymuje, mimo duzej
konkurencji, range jedynej w swoim rodzaju, najwiek-
szej imprezy folklorystycznej na Kaszubach. Scena-
riusz imprezy realizowany jest na calym malowniczym
terenie muzeum z zabytkows zabudowa. W tym dniu
czynne sg wszystkie wystawy i warsztaty, obstugiwa-
ne przez osoby w odziezy dostosowanej do specyfiki
wystawy, tworcow i rzemieslnikow.

Uczestnicy otrzymuja program, w ktérym wymie-
nione sg wszystkie czekajace ich atrakcje, ze wskaza-
niem miejsca i czasu, w jakim sie beda odbywac.

10. Chata burska z Wdzydz Kiszewskich odbudowana przez
Teodore Gulgowska w 1936

10. Cottage from Wdzydze Kiszewskie rebuilt by Teodora Gulgowska
in 1936
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Program artystyczny odbywa si¢ na kameralnej,
drewnianej, nisko polozonej estradzie o ludowym
wystroju z wstazek i zieleni (dawniej byto to gtéwne
i jedyne miejsce). W niecce, naturalnym zielonym
amfiteatrze, mozna usig$¢ na tawkach badz na wias-
nym kocu, lub po prostu na trawie. Program prowa-
dzi Edmund Lewanczyk, najpopularniejszy regionalny
konferansjer. Wystepy zespotéw folklorystycznych,
ludowych orkiestr i zespotéw, kabaretéw wiejskich,
teatrzykoéw etc. przeplatajg sie z zabawami dla pub-
licznosci — rodzin i dzieci. Gléwny konkurs, trwaja-
cy niekiedy przez caly dzien, to wchodzenie na stup
(z atrakcyjng nagroda znajdujaca sie w koszyku umiesz-
czonym na czubku stupa).

Program muzyczny — o powazniejszym profilu
— odbywa si¢ w kosciele i we dworze z Luzina. Wyko-
rzystujac stylowe wnetrza i zabytkowe instrumenty,
proponujemy publicznosci koncert organowy i prezen-
tacje barokowych gdanskich organéw gabinetowych.
Dwuczesciowy koncert przedziela wystep zespotu
Wdzydzanki. W ubieglym roku dokonano nagrania
tego jedynego w regionie zespotu kultywujacego tra-
dycje Spiewu a cappella. W przygotowaniu jest plyta
CD. Nawigzujemy tu tez do tradycji lokalnych chéréw
koscielnych, zapraszajac najciekawsze do prezentacji w
muzeum. W XVIII-wiecznym dworze z Luzina odbywa
sie catodzienne koncertowanie na XIX-wiecznym forte-
pianie stofowym. Podstawg repertuar jest zbidr starych
nut zgromadzonych na wystawie.

Muzyczng atrakcja sg réwniez koncerty kapeli prze-
mieszczajacej sie po catym terenie, czasem katarynia-
rza (holenderskiego, warszawskiego).

Program teatralny dla dzieci odbywa sie w zalez-
nosci od typu przedstawienia badZ na estradzie, badz
w spichlerzu, w bardziej kameralnych warunkach,
z zaclemnieniem.

Prezentacja tradycyjnych zaje¢ i rzemiost wiej-
skich odbywa si¢ w zagrodach na zabytkowych war-
sztatach, z uzyciem oryginalnych urzadzen i narzedzi
przez autentycznych wytwércow. W jedenastu miej-
scach mozna obejrze¢ ponad 20 takich prezentacij,
wsrdd nich wszystkie techniki wytwarzania przedmio-
tow z drewna i skory, proces przygotowania i zazywa-
nia tabaki, obrébki zboza i wypieku chleba, naprawy
i wyrobu sieci, krecenia batéw, obrébki bursztynu,
wyrobu $wiec, garncarstwa. Zajecia maja charakter
interaktywny — tworcy nie tylko szczeg6towo wyjasnia-
ja co i jak powstaje, ale zachecaja zwiedzajacych do
wspoéttworzenia.

Dawne zawody cieszg si¢ niezmiennym zaintereso-
waniem publicznosci. Najbardziej widowiskowe jest
przecieranie drewna na traku o napedzie parowym. Dla



11. Jarmark Wdzydzki 2005, za ktérego organizacje muzeum otrzy-
mato II nagrode w Konkursie na Najciekawsze Wydarzenie
Muzealne Roku ,Sybilla” 2005 w kategorii ,,Programy eduka-
cyjne, o$wiatowo-wychowawcze i promocyjne”:

A. Rzezby ludowe — prezentacja

B. Stoisko z koronkami

C. Lokomobila parowa podczas pracy

D. Szkota — izba lekcyjna — zajecia edukacyjne

11. Wdzydze Fair 2005, for whose organisation the museum
received second prize in the Competition for the Most Interesting
Museum Event of the Year “Sybil 2005” in the "educational and
promotional programmes” category:

A. Folk sculptures — presentation

B. Stand featuring lace

C. Working steam locomobile

D. School — schoolroom — educational courses

(Wszystkie fot. Bartosz Stachowiak)

mitosnikéw dawnej techniki jest to jedna z nielicznych
okazji do obserwowania pracy lokomobili parowe;.
Przecieranie ustawionych na rusztowaniu ktéd pita
»moja-twoja” réwniez ma wielu zwolennikéw. Wyréb
»szyndli”, czyli drewnianych dachéwek, odbywa sie
przy uzyciu specjalnego noza. Kazdy, kto wykona sam
taka dachéwke, otrzymuje ja na pamiatke. Toczone
drewniane elementy do mebli robi si¢ wedtug starych
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wzoréw na noznej tokarni. Prace kowalskie prezento-
wane sg w zabytkowej kuzni — tu mozna wybic¢ monete
oraz kupi¢ rézne wyroby, najczesciej o profilu arty-
stycznym. Ciekawostka jest réwniez druk na recznej
maszynie drukarskiej typu ,Bostonka” z koscierskiej
matej drukarni.

Gry i zabawy w zagrodach. Podstawa scenariusza
sg odtworzone na podstawie literatury i badan tere-
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nowych gry i zabawy, z koniecznosci dostosowane do
wspolczesnego odbioru: chodzenie na drewnianych
szczudtach, strzelanie z procy i tuku, biegi w drew-
nianych chodakach, rzuty obreczami, noszenie wody
w nosidlach, wozenie workéw w taczkach mlynar-
skich, gra w swinke.

Dla dzieci odbywaja si¢ zajecia w szkole — kali-
grafowanie gesim piérem, pisanie rysikiem na tabliczce
z tupku, $piew przy uzyciu kaszubskich nut, konkursy
rysunkowe (prace pozostaja na wystawie w szkole).

Sztuka ludowa i rekodzielo artystyczne. To
zarébwno prezentacje roznorodnych technik: hafciar-
stwa, koronkarstwa, malarstwa, wycinanek i wyrobéw
z bibuly, wyrob6w z siana, rzezby, przedmiotéw z gli-
ny, ceramiki, rogu, bursztynu etc., jak réwniez stoiska
ponad 200 twércoéw — rekodzielnikéw i artystéw. Jest
to zatem jednoczesnie $wietna okazja do promocji,
sprzedazy i nawiazania kontaktow. Wsréd wystawcow
sa rowniez producenci ekologicznych i regionalnych
produktéw: miodéw, pieczywa, stodyczy etc.

Na program kulinarny zaprasza karczma
~Wygoda”, oferujac potrawy kuchni pomorskiej, oraz
inne stoiska: z plackami, bobem, ogérkami kiszonymi,
chlebem ze smalcem.

Jako organizatorzy bacznie obserwujemy rozwoj
imprezy, zbieramy opinie uczestnikéow i wystawcow,
ktadziemy nacisk na reklame i promocje. Stalym patro-
nem radiowym jest Radio Gdansk, ktére oprécz audy-
cji i informacji poprzedzajacych Jarmark, przeprowa-
dza kilkugodzinng bezposrednia transmisje¢. Prezentuje
w niej zaréwno uczestnikéw, jak i odbiorcéw imprezy.
Z informacja, reklamg i promocja wychodzimy juz poza
region poprzez Internet, ,Rzeczpospolita”, ,Gazete
Wyborcza” (dodatki turystyczne), relacje telewizyjne,
lokalne media.

Oczywiscie, jako gospodarze musimy zapewni¢ bez-
pieczenstwo wielotysiecznej rzeszy uczestnikéow. Stad
tez catodzienny dyzur pelniag stuzby medyczne, prze-
ciwpozarowe, policja oraz wlasne sity porzadkowe.

Impreza przynosi ogromne efekty promocyjne dla
muzeum (jest to okazja do prezentacji nowych realiza-
cji konserwatorskich, wystaw, wydawnictw) i regionu.
Uczestnikami sg zaréwno mieszkaricy Kaszub i Kocie-
wia, jak i turysci przebywajacy tu na wakacjach. Wie-
my, iz znaczna ich czes$¢ przychodzi do muzeum raz
w roku wtasnie z okazji Jarmarku. Frekwencja siega od
pieciu tysiecy 0s6b (przy deszczu padajacym przez caly
dzien) do dziesieciu tysiecy.

Niebagatelng sprawa jest ekonomiczna strona
przedsiewziecia. Dzieki wpltywom z biletéw i dzierzawy
miejsc na stoiska muzeum uzyskuje srodki na odbudo-
we kolejnych zabytkéw i dziatalnos¢ wiasna.
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XXXII edycja Jarmarku Wdzydzkiego uzyskata II na-
grode Sybilla 2005 w kategorii programéw eduka-
cyjnych i promocyjnych. Wysoka ocena pracy calego
naszego zespolu stala si¢ bardzo wartoSciowym ele-
mentem promocyjnym tegorocznych obchodéw 100-
lecia muzeum.

Dzigki wsparciu programu przez Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego zorganizowano w 2006 r.
impreze dwudniows, z okazatym plakatem i progra-
mem.

Kalendarium
1906 utworzenie kaszubskiego muzeum we
Wdzydzach

1906-1907 poczatki prac Izydora i Teodory Gulgow-
skich nad wskrzeszeniem tradycji prze-
mystu domowego (hafciarstwa, plecion-
karstwa) we Wdzydzach

1907 powotanie w Kartuzach Kaszubskiego

Towarzystwa Ludoznawczego, ktore-

go Gulgowski byt sekretarzem, a takze

redaktorem pisma wydawanego przez

Towarzystwo ,Mitteilungen des Vereins

fiir kaschubische Volkskunde”

1911 opublikowanie ksigzki Izydora Gulgow-

skiego Von einem unbekannten Volke in

Deutschland

1925 $mier¢ Izydora Gulgowskiego (22 IX)

1929 Teodora Gulgowska sprzedaje Skarbowi
Panistwa zbiory Muzeum Kaszubskiego
we Wdzydzach oraz matg parcele, na kt6-
rej usytuowane byto muzeum. Gulgowska
pozostaje opiekunem muzeum z ramienia
konserwatora zabytkéw w Poznaniu

1932 pozar wsi, ktéry niszczy takze muzeum
i dom Gulgowskiej, potozony w nieda-
lekiej odleglosci od zabytkowej chatupy
(16 VD

1939 odbudowa spalonej chatupy muzealne;j

1949 upanstwowienie muzeum po notarialnym
przekazaniu zbior6w Muzeum Pomor-
skiemu w Gdansku (1 1)



1951 $mier¢ Teodory Gulgowskiej (21 1I)

1954 przeniesienie chatupy rybackiej z Wdzydz
Tucholskich przez Wiktora Grulkowskie-
go — opiekuna zbioré6w — pod nadzorem
Muzeum Pomorskiego w Gdansku. Od
tej pory muzeum znane jest pod nazwg
»Chaty kaszubskie”

1959 wyposazenie wnetrz chatupy rybackiej
pod kierownictwem dra Longina Mali-
ckiego

1969 powolanie Kaszubskiego Parku Etnogra-
ficznego na mocy decyzji Wojewodzkiej
Rady Narodowej w Gdansku, w wyniku
wieloletnich staran lokalnego srodowiska
i mitosnikéw kultury regionu

1970 opracowanie pierwszej wersji planu zago-
spodarowania przestrzennego muzeum
przez etnografa Wojciecha Blaszkow-
skiego, zabytkoznawce i historyka sztuki
Jerzego Frycza oraz architekta Brunona
Wandtke

1971 przekazanie zwiedzajacym wystaw w za-
grodzie z Nakli. Do muzeum przeniesiono
7 obiektoéw architektury (w tym wiatrak
z Jezewnicy)

1972 wyposazenie wnetrza w chalupie z Lip-
skiej Huty pod kierunkiem dra Longina
Malickiego

Teresa Lasowa
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1976 opracowanie drugiej, poszerzonej wersji
planu zagospodarowania przestrzenne-
go muzeum, uwzgledniajacego budow-
nictwo z Kociewia i Boréw Tucholskich.
Kierownictwo — prof. Andrzej Baranowski
z Politechniki Gdanskiej, wspotpraca dr
Tadeusz Sadkowski, Benedykt Malinow-

ski, Jerzy Frycz i Wojciech Blaszkowski

1980-1987 prace konserwatorskie przy przeniesieniu
kosciota ze Swornegaci

1987 poswiecenie kosciota we Wdzydzach

(4 VID

1994 przekazanie zwiedzajacym wiatraka typu

holenderskiego z Brus — nagroda II stop-

nia w konkursie Muzealne Wydarzenie

Roku

1999 na 22 ha muzeum odbudowano tacznie

40 zabytkowych budynkéw z Kaszub

i Kociewia, w magazynach zgromadzono

20, a na przeniesienie w terenie oczekujg

nastepne

2000 nadanie placéwce nowej nazwy: Muze-

um — Kaszubski Park Etnograficzny im.

Teodory i Izydora Gulgowskich we Wdzy-

dzach Kiszewskich.

A Fair in the Century-old Museum in Wdzydze Kiszewskie

The museum in Wdzydze Kiszewskie was opened in 1906
as the first Polish open air institution of its sort. Its founders
— Teodora and Izydor Gulgowski — created a scientific regional
centre modelled on the Scandinavian conception of salvaging
historical monuments and native culture, popularised by, i.a.
Artur Hezelius. The all-sided interests and years-long work per-
formed by the Gulgowskis contributed also to the renascence
of numerous vanishing and traditional domains of the folk art
and crafts.

Today, the museum develops upon the basis of plans devised
in 1970 and 1980, on an area of 22 hectares and with eighty
examples of traditional architecture transferred from the region
of Kaszuby and Kociewo to present the variegated life of the

inhabitants of the local countryside from the seventeenth cen-
tury to the mid-twentieth century. The programme of enliven-
ing the exhibitions applies the simple principle of using the
historical objects in accordance with their tradition and former
functions; by way of example, services and the church patron’s
festivals are held throughout the whole year. The school is the
site of various educational ventures. Monuments of technology
are also utilised — a steam locomobile-drivensawmill with a hori-
zontal saw, a smithy, two windmills. The joiner’s shop, being
transferred at the moment, will contain working machines for
wood processing. A cottage from Stara Huta has been adapted
for the purposes of the “Wygoda” inn which serves regional cui-
sine. This year inaugurated the reconstruction of an eighteenth-
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century tavern from Rumia together with an inn, intended as
a new sector open to thousands of tourists.

The educational programme is expanded upon the basis of
workshops and equipment featured in the museum expositions,
such as a pottery, a hand mill, a stamping trough, and a spin-
ning wheel.

The largest annual event (always held on the third Sunday
in July) which attracts thousands of visitors is the Wdzydze
Fair which occupies the whole 22 hectares. Twenty sites pres-
ent traditional occupations and crafts: various leather process-
ing techniques, the production and use of snulff, grain process-
ing, including baking bread and rolls, the production of whips,
nets and candles, amber processing, and the turning of pottery.

MUZEALNICTWO

Professions of yore include cutting boards on a saw gate, using a
hand saw, the production of wooden shingles, work in a smithy,
and using a portable printing machine . Assorted domains of the
arts and handicrafts are presented by 200 exhibitors from the
region and the country, farmsteads become the sites of games,
and the culinary programme is set up in the tavern and on stalls
with ecological and regional food articles.

An artistic programme brimming with music, dances and
songs lasts for a whole day. The XXXII Wdzydze Fair, organised
upon the hundredth anniversary of the museum, received sec-
ond place in the national Sybil 2005 competition in the cat-
egory of educational-promotion programmes.

O
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ZSZACUNKU DLA CHLEBA
MUZEUM CHLEBA W RADZIONKOWIE

Muzeum Chleba powstalo wbrew malkontentom,
utrudnieniom biurokratycznym i wbrew obojetnosci
ze strony 0s6b, ktérych ono w szczeg6lnosci dotyczy.
Drzi$ dziata z powodzeniem, wciaz rozkwita, gromadzi
nowe eksponaty, otwiera kolejne sale i — co najwaz-
niejsze — tetni Zyciem, a nie straszy opustoszalymi
pomieszczeniami.

Przemija czas, przemija pamie¢ i ludzie..., wiele
pieknych zawodéw rzemieslniczych ulecialo z zycia
iz pamieci. Moze sie okazad, ze w niedalekiej przyszto-
Sci takze zawod piekarza i cukiernika odejdg w zapo-
mnienie, a wraz z nimi ich historia i tradycje. Stanie sie
to, co juz dotyka zawdd szewca czy zduna.

Dlatego tez zatozytem Muzeum Chleba w Radzion-
kowie. Eksponaty gromadzitem przez ostatnie 20 lat.
Kupowatem je w kraju i zagranica, zbieralem wszystko,
co ma zwigzek z piekarstwem i cukiernictwem. Groma-
dzilem pamigtki, dokumenty, ksigzki, dawne urzadze-
nia — wszelkie Swiadectwa wielo-
wiekowej tradycji tych pieknych
zawodo6w. Z czasem narodzita si¢
mysl, aby wszystko to pokazaé
innym, a najlepiej w specjalnie
do tego przeznaczonym muzeum.
Mialem nadzieje, ze przylacza
sie do tego przedsiewziecia rody
piekarskie i cukiernicze. Wierzy-
tem, ze podobnie jak ja beda oni
zainteresowani pozostawieniem
nastepnym pokoleniom pamia-
tek pracy swoich przodkéw rze-
mieslnikow — ojcow, dziadkow,
pradziadkéw.

Szukatem dla swojego muze-
um jakiego$ szczegblnego miej-
sca. Znalaztem zabytkowa, opu-
szczong kamienice w Bytomiu,
z pigknym, chociaz troszke zanie-
dbanym frontem, z zabytkowym
kaflowym piecem w sklepie oraz
tradycyjnym  piecem  piekar-

skim na zapleczu. Dawniej w tej Krélezyk

kamienicy miescita si¢ piekarnia, a wigc miejsce wyda-
watoby sie idealne. Jednak nie udalo mi si¢ dojs¢ do
porozumienia z wtadzami miasta.

Muzeum Chleba zostato jednak otwarte w zaadapto-
wanych do tego celu magazynach mojej firmy. Zbudo-
watem muzeum na europejskim poziomie. Podrézujac
po $wiecie, w wielu krajach podpatrywatem najlepsze
rozwigzania i teraz staram sie je przenies¢ do ,wlasne-
go ogrodka”. W Niemczech istniejg dwie podobne pla-
c6wki: Muzeum Chleba Niemieckiego i Muzeum Chle-
ba Europejskiego. Kolejny tego typu obiekt powstaje
w Bawarii, przy silnym wsparciu landu oraz firmy IREX,
zajmujacej sie produkcja srodkéw piekamiczych i gro-
madzacej eksponaty zwiagzane z tg branza od przeszto
stu lat. Ja zbudowatem obiekt o powierzchni 1200 m?,
inny niz wszystkie muzea, bez szklanych gablot, gdzie
wszystkiego mozna dotkna¢, sprawdzic jak dziata.

W Muzeum Chleba mozna pozna¢ sekrety piekar-

1. Budynek Muzeum Chleba z widoczng na pierwszym planie rzezbg Marioli Kalickiej Krolezyk
pt. Piec chlebowy

1. Bread Museum building; in the foreground — Bread Oven, a statue by Mariola Kalicka
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2. Maszyny piekarskie wyeksponowane przed wejsciem do Muzeum
Chleba

2. Baking equipment featured in front of the entrance to the Bread
Museum

stwa i ciastkarstwa, ich historie, a takze codziennosé¢
minionych lat. W kilku salach wystawowych znajduje
sie pare tysiecy eksponatéw — od duzych jak maszyny

4. Piec chlebowy opalany lampami naftowymi

4. Bread oven heated with kerosene lamps

MUZEALNICTWO

3. Piec chlebowy w sali zwanej bacéwka

3. Bread oven in a showroom known as the highlander’s cottage

do wytwarzana ciasta chlebowego, po mate, jak wat-
ki czy koszyczki do rozrostu chlebowych bochenkéw.
Mozna tutaj z fatwoscia odtworzy¢ caly cykl produk-
¢ji chleba w dawnych czasach. W samym muzeum,
jak i przed budynkiem wyeksponowane sa mieszatki,
dzielarki do butek, krajalnice do chleba, znakowarki
do kajzerek, mtynki do tarcia i mielenia butki. Moz-
na zobaczy¢ maszyne do trzepania workéw po mace,
nadziewarki do nabijania paczkéw marmoladg czy do
wytwarzania $laskich cukierkéw popularnie zwanych
szkloki, zarna mate i duze, dzieze, drylownice i wiele,
wiele innych interesujacych i zaskakujacych przedmio-
tow. Ciekawym eksponatem jest pochodzgca z XIX w.
drewniana lodéwka, dziatajaca dzieki kawatkom lodu
rabanego zimg z przerebli. W muzeum zgromadzitem
setki pocztowek, grafik, plakatéw, dokumentéw, foto-
grafii, obrazéw, ksiazek zwiazanych z chlebem i histo-
rig zawodu piekarza i cukiernika. Znalazly tu miejsce
ciekawe $wiadectwa moralnosci wystawiane obywate-
lom przez gming, a takze unikatowe pamigtkowe zdje-
cie czlonkéw Towarzystwa Piekarzy Polskich w Berli-
nie, zalozonego w 1881 roku. Mozna u nas zobaczy¢
oryginalne zetony chlebowe, ktére zaleznie od nomi-
natu upowazniaty ich posiadacza do zakupu jednego
lub dwoch bochenkéw chleba. Takie monety chlebowe
uzywane byly podczas szalejacej w Il RP powojennej
inflacji. W jednej z sal wystawowych mozecie Panstwo
obejrze¢ zrekonstruowane wnetrze cukierni z pelnym
wyposazeniem z przetomu XIX i XX w. sprowadzone
z Krakowa. Szczegélnie pigkna i warta uwagi jest lada
i regaly sklepowe, Slicznie zdobione i niezwykle sta-
rannie wykonane. Uzupelnieniem sg stylowe kanapy,
budzace podziw kunsztem wykonania krzesta i stoly.
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5. Oryginalna lada i regat cukierniczy

5. Original confectionery counter and shelves

Czas zatrzymal si¢ tu lata temu, tak jak i wiszace na
Scianach zegary. Ten, kto w takiej cukierni przysigdzie
chociaz na chwilke, otoczony dawnymi instrumenta-
mi, zdjeciami czy bibelotami, poczuje jakby przeniést
sie w czasie.

Poniewaz Muzeum Chleba znajduje sie w Radzion-
kowie, miasteczku o silnych slaskich korzeniach, gdzie
gwara $laska, zwyczaje, a nawet stréj obowiazuja jesz-
cze na co dzien, nie mogtem tego faktu poming¢. Dla-
tego tez jedna z sal stylizowana jest na dawng kuch-
nie $laska. Zgromadzitem tu sprzety uzywane niegdys
przez gospodynie do pracy nie tylko w kuchni, ale
i w calym domu. Swoje miejsce na kredensie znalazly
naczynia, przerdzne przybory, zelazka na dusze, orygi-
nalna suszarka do wloséw, pralka reczna, maglownica
i wiele innych. Sciany przyozdobione s3 kolorowymi
makatkami wyszywanymi w wolnych chwilach przez
gospodynie. Lubie zartowa¢ z dzie¢mi, ze zastgpowaly
one telewizje, a program zalezat od pomystowosci pani
domu...

W Muzeum Chleba nie ma tabliczek opisujacych
eksponaty, czy ostrzegawczych, groznych napiséw ,nie
dotyka¢”. Kazdy go$¢ moze poczué sie swobodnie
i na pewno zostanie mito przyjety, a przewodnik chet-
nie pomoze zwiedzi¢ obiekt. Czesto z ogromna przy-
jemnoscia sam wystepuje w roli przewodnika. Sktania
mnie do tego ogromna chec dzielenia si¢ z innymi swo-
ja pasja. Olbrzymia rado$¢ sprawia mi obserwowanie
zaciekawienia na twarzach moich gosci, kiedy przygla-
daja si¢ eksponatom. Zawsze staram si¢ oprowadzac
w interesujacy sposob, zaskoczy¢ zwiedzajacych jakas
ciekawostka. Pytam ,,Czy wiecie Panstwo, ze do 1920 r.
ciasto chlebowe mozna bylo ugniata¢ nogami?” —
wskazujac na odpowiedni tego obrazek. Niezmiennie

6. Wnetrze cukierni zaaranzowanej w Muzeum Chleba

6. Interior of a confectionery shop arranged in the Bread Museum

wszystkim zwiedzajacym staram sie jak najlepiej prze-
kaza¢ czym jest chleb. Jaka jest ogromng $wietoscia,
jakiego wymaga szacunku. Ile zawiera sie ludzkiego
trudu w kromce chleba — poczawszy od pracy rolni-
ka, poprzez wysitek mlynarza, piekarza, az po prace
nas wszystkich, by mogta ona znalez¢ si¢ na naszych
stotach.

Teraz jestem juz dojrzatym czlowiekiem, ze sporym
bagazem zyciowych doswiadczen, ale w pamieci weigz
szczegblnie trwale jest wspomnienie glodu, jakiego
doswiadczytem w dziecifistwie. Niezawinionego ani
przez moich rodzicéw, ani przez nieurodzaj. To gtéd
dziecka wojennych czaséw. To przez to wspomnienie
— amoze dzieki niemu — zrodzit sie pomyst stworzenia
swoistego pomnika prostej, skromnej, ale jakze uprag-
nionej kromce chleba. Chce, aby dzisiejsza mtodziez,
wychowana na hamburgerach i coca-coli, potrafita
doceni¢ chleb. Abym nie musial oglada¢ na ulicach
widoku wyrzuconych kawatkéw chleba czy kanapek
szkolnych. Pragne nauczy¢ dzieci i mlodziez szacun-
ku dla tego powszedniego pokarmu, a tym samym
dla rodzicéw, nauczycieli, wychowawcéw i oséb star-
szych.

Zatozenie Muzeum Chleba miato by¢ ukoronowa-
niem ciezkiej pracy piekarzy, od zarania dziejéw decy-
dujacej o sytosci lub glodzie catych narodéw. To ta
grupa rzemieslnicza byla adresatem muzeum. W zamy-
sle byta wspoétpraca, wspolne uzupelnianie zbioréw,
wymiana wiedzy, wspomnien i dos§wiadczen. Stalo sie
jednak inaczej. Dzi$ odwiedzajg Muzeum Chleba gtéw-
nie dzieci i mlodziez szkolna. Liczba odwiedzajgcych
przerosta moje najsmielsze oczekiwania. Zaktadatem,
ze obiekt odwiedzi do stu oséb tygodniowo, tymcza-
sem podczas roku szkolnego, w miesigcach szczeg6l-
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7. Naczynia i narzedzia piekarnicze

7. Baking vessels and tools

nego nasilenia ruchu turystycznego od kwietnia do
czerwca oraz do wrzesnia do grudnia, odwiedza nas
nawet 350 os6b dziennie. Rocznie muzeum zwiedza
do 40 000 os6b. Grupy szkolne przyjezdzajg nawet
zodleglosci 200 kilometréw najednodniowg wycieczke
do Radzionkowa. Wzruszajace sg dla mnie momenty,
gdy juz o 6smej rano witam grupy jeszcze rozespanych
dzieci, ktére na pytanie o godzine zbiorki, odpowia-
daja chérkiem, ze wyjechaly o szdstej. Potwierdzaja to
wychowawczynie i zaznaczaja, ze wszyscy sg obecni, bo
nierzadko grupy czekaja nawet dwa miesiace na wolny
termin, aby moéc zwiedzi¢ Muzeum Chleba i wlasno-

8. Potki z naczyniami, koszami i formami piekarniczymi

8. Shelves with baking vessels, baskets and tins
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recznie upiec buteczke. Moze to by¢ nauczka dla nie-
dowiarkow, ze nie wszystko co nowe, inne i dotychczas
nieznane jest gorsze, nie kazdy nowy pomyst jest zbyt
ryzykowny czy szalony. Tutaj wida¢, ze praca, w kt6-
rg wklada sie serce i dusze przynosi pozytywne efekty.
Trzeba po prostu wierzy¢ w to, co sie robi.

Muzeum Chleba wyrobito juz sobie renome nie tylko
w Polsce, ale i na calym Swiecie —na dowéd powiem, ze
odwiedzaja nas coraz liczniej goscie z Niemiec, Anglii,
Kanady, Wioch, Ukrainy, Holandii, Francji, a nawet
z Jamajki czy Japonii.

Zachecony sukcesem Muzeum Chleba, zapragnatem
zaproponowa¢ gosciom szersza oferte, aby mogli spe-
dzi¢ w Radzionkowie wigcej czasu, dobrze si¢ bawi¢
i zobaczy¢ co$ ciekawego, niespotykanego gdzie
indziej. Marzytem o muzeum szkolnym — o szkole
z moich dziecigcych lat. Pierwsze w Polsce Muzeum
Szkolne powstato we Lwowie w 1903 roku. Uwazam,
ze byl to wySmienity pomyst i dlatego postanowitem
wystapi¢ z inicjatywa utworzenia drugiego takiego
obiektu, ale tym razem na Slasku, a konkretnie wlasnie
w Radzionkowie. Marzyta mi sie szkota z prawdziwego
zdarzenia, z siedmioma tematycznie podzielonymi kla-
sami. Chcialem na boisku szkolnym wyrysowac duzg
kolorowa mape Polski, tak by dzieci poprzez zabawe
poznawaly geografie swojej ojczyzny. Chciatem, zeby
po przekroczeniu progu tej szkoly odwiedzajacy czu-
li, ze wkraczaja w inny $wiat, Zze cofaja sie w czasie.
Pragnatem, zeby ta szkota ,zyta”. Nie zwlekajac przy-
stgpitem do dziatania. Wszystko szto dobrym torem.
Wybratem juz miejsce, wedlug mnie idealne, bo starg
nieczynng juz szkote. Na drodze do realizacji projektu
wyroslo jednak kilka przeszkod. Wygrata biurokracja.
Nauczony doswiadczeniem nabytym przy organizacji
Muzeum Chleba, nie poddatem sie¢. Dzieki zachecie
nauczycieli, dyrektoréw szkét i innych oséb odwiedza-
jacych Muzeum Chleba, nie porzucitem swojego zamy-
stu. Udato mi sie wygospodarowa¢ w magazynach
mojej firmy kolejna sale w ktérej zorganizowatem daw-
na klase szkolna. W catej Polsce, a takze zagranica szu-
katem wyposazenia. Zbieralem stare, drewniane fawki
szkolne, nauczycielska katedre, meble. Klase wypo-
sazytem w mapy, tablice, katlamarze, tornistry i drew-
niane piérniki dla uczniéw. Stowem — szkolne sprzety
i pamiatki sprzed lat. Udalo sie! Od péttora roku dzieci
mogg bra¢ udzial w lekcji w dawnej klasie szkolnej,
siedzac w zabytkowych fawkach i piszac rysikami na
kamiennych tabliczkach. Dzieci maja przy tym wiele
radosci, a dorostym nie raz 1za si¢ w oku zakreci na
wspomnienie dawnych lat szkolnych.

Caly program wizyty w Muzeum Chleba jest bardzo
ciekawy i oryginalny. Nasi goscie rozpoczynaja zwiedza-



nie od projekgji filmu pt. Chleb. Zostal on nakrecony
specjalnie dla naszych potrzeb i doskonale wprowadza
zwiedzajacych w og6lny nastréj panujacy w muzeum.
Traktuje o historii chleba, jego, pochodzeniu i trady-
cjach z nim zwigzanych. Pokazuje takze pokrotce zmia-
ny jakie na przestrzeni lat zaszly w procesie produkcji
pieczywa.

Naszymi czestymi gos¢mi sg grupy przedszkolakow.
Dla naszych milusinskich, przy wspolpracy artystow
teatru Ateneum, zostalo zarejestrowane przedstawie-
nie kukietkowe Ballada o bochenku chleba. Porusza ono
w sposéb fatwy i zrozumiaty dla dzieci problematyke
tak uniwersalnych wartosci jak szacunek do chleba
i innych ludzi. Po takim wprowadzeniu czas zakasac
rekawy, umy¢ rece i zabiera¢ sie do pracy. Wszyscy
zwiedzajacy czy mali czy duzi, majg okazje wlasnorecz-
nie wykona¢ swoja buteczke, aby w ten sposéb chociaz
zakosztowac pracy piekarza. Dla wszystkich jednak to
doskonala zabawa.

Kiedy przygotowane buleczki trafiajg do pieca, prze-
wodnik zaprasza grupe do zwiedzania. Interesujacy
program pozwala z fatwoscia wywolac u dzieci zacieka-
wienie i pelne skupienie. Jednak za cel najwazniejszy
stawiam sobie nauczenie dzieci zwiedzania, ogladania
muzeéw, podziwiania pracy innych ludzi, nie tylko rze-
mieslnikow, ale takze malarzy, rzezbiarzy, pasjonatow,
ludzi kultury. Wszystkich tych, ktérzy na rézne sposoby
starajg si¢ przekaza¢ nam wiedze o naszej kulturze i tra-
dycjach oraz zachowac $wiadectwa naszych czaséw dla
potomnych. Uwazam, ze dzieci, ktére odwiedza takie
»otwarte” muzeum jak moje, z przyjemnoscia wybiora
sie do nastepnego i nastgpnego muzeum czy innego
obiektu kultury. Beda bowiem odczuwaly potrzebe
ogladania, poznawania historii i otoczenia. A w przy-
sztosci, jako dorodli ludzie, $wiadomi bedg postepu
technicznego, udzialu w nim minionych pokolen, oraz
tego jak wazne jest pozostawianie czego$ po sobie.

Kolejny punkt programu zwiedzania Muzeum Chle-
ba jest swego rodzaju nagrodg za trud pracy — to butecz-
ka wtasnorecznie wykonana, cieplutka i pachnaca.
W sali zwanej bacéwka, wykonanej z drewna przez
rodowitych gorali spod Nowego Sacza, mozna odpo-
czaé po zwiedzaniu, rozkoszowac si¢ smakiem wiasne-
go wypieku, a wszyscy zgodnie twierdza, ze tak pysz-
nych buteczek jeszcze nie jedli. Dla dzieci przygotowa-
lismy ogrédek — zagrode chtopska, gdzie moga przyj-
rze¢ sie¢ maszynom rolniczym do uprawy zbdz, a takze
odpoczac na taweczce lub pohustac sie na hustawce.

Ostatnim etapem zwiedzania jest wspomniana
wezesniej lekcja w dawnej klasie. Tutaj dzieci uczest-
niczg w prelekcji, podczas ktdérej opowiadam im
o historii nauczania, o zwyczajach panujacych przed
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9. Sala wystawowa stylizowana na Slaska kuchni¢ sprzed lat

9. Showroom stylised to resemble an old Silesian kitchen

laty w szkotach. Rozmawiamy takze o ekologii i o tym
jak utrzymywac czysto$¢ wokét siebie i w najbliz-
szym otoczeniu. Caly program zwiedzania trwa okoto
2 godzin i z pewnoscia nie jest to czas stracony. Wszy-
scy zegnaja muzeum zadowoleni, usatysfakcjonowani
i bogatsi 0 nowa wiedze i wspomnienia. Wiem, ze wré-
cg tu chetnie ze swoimi bliskimi, rodzina, znajomymi.
To wlasnie jest dla mnie najwspanialsza nagroda za
trud wlozony w powolanie do zycia tego obiektu. Jego
rozwdj i pochwata z ust odwiedzajacych, cieple stowa
nauczycieli i opiekunéw grup sprawiaja, ze wiem iz
byto warto.

10. Dzieci w Muzeum Chleba przygotowuja wlasne wypieki

10. Children in the Bread Museum preparing their own baked
goods
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11. Zetony chlebowe

11. Bread chips

Jak podkreslalem wielokrotnie Muzeum Chleba
jest dos¢ specyficznym obiektem. Zwykle programowe
wycieczki odwiedzajg je w godzinach 8 — 14, jednak
dla zainteresowanych takze w godzinach popotudnio-
wych muzeum jest otwarte. Odwiedzajg je wtedy gru-
py os6b dorostych, emerytéw, kot gospodyn wiejskich.
Sa to spotkania bardziej towarzyskie, w bliskim gro-
nie, polaczone ze zwiedzaniem obiektu. Po obejrzeniu
muzeum i jego zbioréw nasi goscie moga porozmawiac
przy kawie i ciastku, cieplej kietbasce czy tradycyjnym
Slaskim krupniczku. Gdy gwar zwiedzajacych dzieci
cichnie, mozna pospiewa¢, powspomina¢ dawne lata.
Bo przeciez dlaczego nie zastgpi¢ tradycyjnego spotka-
nia klubu czy kota mitym wyjazdem do Radzionkowa
i tutaj w niebanalnym otoczeniu oméwic¢ swoje spra-
wy?.

Staram si¢ swoja dziatalnoscig zaciekawi¢ i zara-
zi¢ jak najwiecej osob. Jestem otwarty na wspolprace
z innymi muzeami, instytucjami kultury czy pasjona-
tami. Tylko w ubieglym roku wypozyczylismy czesé
eksponatéw na kilka wystaw i imprez w Polsce — m.in.
do Muzeum-Zamku w Baranowie Sandomierskim i do
Muzeum Historyczno-Archeologicznego w Ostrowcu
vaiqtokrzyskim na wystawe ,,0d ziarenka do bochen-
ka”. Nasze eksponaty mozna byto zobaczy¢ w Muzeum
Etmnograficznym w Krakowie i na Swigcie Chleba na kra-
kowskim Kazimierzu. W tym dniu w Krakowie mozna
bylto poczu¢ zapach wypiekow, gdyz dzieki uprzejmosci
miejscowego piekarza dzieci odwiedzajace nasze sta-
nowisko miaty okazje piec wtasne buteczki i plecionki.
Wystawy zawsze cieszyly sie duzym zainteresowaniem.
Ale moje najsmielsze oczekiwania przekroczyta liczba
o0s6b, ktére odwiedzity wystawe zorganizowang przez
parafi¢ i Urzad Miasta w Skawinie z okazji obchodzo-
nego tam II Tygodnia Kultury Chrzescijanskiej. Trwa-
a ona dwa tygodnie i odwiedzito ja 5000 oséb. Jest

MUZEALNICTWO

to liczba zwiedzajacych, jaka nie moze si¢ poszczyci¢
wiele muzeéw w ciagu roku. Jest to takze $wiadectwo
nadchodzacych w naszym spoteczenstwie zmian.

Nauczyciele, wychowawcy, my wszyscy powinnismy
przekona¢ mtode pokolenia do nowego stylu zycia.
Pracy produkcyjnej bedzie coraz mniej. Niewielki pro-
cent spoleczenstwa wytwarza¢ bedzie dobra dla pozo-
stalych obywateli catego $wiata. Produkcja skupiona
zostanie w krajach azjatyckich — gléwnie w Chinach.
Natomiast Ameryka i kraje Europy wytycza¢ bedg
drogi nowoczesnosci i postepowi. Wielu ludzi musi
znalez¢ swoje miejsce w ustugach, zajac sie kultura,
historia, zwiedza¢. Nie kazdy zostanie inzynierem czy
wynalazca. Bedziemy szuka¢ swego miejsca w czyms$
innym, inaczej realizowac sie¢ w zyciu. I to wlasnie do
tej poszukujacej grupy ludzi naleze¢ bedzie pomoc
innym w realizowaniu ich talentéw i zamitowan.
A takze, co najwazniejsze, zachowywanie sladéw naszej
kultury i osiagnie¢. Ale tego wszystkiego musimy juz
dzisiaj nauczy¢ dzieci. Trzeba wyksztalci¢ w nich taka
kulturalng potrzebe, zeby w $wiecie opanowanym
pogonig za pieniadzem pozostato miejsce na potrzeby
duchowe. Szczesliwie juz dzi§ coraz bardziej widoczna
jest stopniowa zmiana stylu zycia, sposobu wykorzysta-
nia wolnego czasu. Modne stalo si¢ uprawianie spor-
tu, rekreacja w terenie, turystyka. Ludzie coraz czes$-
ciej zwiedzaja blizsza i dalsza okolice. Chca poznawac
historie swego regionu i kraju, podziwia¢ jego zabytki.
Coraz bardziej $wiadomie zbierajg pamigtki po przod-
kach, swiadectwa rodzinnych korzeni.

Tizeba, takze na tamach prasy, przedstawiac i pro-
mowac¢ takie obiekty jak Muzeum Chleba, dziatajace
w miejscach malo znanych i na pozér nieatrakcyjnych
turystycznie. O to mocno zabiegam. Chce, aby Slask,
gdzie zyje od lat, przestal by¢ kojarzony tylko z upa-
dajacymi kopalniami, bezrobociem i brudem. Te czasy



juz odeszly. Chce, aby kojarzono ten szczegdlny region
z bogata kultura, ciekawg historig, ktérg bezsprzecznie
posiada i licznymi zabytkami techniki. Goraco zapra-
szam wszystkich na Slask. Wizyte w Muzeum Chle-
ba w Radzionkowie mozna polaczy¢ ze zwiedzaniem
zabytkowej Kopalni Rud Srebronosnych czy Sztolni
Czarnego Pstraga w Tarnowskich Goérach. Zachecam
do wizyty w Gérnoslaskim Parku Etnograficznym czy
gliwickiej Palmiarni. Osobom lubigcym aktywny wypo-
czynek proponuje relaks w Parku Wodnym, szalenistwa
w Wesotym Miasteczku czy na calorocznym stoku nar-
ciarskim Dolomity Sportowa Dolina. A to tylko niekté-
re z atrakgeji, jakie mozna znaleZz¢ w naszej najblizszej
okolicy.

Korzystajac z okazji, chciatbym podzieli¢ si¢ z czy-
telnikami moim nowym zamystem. Wspaniata jest
wiadomos¢, ze zatozone przeze mnie Muzeum Chle-
ba preznie dziata i wciaz sie rozwija. Poniewaz jednak
glownie goszcza u nas wycieczki mlodziezy szkolnej
w okresie letnim obiekt pozostaje nie w pelni wyko-
rzystany. Wyszedlem wiec do Wiadz Miasta Krakow
z propozycja otwarcia podobnej placéwki na krakow-
skim Kazimierzu. W takim miejscu obiekt bylby w pel-
ni wykorzystany. Prowadzac z powodzeniem od kilku
lat Muzeum Chleba, mam praktyke w organizacji tego
typu placowek. Wiem tez z doswiadczen przy realizacji
poprzednich pomystow, ze nie warto czeka¢ na pomoc,
nie trzeba ogladac si¢ na innych, tylko dziatac¢!!! Wyko-
natem juz wstepna dokumentacje, a takze posiadam
juz duza czes¢ wyposazenia dla takiego obiektu, przy
czym s3 to gtéwnie rzeczy zwigzane wtasnie z Krako-
wem. Nie szukam sponsoréw ani fundacji do pomocy.
Mam nadzieje, ze spotkam na swojej drodze osobe,

Piotr Mankiewicz
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ktora z pasji i potrzeby serca bedzie chciata pomdc mi
w realizacji tego planu. Duzo tez zalezy od przychylno-
$ci wltadz miasta Krakowa.

Ludzie, ktérzy do czegos w zyciu doszli, cate zycie
intensywnie pracuja. Do tego gna ich wola osiagnie-
cia sukcesu. Na szczescie wérdd nich sg tez i tacy, dla
ktérych sukcesem nie jest tylko posiadanie pieniedzy,
lecz mozliwos¢ realizacji swoich pomystéw i planow.
Z biegiem lat przychodzi bowiem refleksja, ze kazdy
powinien co$ po sobie pozostawi¢ dla nastepnych
pokolen. A przeciez nikt przy zdrowych zmystach nie
jest sktonny tak po prostu rozda¢ swoich cigzko zaro-
bionych pieniedzy. Dlatego powstaja pickne budow-
le, teatry, szkoly. Niech to bedzie zachetg dla innych.
Mysle, ze ci, ktérzy uwazaja, ze wszystko nalezy pozo-
stawi¢ swoim dzieciom i wnukom, mogg si¢ rozczaro-
wac. Gdyz to, do czego w pocie czola dochodzily dwa
pokolenia, trzecie wychowane w dostatku roztrwoni.
Dlatego zwracam sie¢ do wszystkich, ktérzy osiagneli
sukces, aby zrobili sobie przyjemnos¢ i przezyli rados¢
tworzenia, budowy czegos dla ogétu, czegos wyjat-
kowego i szczegdlnego. Aby poszli taka droga jak ja.
Gorgco zachecam do odkrycia w sobie tego ziarenka
pasji. Wazne jest takze, aby prasa pisata, radio naglas-
niato, a telewizja pokazywata wszystkie dobre inicjaty-
wy, wszystkie osiagniecia w réznych dziedzinach. To
z pewnoscia zacheci innych do podjecia trudu tworzenia
czego$ pozytywnego z korzyscia dla nas wszystkich.

Serdecznie wszystkich zapraszam do odwiedzenia
pierwszego w Polsce Muzeum Chleba. Ufam, ze taka
wizyta wplynie na przychylniejszg ocene takich jak
moj, zbudowanych przez pasjonatéw obiektéw i przy-
czyni sie do ich spopularyzowania i promocji.

Respect for Bread - The Bread Museum in Radzionkéw

The Bread Museum was established in 2000 by Piotr
Mankiewicz out of respect for history. The exposition possesses
cognitive merits and fulfils an important educational role. The
presentation encompasses all sorts of souvenirs, documents,
books and old equipment connected with bread baking and
confectionery; at the same time it teaches the public and espe-
cially children and young people, to respect the proverbial piece
of bread by showing them the centuries-old tradition of those
two splendid professions.

The visitors learn about the history of bread, its production,
and the hard work performed by the baker. Touring the Bread
Museum begins with a projection of the film Bread about tra-
ditions and customs associated with the titular theme. Next,
all those present wash their hands and start making their own

baked goods. Once their rolls are placed in the oven, the visitors
go on a guided tour of the museum. The moment they enter the
last showroom — a timber “highlander’s cottage” — they are pre-
sented the warm, freshly made rolls they had baked themselves.
The museum does not have traditional showcases, and all the
exhibits may be touched and tested; one may also try out one’s
own baking skills.

An additional attraction for the children is a lesson held in
a showroom arranged to resemble an old school room. Sitting
in wooden desks, the young visitors learn about the history of
the school and are shown how to write with slate pencils on
wooden boards — just as in days bygone...
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Andrzej Golembnik, Marek Grubka OP*

MUZEUM POD NIEBEM

Archeologia jest jedng z tych dyscyplin nauki, kt6-
rej proces badawczy budzit i zapewne dlugo jeszcze
budzi¢ bedzie ludzks ciekawos¢. Tres¢ odkry¢ arche-
ologicznych bowiem z duzg fatwoscig dociera do $wia-
domosci ludzi i w sposéb naturalny przemawia do ich
wyobrazni. I chociaz przyjeto sie uwazac¢ archeologie
za nauke elitarna, to jej warsztat badawczy, jak tez
tres¢ samych odkry¢, sg na og6t dobrze rozumiane.
Odnajdywane skarby, odkrywane tajemnice i rozwia-
zywane przez archeologéw zagadki inspirowaly nie
tylko samych badaczy. Magii i sile archeologii ulegali
polityce i artysci. To sita tej samej magii sprawia, ze
w sezonie letnim gazety pelne sa informacji o nowych
odkryciach, a ogrodzone zazwyczaj tereny wykopalisk
oblegane sa przez rzadnych sensacji widzow.

Niestety od pewnego czasu tereny wykopalisk,
szczeg6lnie tych, ktére prowadzone sg w zabytkowych
miastach, grodzone sa coraz bardziej szczelnymi plo-
tami'. Z jednej strony powodem takich decyzji jest
che¢ zachowania wzgledoéw bezpieczenstwa. Wykopy

1. Sezon 2000 — Gdansk, kosciét sw. Mikotaja i jego okolice, widok
z lotu ptaka. W centrum widoczny teren wykopalisk, otoczony
niebieskim ptotem

1. Season 2000 — Gdansk, church of St. Nicholas and surrounding
area, aerial view, in the centre: visible excavation site surrounded
by a blue fence
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w miescie sa z reguly glebokie, a w odkrywanych obiek-
tach odnalez¢ mozna przedmioty o znacznej wartosci.
Jest jednak jeszcze inny powdd szczelnego zamykania
terenu badan. Jest nim w wielu przypadkach niewlas-
ciwy sposéb prowadzenia prac. Podstawg dzialania
sprzecznego z obowigzujacymi rygorami badawczymi
sa w wielu wypadkach niewtasciwe decyzje czesci kon-
serwatoréw wojewodzkich, ktérzy najwyrazniej ulegaja
naciskom inwestoréw czy tez lokalnych wtadz. Zawarty
w tych decyzjach kompromis nie stuzy nauce i zmusza
archeologéw do stosowania coraz bardziej brutalnych
metod ,badawczych”. Coraz wieksze powierzchnie
stanowisk archeologicznych i coraz krétszy czas dany
archeologom na prowadzenie prac terenowych narzu-
caja konieczno$¢ stosowania sprzetu mechanicznego
nie tylko w pierwszej fazie badan. Potem szpachelke
zastepuje kilof i fopata, a precyzyjna dotychczas doku-
mentacje rysunkowg — w wielu przypadkach szkice.
Dawno juz zaniechano stosowania sit. Mtode poko-
lenie badaczy nie wie nawet co to jest szlamowanie
warstw. Bryly warstw historycznych fadowane sa coraz
czesciej bezposrednio na wywrotki, za ktérymi rusza-
ja zastepy poszukiwaczy skarbéw. Nielegalny handel
zabytkami kwitnie. Ogladajac pojawiajace sie w sprze-
dazy internetowej zabytki, mozna bez trudu odgadna¢,
w jakim miescie prowadzone sg w tym czasie badania.
Wszystko o czym tu piszemy nie jest wielka tajemnica.
Wiedza o tym konserwatorzy, sami badacze i ich prze-
Yozeni, i jako$ nikomu to nie przeszkadza.

W tym samym czasie tony odnalezionych podczas
badan skarbéw zalegaja magazyny muzealne. Arche-
olodzy przytloczeni lawing zlecen nie majg juz czasu
nie tylko na prowadzenie we wlasciwy sposéb swoich
badan, ale tez na opracowanie ich wynikéw. Sg w Pol-
sce miasta, w ktérych przez ostatnich kilkanascie lat
nie ukazata sie zadna publikacjg materiatowa, ze nie
wspomne o opracowaniach monograficznych. Sa mia-
sta, w ktérych brak jest nawet wyczerpujacych spra-
wozdan z prowadzonych prac. Sg miasta, w ktdérych
konserwatorzy zezwalaja na prowadzenie prac tylko
do rzednej projektowej, czyli do takiej glebokosci, do
jakiej siega¢ maja planowane konstrukcje. Nikt nawet



nie mysli o tym, ze w ten sposéb do najstarszych,
z reguly organicznych warstw dostanie sie tlen i po
kilku lub kilkunastu latach zniszczone zostang bez-
powrotnie zalegajace w ziemi zabytki. Zdumiewa fakt
zaniechania wszelkich dyskusji na ten temat. Jedynym
wytlumaczeniem tego stanu rzeczy wydaje sie fakt, ze
jest to problem dla srodowisk naukowych i konser-
watorskich wstydliwy, bo wszyscy i tak zdali sobie juz
dawno sprawe, ze nauka i zdrowy rozsadek przegraty
z komercja i lokalnymi ukladami. Mozna si¢ zatem spo-
dziewad, ze coraz czgsciej podejmowane beda decyzje
zezwalajace na rozpoczecie prac projektowych przed
rozpoczeciem badan archeologicznych lub np. wyra-
zajace zgode na usuniecie Sredniowiecznego cmenta-
rza z czg$cig murdéw klasztornych, na miejscu ktérego
powstanie w przyszlosci targowisko.

Tego typu decyzje nie stuza nikomu. Pietrzace sie
przed archeologia problemy stajg si¢ powodem stab-
nacego zainteresowania ta nauka i powolnego spadku
jej prestizu. To zta wiadomos¢ nie tylko dla samych
archeologéw, ale tez i dla tej czedci spoteczenstwa,
ktéra widzi potrzebe rzetelnie rozpoznanej historii,
zdaje sobie sprawe z koniecznosci ratowania zabytkow
i z checig siega po publikacje archeologéw. Piszemy
o tym bedac w przekonaniu, ze archeologia ma swoj
spoleczny wymiar i Ze wymiar ten powinien by¢ réwnie
wazny (jesli nie wazniejszy) co obieginformacji w srodo-
wisku profesjonalistow (ktéry i tak z przedstawionych
powyzej powod6éw praktycznie nie istnieje). Poglebia-
jaca sie przepas¢ pomiedzy samymi badaczami, a takze
pomiedzy badaczem a odbiorcg spotecznym, brak pub-
likacji, powielane od lat schematy scenariuszy wystaw,
zamknigcie administracyjne nauki przed nowymi tech-
nologiami, to tylko niektére przyczyny coraz bardziej
widocznej izolacji tej dyscypliny. To putapka, z ktdrej
trudno bedzie archeologom wyjsc.

W ten dos¢ ponury obraz archeologii miast wpisujg
sie badania, ktére pozwalaja zachowa¢ odrobing opty-
mizmu. Jednymi z nich sg prace zlecone przez gdanski
klasztor dominikanéw, prowadzone w kwartale ulic
Swigtojanskiej, Szerokiej i Panskiej, a wiec w samym
sercu Gdanska i jego Starego Miasta. Dominikanie
przekornie uzywaja tej nazwy réwniez dla dzisiejszego
Gloéwnego Miasta, wykopaliska bowiem dotykaja prze-
strzeni, w ktérej umiejscowiona byta pierwsza gdanska
lokacja miasta z czaséw ksiecia Swigtopetka. A domini-
kanie w tym czasie byli juz w Gdansku. Ta swiadomos¢
dodawata badaczom i samym dominikanom odwagi
przy podejmowaniu decyzji, ktére stworzyly zreby pro-
jektu badawczego.

Wykopaliska rozpoczely si¢ latem 2000 roku.
Przez pierwsze trzy sezony prowadzita je ekipa Insty-
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tutu Archeologii Uniwersytetu Warszawskiego, obec-
nie kontynuowane sa przez Krajowy Osrodek Badan
i Dokumentacji Zabytkéw. Pierwszym i podstawowym
punktem umowy zawartej przez inwestora i dyrekcje
IA UW bylo pozostawienie archeologom wolnej reki
w sprawie tempa prowadzenia prac. Dominikanie
postawili przy tym kilka warunkéw. Jednym z nich
byta mozliwie najwyzsza jakos$¢ prac, drugim — wola
inwestora jak najszybszego upublicznienia ich wyni-
kow. Temu celowi stuzy¢ mialy konferencje prasowe
rozpoczynajace i konczace kazdy z sezonéw badaw-
czych, spotkania z parafianami i coroczne publikacje
sumujace wyniki prac. Zawigzata si¢ bardzo ciekawa
wspolpraca dominikanéw z archeologami, w cza-
sie ktérej zrodzit si¢ pomysl, aby badania prowadzi¢
w otwarty sposéb nie tylko dla $wiata nauki, ale i dla
zwyklych mieszkancéw i w koncu dla licznie odwie-
dzajacych Gdansk turystéw. Po krétkim czasie okazato
sie, ze koscielna instytucja oraz $wiecka uczelnia $wiet-
nie mogg sie dogadywac¢ w kwestii prowadzenia badan.
Dominikanie otwierali przestrzenie dla pracy naukowej
i edukacyjnej, uczelnia zas wspomagata ich pomysly
swoim doswiadczeniem i kompetencja. Tempo prac
nie byto sprawa najwazniejsza. Celem podstawowym
byto ukazanie przesztosci jako ciagu zdarzen, ktéry ma
wplyw na nasze zycie wspoélczesne, a takze byto sieg-
niecie do korzeni zakonu dominikanéw w Gdansku
i pofaczenie ich historii z dziejami miasta.

I tak narodzit si¢ pomyst, aby aktualne badania
naukowe powigza¢ z tym historycznym wydarzeniem,
u ktérego podstaw lezal odpust udzielony klasztoro-
wi gdanskiemu przez papieza Aleksandra IV w 1260
roku. Mowa tutaj oczywiscie o Jarmarku $w. Dominika.
Wykopaliska prowadzone w sercu Gdanska, przy jed-
nej z gtéwnych ulic, gdzie odbywa si¢ Jarmark, staty sie
okazja do prezentacji wynikéw i $wietowania tych zapi-
sanych w tradycji historycznej dni wraz z mieszkancami
i turystami. W ten sposéb badania archeologiczne wpi-
sane zostaly w 750-letnig histori¢ jarmarcznej tradycji
i odpustu z okazji dnia $w. Dominika. Otwierajac wyko-
paliska dla gosci Jarmarku, otworzyliémy przed nimi
histori¢, pozwalajgc jej dotknac i, co nie dla wszystkich
okazato si¢ przyjemne, poczuc jej wor.

Wszystko zaczeto sie od matego okna w plocie.
Juz na poczatku badan w 2000 r. postanowilismy
udostepnié¢ ich wyniki oraz da¢ mozliwos¢ ogladania
pracy archeologéw przez mate okienko zrobione spe-
cjalnie na ten uzytek w okalajacym wykopy ptocie. Po
niedlugim czasie okazalo sie, ze przy tym ,wizjerze”
zatrzymuja si¢ nie tylko pojedyncze osoby, ale i cale
grupy wycieczkowe wraz z przewodnikami. Dotyczylo
to réwniez grup turystéw z zagranicy, w szczegélnosci

MUZEALNICTWO

03



I o i kolekcje

z Niemiec. Refleksja nad tym zjawiskiem uprzytomnita
nam, ze jest to udany eksperyment. Drugim impulsem
do otwarcia prowadzonych przez nas badan staly sie
konferencje sprawozdawcze organizowane na koniec
kazdego sezonu. Pierwsza z nich odbyta si¢ w listo-
padzie 2000 r. i przyciggneta ttumy zainteresowanych.
Przez towarzyszacg jej skromng wystawe, poprzedzo-
na wyktadem i okraszona komentarzem w ciggu jed-
nej tylko niedzieli przewineto sie setki oséb chcacych
zobaczy¢ ,skarby pochodzace z latryn”.

Juz w nastepnym, 2001 r zrealizowana zostata
pierwsza wersja plenerowej wystawy archeologicznej
i platformy widokowej. Po pokonaniu wszystkich trud-
nosci z tym zwigzanych, zapewnieniu bezpieczenstwa
zwiedzajgcym oraz dzigki uprzejmosci wielu zyczliwych
ludzi, udato si¢ otworzy¢ Muzeum pod niebem. Zainte-
resowanie tym projektem przekroczyto wszelkie oczeki-
wania organizatoréw. To nie byly juz setki oséb, ale kil-
ka tysiecy zwiedzajacych. Polaczenie formuly muzeal-
nej wystawy z mozliwoscia spogladania na pracujacych
w wykopach archeologéw stato sie wydarzeniem.

Kolejne lata przyniosty dalszy rozwéj tego projektu.
Stworzono przestrzen wystawiennicza w wiezy koscio-
ta $w. Mikotaja. Powstata trasa turystyczna, ktéra miata
swoj tytul: ,Zakamarki klasztoru dominikanéw”. Eks-
pozycja muzealna dla kazdego rozrosta sie i Iaczyta w
sobie przestrzenn wykopalisk z trasa po niedostepnych
miejscach gotyckiego kosciota. Po raz pierwszy poka-
zano sensacyjne wyniki prac wykopaliskowych prowa-
dzonych w koscielnych kryptach. Jednoczesnie z wie-
zy bazyliki mozna bylo ogarna¢ wzrokiem i Gdansk,
i wykopaliska przy Szerokiej. Na terenie muzeum

el

2.Sezon 2001 — wykopaliska na terenie przyszlego Centrum
Dominikanskiego. Platforma widokowa wzniesiona ponad tere-
nem badan

2. Season 2001 — excavations on the lot of the future Dominican
Centre. View platform erected above the excavation site
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corocznie wyktadana byta ksiega pamiatkowa. Na kil-
kudziesieciu stronach odnalezé mozna wzruszajace
wpisy ludzi starych i mtodych, Polakéw i obcokrajow-
cow. Dzigki prowadzonej kronice wiemy, ze w drugim
i trzecim sezonie dziatania muzeum pojawiali sie ci sami
goscie, ktorzy wizyte na naszych wykopaliskach trakto-
wali jako gléwny cel swojego przyjazdu do Gdanska.

Zwienczeniem staran dominikanéw i archeologow
byla organizacja Muzeum pod Niebem w sezonie
2005. Organizatorem i osobg odpowiedzialna za prze-
bieg interaktywnej ekspozycji byta mgr Agnieszka Nie-
mirka?. Celem, ktoéry postawili przed sobg organiza-
torzy muzeum byta promocja historii miasta Gdarska
i realizacja programu edukacji historycznej mtodziezy.
Podstawowymi zatozeniami byty:

— interaktywna (tj. wymagajaca od zwiedzajacych
osobistego zaangazowania) prezentacja imponujgcego
zbioru zabytkéw — przedmiotéw codziennego uzytku
mieszkancow $redniowiecznego Gdanska, pochodza-
cych z wykopalisk przy kosciele $w. Mikolaja;

— umozliwienie obserwacji badan archeologicznych
wzbogaconej obszernym komentarzem przewodni-
kéw, gtéwnie studentéw archeologii, bioracych udziat
w pracach wykopaliskowych;

— warsztaty archeologiczne, gry $redniowieczne,
konkursy oraz specjalnie przygotowane druki eduka-
cyjne dla dzieci.

Interaktywna ekspozycja archeologiczna znajdowa-
ta si¢ w bezposrednim sasiedztwie wykopalisk oraz
estrady festiwalowej, na ktorej co dzien odbywaly
sie koncerty, wyklady i projekcje filmowe zwigzane
z Festiwalem $w. Dominika ,, Dusza Jarmarku”. Otwar-

3. Wejscie na teren wykopalisk od strony ulicy Szerokiej

3. Entrance to the excavation site from Szeroka Street
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4. Sezon 2002 — niedzielne zwiedzanie wykopalisk

4. Season 2002 — Sunday tour of the excavations

ta byla przez siedem dni w tygodniu az do zmierz-
chu. Muzeum sktadalo sie z dwoch integralnych cze-
Sci: platformy widokowej, z ktdrej zwiedzajacy mogli
obserwowac prace wykopaliskowe, w tym eksploracje
Sredniowiecznych obiektéw, m.in. wzbudzajacych naj-
wieksze emocje latryn, oraz wystawy stylizowanej na
$redniowieczny jarmark. Prezentowano na niej zabytki
odnalezione podczas szeSciu sezonéw badan, w wiek-
szosci chronologicznie posegregowane, zachowane
w calosci naczynia gliniane. Najstarsze z nich datowa-
ne sa na XIV wiek. Pokazano takze kafle piecowe, licz-
na kolekcje sredniowiecznych skarbonek oraz kilka-
nascie zabytkéw o szczegdélnym znaczeniu, takich jak
metalowe okucie ksiegi z XV w., brazowe okucie konica
pasa, odwazniki, $redniowieczny warkocz, kosciane
grzebienie, fajki, przybory krawieckie, ozdoby, obuwie,
rogows strzykawke itd. Stét ozdobiony zostal zastawa
stolowa z imitacjg potraw i przyprawami popularny-
mi w $redniowiecznym Gdansku. Wzdtuz platformy
umieszczono bogato ilustrowane tablice informacyjne,
ktére wyjasnialy trudne w odbiorze zagadnienia orga-
nizacji dawnych wodociagéw miejskich i funkcjonowa-
nia latryn; zaprezentowano tez zdjecia z poprzednich
sezon6éw badan, plany XVII-wiecznego Gdanska oraz
ryciny ukazujace warsztaty rzemie$lnikéw réznych
specjalnosci. O zabytkach, postepie i technikach prac
wykopaliskowych oraz o zyciu dawnych Gdanszczan
opowiadali przewodnicy, rekrutowani sposréd archeo-
logéw i studentéw archeologii pracujacych uprzednio
na wykopie. W obstudze muzeum pomagali tez bracia
dominikanie.

Muzea i kolekcje L

5. Sezon 2002 — dni otwarte. Mieszkancy Gdanska i turysci wizy-
tujacy teren badan

5. Season 2002 — open days. The residents of Gdansk and visitors
touring the excavation site

"_.I.l] lﬂ milm .

6. Sezon 2002 — dni otwarte. Sprzedaz ksigzki napisanej z mysla
o zwiedzajacych p.t. ,\W cieniu klasztoru dominikanéw”

6. Season 2002 — open days. Sale of W cieniu klasztoru dominikanow
(In the Shade of the Dominican Monastery), a book written with
the visitors in mind

MUZEALNICTWO
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7. Sezon 2003 — lekcja historii w wykopie archeologicznym

7. Season 2003 — history lesson in an archaeological dig

8. Sezon 2003 — przyszty archeolog?

8. Season 2003 — a future archaeologist?

9. Sezon 2003 — ekspozycja muzealna zorganizowana na terenie
wykopalisk

9. Season 2003 — museum exposition organised on the excavation
site

MUZEALNICTWO

Goscie muzeum mogli takze bra¢ udzial w wie-
lu zabawach i quizach. Dla dzieci przygotowano gry,
w tym stylizowane domino (jako ze stanowito popular-
ng rozrywke dawnych Gdanszczan), oraz zestaw zadan
zmuszajacych je do uwaznego obejrzenia wystawy.

Ciekawg forma edukacji byly warsztaty archeolo-
giczne prowadzone w zaimprowizowanym wykopie.
Dzieci mogly sprébowac swoich sit w kopaniu i roz-
poznawaniu zabytkow, uczyly sie takze sposobu poste-
powania ze znaleziskami oraz wyciggania wnioskéw na
ich podstawie. Udzial w warsztatach potwierdzany byt
specjalnym imiennym certyfikatem. W muzeum odby-
waly sie takze réznego rodzaju konkursy z nagrodami
dla dzieci, zwigzane z tematyka archeologiczna.

Wystawa adresowana byta praktycznie do wszyst-
kich chetnych, zaréwno Gdanszczan, jak i turystow
(takze z zagranicy — przewodnicy postugiwali si¢ jezy-
kiem angielskim), bez wzgledu na wiek, wyznanie czy
status materialny; szczegdlny nacisk byt jednak w tym
roku kladziony na uwrazliwienie i edukacje historycz-
ng dzieci. Ekspozycja cieszyta sie duzym zainteresowa-
niem wsrod przedstawicieli wszystkich wymienionych
powyzej grup, niektérzy odwiedzili jg nawet kilkakrot-
nie. Liczba zwiedzajacych muzeum znacznie przekro-
czyta w tym roku wyniki z poprzednich lat — szacuje
sie ja na kilka tysiecy.

Réwnolegle z realizacja pomystu Muzeum pod Nie-
bem, przez wszystkie lata badan prowadzone byly
prace naukowe zmierzajace do publikacji wynikow
dokonanych odkry¢. Zorganizowano przy tym ciekawy
eksperyment. Pierwszy tom, ktory ukazal sie w dwa
miesigce po zakoriczeniu prac pierwszego sezonu,
zaprezentowany zostal zwiedzajacym teren wykopalisk
parafianom. Efekt przerést po raz kolejny oczekiwania
archeologéw. W ciagu jednej zaledwie niedzieli sprze-
dany zostat niemal caly naktad®. Przyzna¢ nalezy, ze
niemaly wplyw na ten wydawniczy sukces mieli tez
dominikanie, zach¢cajacy wiernych z ambony do lek-
tury tej ksiazki. To wlasnie spoteczne zainteresowanie
wynikami pracy archeologéw sprawito, ze poszerzona
zostata nasza oferta. Przeprowadzony zostat kurs dla
przewodnikéw PTTK, ktérzy zobowigzali sie umiesci¢
Muzeum pod Niebem na trasie prowadzonych wycie-
czek. Rozpoczeto takze organizowanie w muzeum lek-
cji historii dla szkét. Tu niestety zanotowano pierwszg
porazke — z oferty skorzystaty jedynie dwie prywatne
szkoly. Niemniej jeste$my zdania, ze tych kilka lekcji,
ktére odbyly sie¢ w wykopach archeologicznych, pozo-
stanie na dtugo w pamieci uczestnikéw i archeologéw.

Drugi sezon badawczy zakonczony zostal dru-
ga publikacja*. Réwniez i ten tom wykupiony zostat
w szybkim tempie To, do pewnego stopnia wzrusza-



jace dla archeologéw sieganie ,amatoréw” po trudng
w odbiorze literature fachowa, stalo sie podstawsg
pomystu stworzenia ksiazki popularnonaukowej, przy-
blizajacej zainteresowanym w lzejszej nieco formie
historie tej czesci Gdanska, w tym tez histori¢ kosciola
$w. Mikotaja. Okazja do zrealizowania pomystu sta-
ty sie obchody 775-lecia przybycia dominikanéw do
Gdanska. W dniu zorganizowanej przez zakonnikéw
miedzynarodowej konferencji ukazata sie ksigzka, ktéra
powstata w ciagu zaledwie dwéch miesiecy”. W czasie
jednego tylko sezonu sprzedano na terenie wykopalisk
ponad tysiac jej egzemplarzy. Sama konferencja zwieni-
czona zostata okazatg publikacja, w ktorej znalazty sie
wszystkie wygloszone referaty®.

Kolejne sezony przyniosty zmiane instytucji wyko-
nujacej prace badawcze. Pracownicy Krajowego Osrod-
ka Badan i Dokumentacji Zabytkéw przejeli nie tylko
teren badan, ale i utrwalone juz zwyczaje. Formutla
Muzeum pod Niebem zostata utrzymana. Utrzymano
takze zasade publikacji wynikéw prac, co prawda w nie-
co zmienionej, sprawozdawczej formie’. Powstat nato-
miast nowy pomyst. Byla nim Akademia pod Niebem.
W dniach Jarmarku zaplanowane zostaly wieczormne
prelekcje na temat historii miasta. Pierwszy taki wyktad
zgromadzit kilkaset os6b i nagrodzony zostat owacja ,na
stojaco”. Niestety, pomyst ten zignorowany zostat przez
miejscowych badaczy. Druga taka préba, w zmienionej
nieco formule, podjeta zostata w sezonie 2005. Wzigli
w niej czynny udziat takze i dominikanie. Niestety, po
raz kolejny zabraklo wsréd prelegentéw miejscowych

11. Ekspozycja muzealna w sezonie 2005 wzbogacona byta o facho-
wy komentarz archeologéw. Na zdjeciu autorka scenariusza
wystawy, Agnieszka Niemira

11. Museum exposition in Season 2005 was enhanced with profes-
sional commentaries by archaeologists. In the photo: the author
of the exhibition scenario — Agnieszka Niemira
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10. Sezon 2004 — przeor klasztoru dominikanéw i przedstawiciele
wiadz wojewédztwa pomorskiego na platformie widokowej

10. Season 2004 — prior of the Dominican monastery and repre-
sentatives of the authorities of the voivodeship of Pomerania on
the view platform

badaczy. W tym samym roku dokonano jeszcze jed-
nej publicznej prezentacji, organizujac w kosciele sw.
Mikotaja impreze ,$wiatto i dzwigk”, w czasie ktorej
przedstawiono multimedialny pokaz okraszony muzy-
ka wykonang przez Jana Pietke, lidera grupy rockowej

12. Sezon 2005 — nocne zwiedzanie Muzeum pod Niebem
12. Season 2005 — nighttime torus of the Open Air Museum

(Fot. 1 — W, Stepient; 2 — A. Golembnik;
3,10, 11, 12 — M. Grubka; 4, 5, 6, 7, 8 — K. Czajkowski)
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Pustki. W kosciele nie byto wolnego miejsca. Zdobyte
w ciggu szesciu lat doswiadczenia sprawily, ze od kilku
lat publiczne prezentacje archeologéw wpisane sa takze
w wydarzenia zwigzane z obchodami Miedzynarodo-
wych Dni Dziedzictwa Kulturowego.

Niestety, w tym roku oferta publicznych prezentacji
zostanie ograniczona. Rozczarujemy zatem tych, ktérzy
za jeden z celéw podrézy do Gdanska obierali wizyte
w Muzeum pod Niebem. Cieszy jedynie fakt, ze w ubie-
glym sezonie w plocie jednej z ekspedycji Gdanskie-

Przypisy

* Ojciec Marek Grubka opuscit juz Gdansk i przebywa
obecnie w klasztorze dominikanéw w Dublinie, za$ Andrzej
Gotembnik kieruje pracami wykopaliskowymi w Wilanowie.

1 A. Gotembnik, Archeologia na wirazu, ,Ochrona Zabyt-
kéw” 2003, nr 1/2, s. 135-150.

2 W niniejszym tekscie wykorzystano sprawozdanie
z dziatalnoéci muzeum autorstwa Agnieszki Niemirki i Bogny
Troka.

3 Badania archeologiczne terenu przysztego Centrum Domi-
nikanskiego w Gdarnsku, ., Swiatowit”, Supplement Series P:
Prehistory and Middle Ages, vol. VI, red. A. Golembnik, War-
szawa 2001.

4 Dominikariskie Centrum sw. Jacka w Gdansku. Badania
Archeologiczne, ibidem, vol. IX, red. A. Gotembnik, Warszawa
2002.

Andrzej Gotembnik, Marek Grubka OP

go Muzeum Archeologicznego umieszczone zostato
»okno archeologiczne”. Moze podobnie jak w naszym
przypadku bedzie ono pierwszym krokiem na drodze
zmierzajacej do organizacji plenerowych wystaw inter-
aktywnych. Moze forma ta przekona muzealnikéw zaj-
mujacych si¢ popularyzacja archeologii, ze najbardziej
atrakcyjne w archeologii sg same wykopaliska i ze bez-
posredni kontakt z ,widzem” jest nie tylko elementem
promujacym archeologie, ale i czescig strategii zmie-
rzajacej do ponownego zapelnienia muzeéw.

5 W cieniu Rlasztoru dominikanéw, red. A. Golembnik,
Gdansk 2002.

6 Dominikanie, Gdaiisk — Polska — Europa, red. D. A.
Dekanski, A. Golembnik, M. Grubka, Gdansk 2003.

7 Por. E. Wilczak-Dabrowska, J. Dabrowski, Wstepne
wyniki badan archeologicznych na terenie przysztego Centrum
Dominikariskiego w Gdarisku w 2003 roku, ,Monument, Stu-
dia i Materialy Krajowego Osrodka Badan i Dokumentacji
Zabytkéw” 2004, 5.99-134; Z. Polak, Wstepne wyniki badan
reliktéw murowanej zabudowy odstonigtych w roku 2003 przy
ulicy Szerokiej w Gdansku (dziatki 111-113), ibidem, 2004, s.
77-98.

Open Air Museum

The dynamic growth of construction investments within the
range of historical towns poses ever new challenges for archaeol-
ogists. Increasingly large investment areas and smaller demands
made by the conservation offices compel researchers to apply
simplified forms of investigations. This tendency has an adverse
effect not only on the scientific merits of the performed work
but also causes a decline of the social prestige for years enjoyed
by archaeology. In numerous Polish towns archaeologists simply
do not have sufficient time to conclude the results of excavation
undertakings, not to mention their publication. Museum store-
rooms are bursting at the seams, while showrooms are empty.
Consequently, the excavations carried out at the request of the
Dominican monastery in Gdansk involved presenting the exca-
vation site to the public and turning it into a tourist attraction.
In 2000 the first rather timid attempt at displaying the investiga-
tions was the removal of a single span in the fencing surrounding
the excavation site. A year later the whole site was opened to the
public on Sundays. Visitors were also offered a book presenting
the outcome of the first season. In the same year, a view plat-
form was organised for the durationof the Dominican Fair; the
platform also featured a museum exposition of the unearthed
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monuments. The visitors received an information booklet and
the course of the work was explained by an archaeologist . The
whole initiative proved to be a success — in a single fortnight
about 3 000 visitors toured the excavation site. Encouraged by
these results, the Dominicans and the archaeologists decided to
develop this form of popularising archaeology.

In 2002 the offer was expanded by publishing a popular-
scientific book on the history of Dominican property in Gdansk
and bringing the reader closer to the research performed by the
archaeologists. The archaeological exposition, together with the
view platform, became known as the Open Air Museum, toured
by about 10 000 visitors. Other ventures included history les-
sons organised for primary school pupils. The following season
proved just as successful. The offer now included nighttime
lectures of the so-called Open Air Academy, accompanied by
screenings of multi-media presentations illustrating the history
of the town and the results of the archeological digs. The con-
ception of the Open Air Museum and excavations accessible to
the public has already become a permanent item in the calendar
of cultural events in Gdansk and is being emulated elsewhere.

]
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Muzea i kolekcje L

MOJE MUZEUM IKON - PROJEKT SCENARIUSZA
MUZEUM IKON W SUPRASLU

Ikony jako obiekt zainteresowania muzealnikéw
i kolekcjoneréw zostaty odkryte dos¢ pézno — jedna
z najstarszych polskich kolekcji muzealnych, utworzo-
na w Muzeum Narodowym w Krakowie, powstala w
latach 80. XIX w., do zbioréw trafity wowczas ikony
z XVI i XVII wieku. Niewiele muzeéw europejskich
w owym czasie docenialo wartos¢ obiektéw wywodza-
cych sie z kregu sztuki bizantynskiej. Zbiory krakow-
skie tworzg dzi$ jedna z najbogatszych polskich kolek-
¢ji — tu znalazlo sie bardzo wiele cennych i wezesnych
ikon matopolskich, tu otwarto tez pierwsze w Polsce
wystawy ikon. Obecnie kolekeja liczy ok. 700 zabyt-
kéw. Druga z najwazniejszych polskich kolekeji istnieje
w warszawskim Muzeum Narodowym. Pierwsza iko-
ne do zbioréw éwczesnego Muzeum Sztuk Picknych
zakupiono na aukcji w Kolonii w 1862 ., dzis jest tu
przechowywanych ok. 700 ikon. PokaZzng kolekeje ok.
1000 ikon zgromadzito Muzeum Potudniowego Podla-
sia w Bialej Podlaskiej. Prezentowano je na wielu wysta-
wach w Polsce i zagranicg. Waznymi zbiorami sg tez
kolekcje w Lancucie i Sanoku, w ktérych znalazto sie
wiele ikon z cerkwi w poludniowo— wschodniej Polsce.
Trzeba wreszcie wspomnie¢ o zbiorze rosyjskich ikon
zgromadzonych w Muzeum w Szamotutach, w ktérym
przechowuje sie ok. 900 obiektéw. Zupelnie odmienny
zespdl tworzg ikony przechowywane w Muzeum War-
mii i Mazur w Olsztynie, gdzie gromadzone sg zabytki
zwigzane z mazurskim osrodkiem staroobrzedowcow.

Znaczna czg$¢ obiektéw w polskich zbiorach to XIX-
wieczne ikony rosyjskie, ktére trafity do muzealnych
zbioréw jako obiekty zatrzymane przez stuzby celne na
granicach Polski. W ten sposéb powigkszyty sie kolek-
cje muze6w nie tylko w Biatlymstoku, lecz takze w Bia-
tej Podlaskiej, Szamotutach, Warszawie i — w najmniej-
szym moze stopniu — w Krakowie.

W poréwnaniu z innymi zbiorami polskimi kolekcja
Muzeum Podlaskiego w Bialymstoku wypada okazale
— do chwili obecnej zbiory ikon (desek) licza ponad
1000 obiektéw. Najstarszy z nich — dar mieszkanki
wsi polozonej w wojewddztwie biatostockim — zostat
wpisany do muzealnego inwentarza w 1966 roku. Od
1991 r. biatostocka kolekcja wzbogacata si¢ wtasciwie

tylko w jeden sposéb — dzieki przekazom z Urzedéw
Celnych w KuzZnicy i Biatymstoku. Tych ikon jest zde-
cydowanie najwiecej, co oznacza, ze scenariusz przy-
szlego Muzeum Ikon nie zaprezentuje dziejéw malar-
stwa ikonowego, material zabytkowy nie zilustruje
bowiem takiego zatozenia w sposéb dostateczny. Nie
ma réwniez wiekszego sensu chronologiczny uktad
zabytkow, poniewaz ilustrowatby... nie wiadomo co.
lkony w kazdym z krajéw, w ktérym powstawaly, roz-
winely odrebne cechy stylistyczne. Nie ma w polskich

1. Matka Boska Supraska, deska, technika mieszana, wym. 33 x24,5,
2 pol. XIX w., nr inw. MB/S/3175

1. Our Lady of Suprasl, board, mixed technique, 33 x 24,5, second
half of the nineteenth century, inv. no. MB/S/3175
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zbiorach muzealnych kolekcji, ktéra umozliwitaby
zaprezentowanie sztuki ikony w ujeciu chronologicz-
nym. Ikony nie sa fatwym obiektem ekspozycyjnym.
Przede wszystkim ikona to obiekt-sacrum, co w oczy-
wisty sposob narzuca sposob ich prezentacji. Jedno-
cze$nie wielos¢ probleméw zwigzanych z bogactwem
ikonograficznym, licznymi znaczeniami symboliczny-
mi, dotyczacymi nie tylko postaci, atrybutéw i gestow,
lecz takze kolorystyki i kompozycji, sprawia, ze stwo-
rzenie mniejszej lub wigkszej wystawy obarczone jest
koniecznoscig zaznaczenia wielowgtkowosci i umiesz-
czenia bardzo licznych objasnien. Organizacja Muze-
um Ikon, prezentacji nieréwnie bogatszej niz wystawa,
wymaga oczywiscie znacznie wickszej liczby objas-
nien i komentarzy. Ikony dla wigkszosci odbiorcéw sa
wcigz obiektami tajemniczymi i stabo znanymi, cho¢
we wschodnich regionach Polski obecnymi przeciez
od stuleci. Zbiory bialostockie, jakkolwiek obszerne,
nie moga pretendowa¢ do miana kolekgji ilustrujace;
dzieje ikony, i to w zadnym aspekcie, ani dziejéw ikon
podlaskich (jesli si¢ zgodzimy na takie okreslenie), ani
— tym bardziej — rosyjskich.

Pomieszczenia, dla ktérych powstal ponizszy sce-
nariusz, znajduja sie¢ w jednym ze skrzydel meskiego

2. Ostatnia Wieczerza, deska, technika mieszana, wym. 30,6 x 26,
XIX/XXw., nr inw. MB/S/3023

2. Last Supper , board, mixed technique, 30,6 x 26, nineteenth/
twentieth century, inv. no.MB/S/3023
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Kklasztoru prawostawnego w Supraslu. Propozycja jest
jednak tylko , fantazjg ekspozycyjna”, albowiem scena-
riusz ten nie bedzie realizowany.

Sala I: Katakumby

Ze wzgledu na walory architektoniczne, surowos¢
ceglanych $cian i kolebkowego sklepienia piwnic klasz-
tornych w Supraslu, w tym pomieszczeniu mozna roz-
poczaé opowies¢ o historii ikony. Na $cianach powin-
ny sie pojawi¢ wirtualne wyobrazenia najczestszych
motywow sztuki wczesnochrzescijanskiej, ilustracjom
za$ towarzyszy komentarz z najbardziej podstawowymi
informacjami:

Poczgtkow  sztuki  chrzescijanskiej nalezy szukac
w katakumbach. Stowo to w jezyku greckim oznacza jame,
wydrgzenie. Katakumby tworzyly w starozytnym Rzymie
uktad podziemnych korytarzy, wchodzgcych w sktad syste-
mu obronnego miasta. Wyznawcy mlodej wowczas religii
— chrzescijanistwa — nie mieli wlasnych cmentarzy, zmarli
byli grzebani na wspdlnych nekropolach poza miastem,
wzdtuz gtownych drég prowadzgcych do Rzymu. Apostot
Piotr wedle tradycji zostat pochowany na Wzgorzu Waty-
kafiskim, apostot Pawet zas przy drodze prowadzqcej do
Ostii. Od konica IIT w. chrzescijanie wykopywali przezna-
czone na pochéwki niewielkie podziemne pomieszczenia
— katakumby. Dzigki temu mozna byto pomnozy¢ liczbg
grobow stosunkowo niewielkim kosztem. Na Scianach, skle-
pieniach i plytach zamykajgcych wczesnochrzescijaniskie
grobowce rychto pojawity si¢ malowane lub ryte symbo-
liczne przedstawienia. Najstarszymi zachowanymi zabyt-
kami sq malowidta na sklepieniach katakumb sw. Kaliksta
w Rzymie z III w. oraz tzw. titulus lub Domus Ecclesiae
w Dura Europos (232-257). Do najczgstszych motywéw
nalezq malowane lub mozaikowe przedstawienia Dobrego
Pasterza — mezczyzny w odzieniu pasterskim z owcg ha
ramionach, symbolizujgce Chrystusa i zbawiong dusze,
a takze Orantki lub Oranta — postaci w antycznej pozie
modlitewnej z rozpostartymi ramionami. Do czestych
nalezat tez motyw ryby — greckie stowo ICHTYS czlon-
kowie pierwszych wspélnot chrzescijanskich odczytywali
jako anagram okreslenia JEZUS CHRYSTUS SYN BOZY
ZBAWICIEL. Kotwica to ukryty symbol krzyza, zbawienia
i dotarcia duszy do portu Zycia wiecznego. Wszystkie te
symboliczne przedstawienia tworzyly poczgtek ikonogra-
fii chrzescijanskiej. Poczgtkow ikony nalezy takze szukac
w portretach trumiennych z Fajum. Datowane na I-IV w.
n.e., malowane technikq temperowq, enkaustyczng lub
mieszang na deszczutkach lub plétnie, wizerunki zmar-
tych sq uwazane za jeden z pierwowzoréw bizantyjskich
ikon. Prezentujg one twarz zmarlego w ujeciu wprost, ze



spojrzeniem skierowanym na widza, w podobny sposdb,
jak na najstarszych, zachowanych w klasztorze sw. Kata-
rzyny na Gorze Synaj enkaustycznych ikonach.

Sala ll: Pracownia izografa

Sala zostanie zaaranzowana na pracowni¢ mala-
rza ikon, zwanego w jezyku rosyjskim — ikonnikiem,
w greckim za$ izografem (zografem). Gtéwny sprzet to
st6l, na nim pojemniki na suche pigmenty, ceramiczne
miseczki i specjalny ttuczek do rozcierania farb, naczy-
nia na wode, brytki barwnikéw, a takze ikona, przed
ktérg malarz odprawial modlitwe. Przy stole moze sie
znalez¢ manekin w ciemnej odziezy (habicie zakon-
nym), pochylony nad malowana deska, a obok, na
potkach — przyciete deski, deski zagruntowane, peki
skrzypu do szlifowania gruntu oraz duza liczba r6znych
pedzli. Powinny sie tu takze znalez¢ ksiegi imitujace
stare podlinniki oraz stare, ciemne, nieczytelne ikony,
na ktérych malarz tworzyl niekiedy nowy obraz; ow
nowy obraz miat odbudowac¢ to, co byto ukryte pod
sczernialg warstwa. Na wielu starych ikonach znajduje
sie czasem nawet kilka warstw malarskich, nanoszo-
nych przez réznych ikonopisarzy w réznych epokach.

Prezentacja multimedialna (film) z przedstawieniem
kolejnych etapéw malowania ikony: 1. szkic — kontur,
2. zaznaczenie konturu barwa, 3. wypelnienie kolo-
rem, 4. rozjasnianie, 5. ujednolicanie, 6. opracowanie
tfa i cieni, 7. ozywienie konturu, 8.-11. opracowanie
wloséw i szat. Prezentacja powinna pokazywac ptynne
przechodzenie od rysunkowego szkicu do ukonczonej
ikony, towarzyszy¢ jej bedzie ponizszy komentarz:

Ikona nie jest zwyktym obrazem. To, co stowo przeka-
zuje za pomocq dzwigku, ikona ujawnia za pomocg, linii,
barw i ksztattow. Malarz odstania przed oczami wiernych
to, co jest niewidoczne dla oczu zwyklego cztowieka. Pod-
stawg wyksztatcenia si¢ i utrwalenia w sztuce bizantyn-
skiej kanonow przedstawiania Matki Boskiej, Chrystusa,
swigtych oraz typow ikonograficznych byt warunek zacho-
wania podobiefistwa do pierwowzoru. Kanon okreslat
szczegdty wygladu postaci, sposoby konstruowania obra-
zu, barwy, a takze reguty wykonywania inskrypcji (nadpi-
sow) na ikonach. Nakaz przestrzegania kanonu w sztuce
spowodowat koniecznos¢ opracowania podrecznikow, tak
zwanych hermenei i podlinnikéw. Najbardziej znane sq:
ruski Podlinnik Stroganowski z XVI w. oraz osiemnasto-
wieczna grecka Hermeneia Dionizego z Furny, zwana
Podrgcznikiem z Gory Athos. Migdzy tymi podrecznikami
istnialy zasadnicze rdznice: hermeneja (gr. wyjasnienie,
wyttumaczenie czegos w celach praktycznych, wykonaw-
czych) okresla zasady techniczne i technologiczne oraz
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3. Sw. Dymitr z Salonik, deska, technika mieszana, wym. 30 x 26,
XXw., nr inw. MB/S/3064

3. St. Demetrios of Saloniki , board, mixed technique, 30 x 26, twen-
tieth century, inv. no. MB/S/3064

wzorce ikonograficzno-teologiczne pomocne w budowaniu
obrazu, podlinnik (ros. oryginal, autentyk, w staroruskim
— wz0r) przekazuje wiedze za posrednictwem rysunku lub
stowa (przekazu) pisanego. Proces tworzenia ikony wyma-
gat tez wiele czasu. Drzewo wybrane do pocigcia na deski —
podobrazia — po okorowaniu przez przynajmniej rok nale-
zalo pozostawic¢ w klocu, potem zas pocigc. Przygotowany
surowiec przez dwa lata pozostawal pod gotym niebem
iw naturalnych warunkach wielokrotnie nasigkat wilgocig,
zamarzat i ulegat przesuszeniu. Dzigki temu drewno bylo
pozniej odporne na zmiany temperatury i wilgotnosci. Po
przesuszeniu deski klejono i przycinano przyszte podobra-
zie. Nalezalo je wycigc z odpowiedniego fragmentu drew-
na, by z czasem deski nie zaczely si¢ wyginac do srodka, co
mogtoby spowodowac znieksztatcenie malowidta. Wypa-
czaniu si¢ podobrazia mialy zapobiega¢ umieszczane po
odwrotnej stronie specjalne listwy-szpongi. Na powierzch-
ni deski wycinano rodzaj wgtebienia zwanego kowczegiem,
pozostawiajgc wypuklg ramkg otaczajgcq pole centralne.
Drewno w ikonie jest nie tylko podobraziem, lecz takze
symbolem Zycia — poczgwszy od biblijnego Raju az po
Krzyz, ktdry stat si¢ nowym Drzewem Zycia. Powierzchnig
wysuszonej deski (dla zwigkszenia przyczepnosci) malarz
ukosnie nacinat, potem zas nanosil przynajmniej dwie
warstwy dobrze rozgrzanego kleju zwierzecego, na ktdre
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4. Trdjca Swigta (Starotestamentowa), deska, technika mieszana,
18,3 x 14,5, XIX/XXw., nr inw. MB/S/2983

4. Holy Trinity (Old Testament), board, mixed technique, 18,3x 14,5,
nineteenth/twentieth century, inv. no. MB/S/2983

ktadziono warstwe plétna; owa Iniana materia (povoloka)
nie tylko zapobiegata powstawaniu peknigc, byta tez przy-
pomnieniem cudownego wydarzenia — powstania jednej
z pierwszych ikon: odbitego w cudowny sposéb na tkaninie
Oblicza Jezusa. Nastgpng warstwe podobrazia stanowit
grunt (ros. levkas, gr. leukos). Takie podtoze bylo twarde
i gladkie niczym polerowana kos¢ stoniowa. Teraz malarz,
postugujqc si¢ specjalnymi wzornikami, szkicowat kontury
kompozycji. Po starannym sproszkowaniu tqczyt naturalne
barwniki ze spoiwem biatkowym, Zéttkiem jaja lub klejem
kazeinowym. Twarze i ciata podmalowywat ciemng barwg,
tzw. sankirem. Do ostatnich etapéw pisania ikony naleza-
fo naniesienie odpowiednich napiséw oraz zabezpieczenie
warstwy malarskiej. Napisy wykonywano w jezyku greckim
lub cerkiewno-stowiariskim (cyrylicg). Na wigkszosci ikon
stosowano skréty, zaznaczane nad wyrazem poziomg kres-
kg z zagietymi w dwie rézne strony koricami. Taki skrét
nosi nazwe tytlo. Ukoriczong ikong zabezpieczano warstwg
ochronng. Zwykle byt to werniks ttusty, zwany olifg, przy-
gotowywany na bazie oleju Inianego z dodatkiem Zywic
(bursztynu) i soli mineralnych. Ten rodzaj werniksu g cza-
sem jednak ciemnieje i zmienia barwy, totez stare ikony sq
czgsto bardzo ciemne, niemal nieczytelne.
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Obradujgcy w Moskwie w potowie XVI w. tzw. Sobdr
Stu Rozdzialow zapisat: ,Izograf powinien byc¢ pokorny
i tagodny, pobozny, a nie wieloméwny, nie skory do Smie-
chu, nie swarliwy, nie zawistny, ani tez pijak, nie zabdjca,
ale winien chronic czystos¢ duchowq i cielesng troszczgc sig
o swoje zbawienie”. Z obrazéw sakralnych ikony staly si¢
Z czasem przedmiotem handlu. Ich tworzeniem zajmowali
sig juz nie tylko swigtobliwi mnisi, lecz coraz czesciej zwy-
kli swieccy ludzie. Car Piotr 1, dgzqc do czerpania zyskow
Z handlu ikonami, wydat wiele dekretow, by uporzgdkowac
te dziedzing: m.in. ustalat gatunki drewna przeznaczonego
na podobrazia i wydawat koncesje na tworczos¢ malarskg.
Ikona zmienita si¢ w produkt indywidualnej twdrczosci,
paristwo zas przejeto kontrolg nad jakoscig produkgji arty-
stycznej. Warsztaty malowania ikon przy Orugejnej Patacie
w Moskwie zorganizowano na wzdr zachodnioeuropejskich
cechow: malarzy podzielono na grupy, zaméwienia i wyna-
grodzenie otrzymywali w zaleznosci od przynaleznosci do
tych grup. Malarze podzielili si¢ na specjalistéw od malo-
wania tla, pejzazu, szat i wykonywania napiséw. Zmieniat
sig status artysty, coraz czesciej w stownictwie XVII w. sto-
wa ikonnik i izograf zamieniano na malarz, malarstwo.
W XVII w. Sgymon Uszakow, Kiryl Utanow, Josif Wiadi-
mirow, Fiodor Zubow, Karp Zatotariew i inni izografowie
Oruzejnej Palaty zostali przypisani do okreslonej katego-
rii ze scisle ustalong pensjg. W ten sposob sztuka-sacrum
zmienila si¢ w niemal rzemieslniczg twérczosc.

Sala lll: Ikona jako modlitwa: podstawy teologii
ikony

Ta czgs$¢ ekspozycji zapozna odbiorcéw z podstawa-
mi symboliki sztuki ikonowej. Poczatkiem ekspozycji
jest pokaz multimedialny (program komputerowy)
z komentarzem. Zasadniczym elementem prezentacji
bedzie objasnienie symboliki ikony, znaczenia barw,
i pojecia perspektywy odwrdconej.

1. Wprowadzenie do symboliki ikony — prezenta-
cja multimedialna z nastepujacym komentarzem:

Tkong zgodnie z ortodoksyjng teologiq pisze si¢ barwg,
stowem i symbolem. Okreslenie pisanie ikon jest tez odnie-
sieniem do Pisma Swigtego — ikona takze bierze udziat
w liturgii.

Kazdy szczegdt w ikonie ma symboliczne znaczenie
— zaréwno barwy, uktad kompozydji, jak i gesty. Szeroko
otwarte oczy swietych méwiq o prymacie duchowego spoj-
rzenia, mate usta sq przeznaczone do modlitwy. Zmarsz-
czka na czole swiadczy o kontemplacji natury Bozej. Dlo-
nie btogostawiq, wskazujq zdarzenia zachodzqgce w ikonie
lub trzymajq atrybut — przedmiot pozwalajqcy zidentyfiko-



wac postac. Atrybutem meczennikow jest gatgzka palmy,
sw. Katarzyny — kolo, na ktérym jq tamano, sw. Barba-
ry zas wieza, w ktdrej uwiezit jg ojciec. Fragmenty kom-
pozydji ikony sq zawsze podporzgdkowane catosci i nie
nalezy w nich szukac odbicia ziemskiej rzeczywistosci.
Rzeczywistos¢ ponadzmystowg symbolizuje zloto, trakto-
wane jako odzwierciedlenie boskiej energii. W ikonie nie
istnieje Swiatlocieii, Zrédlo swiatta pozostaje nieujawnione
— swiatlo thwi w ikonie. Kolor jest nosnikiem waznych tre-
$ci symbolicznych: Zloto to kolor najwyzszy, boski, oznacze-
nie bezczasowosci, wiecznosci. Purpura jest barwg wladcy
Niebios ,czerwieri zas kolorem Zmartwychwstania, radosci,
ale takze meczetistwa, ofiary Chrystusa i bozej milosci. Biel
symbolizuje boskie swiatlo, prostote, czystos¢ i taske. Blekit
jest kolorem swiata duchowego i barwg szat Matki Boskiej,
ktora tgczy w sobie oba swiaty: ziemski i boski. Brgz sym-
bolizuje wszystko co ziemskie, przemijajgce. Zieleri jest
barwg nadziei, Zycia wiecznego i duchowego; jest tez bar-
wg Ducha Swi(;tego. Czern to kolor Zta, smierci, otchtani
i nicosci, negacja swiatta; jest barwg rzadko stosowang
w sztuce ikonowej. Kolory i bliki sq kladzione w ikonie
w taki sposdb, by stworzy¢ iluzje swiatta wydobywajgcego
si¢ zwnetrza obrazu: swiatlo emanuje z whetrza w kierun-
ku odbiorcy. Czgsto podkresla to ztote tho wizerunku, zwane
w stowiariskich podrecznikach swiattem ikony.

2. Perspektywa odwrécona

Rozumienie ikon moze by¢ trudne dla odbiorcéw przy-
zwyczajonych do swiata odtwarzanego realistycznie, zgod-
nie g perspektywq linearngq, znang w sztuce Zachodu od
XV wieku. W ikonach sposdéb przedstawienia przestrze-
ni oraz gnajdujgcych si¢ w niej istot i przedmiotow jest
zupetnie odmienny. Teologia ikony mdéwi, ze perspektywa
jest elementem techniki, nie zas sztuki, i nie powinna si¢
znajdowac w sferze zainteresowan izografa. Przedmioty
i ich wzajemne pologenie przedstawia si¢ na ikonie
w tak zwanej perspektywie odwrdconej: punkt zbiegu linii
perspektywy znajduje si¢ nie na ikonie, lecz przed nig, w
miejscu, gdzie znajduje si¢ odbiorca. Rzeczywistosc jest
przedstawiana z kilku punktow widzenia réwnoczeshie.
Czas na ikonie nie jest podporzgdkowany prawom fizycz-
nym, jest skoncentrowany w jednym punkcie — wydarzenia
g przeszlosci i przyszlosci rozgrywajq si¢ na jednym planie
réwnoczesnie.

Sala IV: Freski z Suprasla

Zespol freskow z Suprasla jest jednym z najwaz-
niejszych tego typu zespoléw zabytkowych w Polsce.
Cudem uratowane ze zniszczonej w czasie II wojny
$wiatowej fragmenty polichromii dawnej cerkwi nalezy
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5. Ukrzyzowanie, deska, technika mieszana, 31 x 26,5, 2 pot. XXw.,
nr inw. MB/S/1434

5. Crucifixion, board, mixed technique, 31 x 26,5, second half of
the twentieth century, inv. no. 1434

wyeksponowac¢ w Muzeum Ikon w sposéb szczegélny.
W tej sali powinna si¢ znalez¢ diorama z zaaranzowa-
nym na podstawie fotografii fragmentem ruin cerkwi.
Obok znajdzie si¢ informacja — komentarz z prezentacjg
dokumentacji fotograficznej freskoéw, wykonanej przez
N. Pokryszkina w poczatkach XX w. i opublikowanej
w ksigzce Blagovescanskaja cerkov v suprasl’skom mona-
styre, St. Petersburg 1911. Mozna réwniez sporzadzi¢
wirtualng wedréwke po supraskiej cerkwi za pomoca
specjalnego programu komputerowego i precyzyjnej
rekonstrukeji programu ikonograficznego, jakiej doko-
nat A. Siemaszko.

Komentarz do dioramy wirtualnej wedréwki po cer-
kwi:

Cerkiew Zwiastowania Najswietszej Marii Panny,
perla architektury sakralnej, zawierata niegdys zespot
bezcennych freskéw, pochodzacych z polowy XVI wie-
ku. Ten wspanialy zabytek zostal zniszczony w 1944
roku. Przez kilka powojennych lat zniszczone mury
i dwa filary obronnej $wiatyni staly pod gotym niebem.
Do 1947 r. odcieto ze $cian okoto 33 metréw kwadra-
towych malowidel, trzydziesci duzych fragmentow
i wiele drobnych, ktérych nie udato si¢ dopasowac
do siebie. Okazaly si¢ za to niezwykle przydatne do
badan. W latach 1963 i 1964 freski poddano gruntow-
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nym zabiegom konserwatorskim. Pézniej eksponowa-
no je w 6wezesnym Muzeum Okregowym w Bialym-
stoku i Punkcie Muzealnym w Supraslu. Wskazéwki
dotyczace malowania zawarte byly w podlinnikach,
podrecznikach sztuki malarskiej. Autorem jednego
z nich, zatytutowanego Tipika, byl Nektarij, identyfiko-
wany z tworcg supraskich freskéw. Wymienia go Kroni-
ka Lawry Supraslskiey pod data 1557. W tymze roku
»Serbinu Nektariju malerju za Deisusec teploe cerkvi
dano 6 kop grosej, a zoloto cerkovnoe. Za dve svjatosti,
$to on ze robil, trech svjatitelej i trech prepodobnych
9 kop grosej, a zoloto cerkovnoe”. Na podstawie tej
wzmianki wielu badaczy uznato, ze Nektarij jest twor-
cg malowidet w cerkwi Zwiastowania. Inni uwazaja, ze
autorami freskéw byto kilku malarzy. Zgodnie z zalece-
niami autora Tipiki, Nektaria: ,Lewkas dla $ciennych
malowidel zaczyna si¢ przyrzadzac¢ zaraz po Wielkiej
Niedzieli. A wapno powinno by¢ stare — lat pie¢, lat
dziesie¢; a czym starsze, tym lepsze. Wapno za$ prze-
sia¢ przez sito — najpierw rzadkie, potem geste, aby
byto czyste i miatkie jak maka pszeniczna; nastepnie
wysypac to wapno do skrzyni, polewa¢ woda i miesza¢
z woda tak, aby bylo odpowiednio rzadkie, nastepnie
przykry¢, aby sie ono ustato; i sta¢ tak bedzie zakryte

6. Wjazd do Jerozolimy, deska, technika mieszana, 31 x 25,5, XX w.,
nr inw. MB/S/3058

6. Entrance to Jerusalem, board, mixed technique, 31 x 25,5, twen-
tieth century, inv. no. MB/S/3058
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pie¢ lub szes¢ godzin, a gdy minie okreslony czas, wte-
dy odkry¢, a wszystko to wapno osiadzie na dnie skrzy-
ni, woda za$ si¢ ustoi na wierzchu, a na powierzchni
wody ukaze sie¢ emczuga. [Emczuge] zdja¢ i wyrzu-
ci¢ na ziemie, emczuga za$ [wygladal jak 16d. Wode
znad wapna réwniez zla¢ na ziemie, aby zostato samo
wapno. Na wapno nala¢ $wiezej wody i wymiesza¢ na
rzadko jak uprzednio, przykry¢ i odstawi¢ jak poprzed-
nim razem na pie¢ lub sze$¢ godzin. I tak postepowac
z lewkasem przez wszystkie dni i noce przez siedem
tygodni. Pospiech w pracy [jest niebezpieczny| — jesli
sie zaraz bedzie malowa¢ Scienne malowidlo tegoz
lata, to lewkas taki bedzie nietrwaly — za lat dziesig¢
lub najpézniej za dwadziescia zacznie wystepowac na
powierzchni malowidla emczuga, tak ze mrok zacznie
zjada¢ malowidlo i niczym si¢ [temu] nie zaradzi”.
Emczuga to weglan wapnia zanieczyszczony szkodli-
wymi rozpuszczalnymi solami. Usuwanie zanieczysz-
czen pozwalalo na uzyskanie czystego spoiwa, dzieki
czemu tynki potem nie pekaly. Dzisiejszy stan freskow
jest najlepszym dowodem znakomitego warsztatu i sta-
rannosci autora lub autoréw freskéw.

Sala V: Temat w ikonie

Sala zostanie poswiecona prezentacji najbardziej
rozpowszechnionych typéw ikon Matki Boskiej z Dzie-
cigtkiem, Chrystusa i $wietych. Ikony Matki Boskiej
zostana podzielone na trzy grupy: Hodegetrii, Eleu-
sy i Orantki. Kazdy z typéw ikonograficznych zosta-
nie krotko opisany, wraz z podaniem podstawowych
objasnien dotyczacych objawienia archetypu i warian-
tow. Tu znajda sie tez wizerunki Chrystusa Pantokrato-
ra oraz najbardziej rozpowszechnione wizerunki $wie-
tych — Mikotaja, Apostotéw i Ewangelistow, Jerzego,
Jana Chrzciciela, Pantelejmona, Sergiusza z Radoneza,
Serafima z Sarowa i innych. Ikony zostang zaopatrzone
w informacje o zyciu i najczestszych wyobraze-
niach $wigtych. Za najwazniejsze zadanie Muzeum
Ikon autorka uznata przedstawienie sztuki ikonowej
w mozliwie najpelniejszy sposéb, zgodnie z najnow-
szymi ustaleniami historykéw sztuki z réznych oérod-
koéw naukowych. Ze wzgledu na brak miejsca, autorka
w niniejszym tekScie zrezygnowata z doktadnego opisu
tej czesci ekspozycji.

Sala VI: Objawione ikony i obrazy na Podlasiu

W XVII w. na skutek réznych wydarzen historycz-
nych, wsréd ktérych unia brzeska odegrata role pierw-



szoplanows, ikona podlaska ulegta wptywom sztuki
zachodnioeuropejskiej. Efektem byly przemiany styli-
styczne, ikonograficzne i technologiczne. Ekspozycja
sali VI bedzie préba zilustrowania tych probleméw.
Przez wiele stuleci na Podlasiu wspdtistnialy rézne
wyznania chrzedcijanskie: katolicyzm, prawoslawie
i wyznanie greckokatolickie. W poczatkach XVIII w.
pojawili sie tez przesladowani w Rosji staroobrzedow-
cy. Wyznawcey tych wyznan nierzadko czcili te same
wizerunki, opromienione stawg ikon/obrazéw czynia-
cych cuda. Byly nimi m.in. wyobrazenia Matki Boskiej
Supraskiej, R6zanostockiej, Kozanskiej, Hodyszewskiej,
Lesnianskiej, Kodenskiej. W minionych stuleciach
byty one obiektami kultu religijnego, petnily tez wazng
funkcje kulturotworcza. Niezwykle istotng role bedzie
tu pelnit sposéb ekspozycji, nie jest bowiem intencja
autorki rozdzielanie kultu obrazéw ortodoksyjnych
i katolickich, dociekanie czy wizerunek byt pierwotnie
ikona, czy tez katolickim obrazem religijnym, ani tez
podkreslanie réznic i odrebnosci kulturowych, lecz
przeciwnie, wykazanie wspdlnych dla obu konfesji
elementéow w dziedzictwie kulturowym tego obszaru.
Ten aspekt ekspozycji autorka uznaje za niezwykle
wazny. Komentarz do prezentacji multimedialnej, ilu-
strowanej mapa dawnego wojewddztwa podlaskiego
z zaznaczeniem miejscowosci, w ktérych znajdowaty
sie sanktuaria:

Utworzone w 1520 1. wojewddztwo podlaskie sktadato
si¢ z ziem: Drohickiej, Mielnickiej i Bielskiej. Na Podla-
siu objawito si¢ wiele obrazéw, ktére w minionych wiekach
zyskaly stawe czynigeych cuda. Do tej grupy zaliczaly sie
wizerunki Matki Boskiej Rdzanostockiej, Lesnianskiej,
Supraskiej, Kozanskiej, Hodyszewskiej i Kodernskiej.

GRABARKA

Jednym z najwazniejszych osrodkéw patniczych na
Podlasiu i najwazniejszym sanktuarium prawostaw-
nym w Polsce jest Swigta Gora Grabarka. Lokalne prze-
kazy mowig, ze w czasie najazdu tatarskiego w XIII w.
schronili si¢ tu mnisi z monasteru w nieodleglym Miel-
niku. Zakonnicy zabrali ze sobg z mielnickiej cerkwi
czczong ikone Zbawiciela — Spasa Izbawnika. Piel-
grzymki docierajg na Swietg Gére — wedle tradycji — od
1710 r.; wtedy na Podlasiu szalala zaraza. Mieszkaniec
pobliskich Siemiatycz doznat objawienia: przed zaraza
mieli sie uratowac wszyscy, ktérzy wyrusza z pielgrzym-
ka na pobliska Goére. Z czasem skruszeni grzesznicy jeli
ustawia¢ na Swietej Gorze wotywne krzyze, ktérych
liczba rosnie z roku na rok. W Grabarce odbywaja sie
co roku uroczystosci Swieta Przemienienia Panskiego
(zwane w skrocie przez lud Spasem), jednego z dwu-
nastu najwazniejszych swigt w prawostawnym kalen-
darzu liturgicznym. Fenomenem tego miejsca jest las
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7. Zmartwychwstanie i zstgpienie do otchtani, deska, technika miesza-
na, 43 x 37, ok. pot. XIX w., nr inw. MB/S/643

7. Resurrection and Descent into the Abyss , board, mixed technique,
43 x 37, ca. mid-nineteenth century, inv. no. MB/S/643

drewnianych krzyzy réznych rozmiaréw, ustawianych
na Gorze przez poboznych pielgrzyméw pragnacych
w ten sposob odkupi¢ swoje winy. Od sierpnia 2000 r.
w nowej cerkwi, odbudowanej po pozarze, znajdu-
je sie ikona Matki Boskiej Iwerskiej, ktorej archetyp
jest przechowywany w klasztorze Iwiron na sw. Gorze
Atos w Grecji. Ta wspodlczesna ikona, dzieto mnicha
Arseniusza, zostala podarowana klasztorowi na Swigtej
Gorze Grabarce w zwiazku z jubileuszem milenijnym.

SUPRASL

W cerkwi pw. Zwiastowania NMP znajdowal sie
niegdys jeden z najbardziej czczonych wizerunkow
Matki Boskiej z Dziecigtkiem. Pierwowzorem obrazu
miafa by¢ ikona Matki Boskiej Smolenskiej, ofiaro-
wana klasztorowi przez biskupa smolenskiego Joze-
fa Softana. Pierwotnie znajdowata sie w ikonostasie
supraskiej cerkwi. W 1557 1. wizerunki Hodegetrii
i Pantokratora zostaly ozdobione srebrnymi koronami,
z tego czasu pochodzita tez srebrna ryza ofiarowana
ikonie przez zone Aleksandra Chodkiewicza. W poto-
wie XVII w. zaméwiono w Gdansku ikonostas wraz
z nowymi obrazami, ikone za$ przeniesiono na jeden
z filarow. W 1915 . wizerunek zostal wywieziony do
Rosji, ikone znamy gtéwnie z pézniejszych kopii. Ksie-
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ga cuddw, spisywana przez zakonnikéw, zostata wywie-
ziona w XIX w. do Wilna i nie wrdcita juz do klasztoru.
Na Podlasiu znanych jest kilka wizerunkéw noszacych
cechy ikonograficzne obrazu supraskiego. Jedna z naj-
starszych kopii znajduje sie¢ w kosciele parafialnym
w Hodyszewie, jej czas powstania okresla si¢ na ok.
1630 roku. Z poczgtkiem kultu maryjnego w Hodysze-
wie wigze sie wydarzenie znane z opiséw: Najstarsze
podania glosza, ze okazja do zbudowania kosciota byto
zjawienie sie obrazu Matki Boskiej w lesie na lipie. Lud
spostrzeglszy obraz na drzewie, zabral go i umiescil w
kapliczce w pobliskiej wsi, w Kiewtakach, lecz obraz
wkrotce znikt i powtérnie ukazal si¢ na tej samej lipie.
Lud zrozumial, ze Matka Boska zyczy sobie pozosta¢
na miejscu zjawienia si¢. Obraz pozostawiono, wznie-
siono kapliczke, w ktérej umieszczono obraz Matki
Boskiej. Zgodnie z miejscowa tradycja, od tej pory
w miejscu objawienia sie obrazu wyptywa Zrédio kry-
stalicznie czystej wody, ktorej wierni przypisuja wtasci-
wosci uzdrawiajace.

8. Modlitwa w Ogrdjcu, deska, technika mieszana, 31 x 26,6, XIX/
XXw., nr inw. MB/S/3027

8. Prayer in Gethsamene, board, mixed technique, 31 x 26,6, nine-
teenth/twentieth century, inv. no. MB/S/3027

(Wszystkie fot. P Mecik, ikony ze zbioréw
Muzeum Podlaskiego w Biatymstoku)

MUZEALNICTWO

ROZANYSTOK

Do najwazniejszych podlaskich sanktuariéw nale-
zy Rézanystok — tu znajduje si¢ opromieniony stawa
obraz Matki Boskiej z Dziecigtkiem. Oryginal, znany
dzi$ tylko z pézniejszych reprodukeji, zostal namalo-
wany — wedle przekazéw — w 1652 r. przez grodzien-
skiego malarza Jana Szrettera na zlecenie Tyszkiewi-
czéw, 6wcezesnych wilascicieli dobr. W 1658 1. obraz
zastynal cudami, w 1661 1. przeniesiono wizerunek do
specjalnie dlan wzniesionego drewnianego kosciétka.
Dwa lata pdzniej do pobliskich Sejn przybyli domini-
kanie, ktérzy przejeli opieke nad cudownym obrazem.
Zmieniono nazwe majatku na Rézanystok; wiazata sie
ona z wydarzeniami, jakie mialy miejsce przy obrazie
— mial on wydziela¢ woni r6z. Zachowata sie ksiega
cudéw przed obrazem rézanostockim, ktéry w istocie
jest wariantem obrazu Jasnogorskiego.

KODEN

Inne dzieje wigzq si¢ z obrazem z Kodnia, miastecz-
ka niegdys stanowigcego wlasnos¢ Sapiehéw. Wizerunek,
przed ktorym modlili si¢ papieze, nazywano Madonng
Gregoriariskq, Madonng z Gwadelupe, dzis nosi miano
Kodenskiej. Matka Boska Kodenska zwana jest tez Krd-
lowg i Matkg Podlasia. Obraz znajdowat si¢ pierwotnie
w kaplicy papieskiej w Rzymie. Tradycja podaje, ze styn-
ny z poboznosci i zastug dla ojczyzny Mikotaj Sapieha
w czasie choroby w 1631 r. odbyt pielgrzymke do Rzymu.
Papiez Urban VIII odprawit msze sw. w jego intencji przed
obrazem Matki Boskiej Gregoriaiiskiej. Widok wizerunku
wprawit poboznego pgtnika w tak wielki zachwyt, Ze na
audiencji poprosit papieza o darowanie mu obrazu, kie-
dy zas papiez odmowil, niepokorny pielgrzym przekupit
zakrystiana papieskiej kaplicy, wykradl obraz i wrdcit
z nim do Kodnia. Tu wizerunek rychlo zastyngt taskami.
Papiez, ktory poczgtkowo domagat si¢ zwrotu obrazu
i rzucit klgtwe na Sapiehe, pozniej, zniewolony jego bla-
ganiem, ofiarowat magnatowi obraz, nakazujgc jednak
odbycie pokutnej pielgrzymki do Rzymu. Ksigze wedro-
wat pieszo pig¢ miesigcy, wreszcie upadt do ndg papieza.
Obraz pozostat na Podlasiu.

LESNA PODIASKA

Jedno z wazgnych podlaskich sanktuariéw znajduje si¢
w matej miejscowosci Lesna Podlaska. Zgodnie z przeka-
zem 26 wrzesnia 1683 r. dwoje dzieci, Aleksander Stelma-
szuk i Miron Makaruk, szukajgc zblgkanego bydta ujrzato
na gruszy ,obraz Matki Boskiej [...] otoczony mndstwem
jasniejgcych promieni”. Chlopcy zawiadomili mieszkan-
cow pobliskiej wsi Bukowice. Wiesci o objawieniu si¢
niezwyklego obrazu szybko rozeszly si¢ wsrdd miejscowej
ludnosci, zaczeli przybywac pierwsi pielgrzymi. W 1686 r.
wzniesiono drewniany koscidt, gdzie znalazt si¢ niezwy-
kty obraz. Franciszek Prazmowski, biskup tucko-brzeski



w listopadzie 1700 r. uznat obraz za cudowny. Wizeru-
nek lesniariski to reliefowa ikona wyryta w piaskowcu
o0 owalnym ksztaltcie i czerwonym zabarwieniu. Wizerunek
w przeciggu kilku lat przyciggngt do sanktuarium ogrom-
ne rzesze pielgrzymow, wsrdd ktdrych znaczny odsetek sta-
nowili unici i wyznawcy prawostawia.

Powyzsza propozycja scenariusza Muzeum lIkon jest
tylko ramowym programem, znacznie z koniecznosci
skréconym. Ekspozycja powinna zosta¢ uzupetniona
prezentacja historii wyznan chrzescijaniskich na Pod-
lasiu: prawostawia, katolicyzmu, Kosciota greckoka-
tolickiego i Kosciota staroobrzedowego. Ilustracja do
tej czesci moga by¢ ikony i obrazy zwigzane z wyzna-
niami, a takze druki pochodzace ze stawnej niegdys
drukarni supraskiej, drukujacej ksiegi dla réznych
wyznan chrzescijanskich. Tu moglyby si¢ rowniez zna-
lez¢ informacje dotyczace najstarszych ikon w regionie,
osrodkéw lub warsztatow, w ktérych ikony powstawa-
ly, zwiazkéw ikony podlaskiej ze sztuka sakralng kra-
jow sasiednich. Ta czes¢ ekspozycji moze by¢ uzupet-
niana w miare rozwoju badan nad problematyka sztuki
sakralnej na Podlasiu. Bardzo istotny jest takze spos6b
prezentacji. Przedstawione w powyzszym scenariuszu
teksty zostaly pomyslane jako komentarze do specjal-

Joanna Tomalska
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nych prezentacji — programéw komputerowych, sta-
nowigcych integralng cze$¢ muzeum. Prezentacja na
monitorach-ekranach powinna umozliwia¢ odbiorcy
wybor jezyka, w jakim odstucha komentarz. Niezbed-
ne jest zatem przetlumaczenie tekstéw na jezyk angiel-
ski i rosyjski. Wybdr ikon powinien by¢ starannie
przemyslany, szczegdlnie ze scenariusz nie ma na celu
zaprezentowania dziejow ikon, lecz raczej ikony jako
obiektu sacrum, jej teologii i symboliki. Nalezy takze
zwr6ci¢ uwage na sposéb oswietlenia. Zdaniem autor-
ki wskazane jest zaopatrzenie ekspozycji w tto dZwie-
kowe — muzyke cerkiewng, ktéra w dyskretny sposéb
towarzyszytaby zwiedzajacym.

Ostatni wreszcie problem to wystawy czasowe,
ktére powinny by¢ ilustracja najwazniejszych proble-
mow zwigzanych z tematem. Tu wigc bedzie miejsce
np. na prezentacje ikon staroobrzedowych, problema-
tyke sztuki unickiej, probe podjecia charakterystyki
ikon podlaskich, roli ikon w cerkwi itd. Muzeum Tkon
powinno bowiem petni¢ w réwnej mierze role osrod-
ka naukowego, jak o$wiatowego, prezentujgcego nie
tylko pickno, lecz takze wiedze na ten temat. Ikony,
szczegblnie we wschodnich regionach Polski, stanowig
przeciez czes¢ naszego dziedzictwa narodowego.

My Icon Museum - Project of a Scenario for the Icon Museum in Suprasl

Icons are among the most interesting and least known
objects of sacral art. Discovered rather late by researchers and
collectors alike, they comprise the object of quests conducted
by collectors and museum staff. The oldest Polish icon collec-
tions date back to the second half of the nineteenth century, and
were created in Warsaw and Cracow. Today, icons are gathered
and stored in numerous Polish museums, i. a. in Lancut, Biata
Podlaska, Szamotuly, Olsztyn and Bialystok. The article discuss-
es a scenario for a museum of icons which are the property of
the Podlasie Museum in Biatystok. The author proposes adapt-
ing one of the wings of the former Abbots’ Palace in Suprasl
for an exposition which would feature basic questions associ-
ated with the art of the icon. The exhibition should begin with
avirtual display of Early Christian art conceived as an introduc-
tion to knowledge about the icon. The next interior recreates
the studio of the isographer — a painter specialising in icons
— full of prepared and primed boards as well as a whole arsenal
of painter’s tools. The following showroom is conceived by its
designer as a presentation of fundamental questions relating to
the theology and symbolic of the icon as well as an explanation
of the concept of reversed perspective. The successive part of
the museum is planned as a display of frescoes from Suprasl,
one of the most interesting historical complexes of monuments
in this part of Poland. The project foresees a diorama — a stage

designed presentation of the miraculously preserved sixteenth-
century frescoes and a virtual tour of a church. The following
showroom will be devoted to iconography — the theme of the
icon and associated messages and stories explaining particular
themes. The visitor will then see the most interesting paintings
and icons from Podlasie known as the miracle working like-
nesses of the Madonna and Child. Here the author planned
an exposition of such objects as Our Lady of Suprasl, Koden,
Les$na, Rozanystok, Hodysz and others. The exposition will be
accompanied by accounts linked with the miracles ascribed to
the paintings as well as graphic emulations and prayers connect-
ed with the depictions. The temporary exhibition showroom
should be used for demonstrating assorted problems linked
with icons, such as the history of various Christian creeds in
Podlasie; it should also attempt bringing the public closer to the
history of Old Rite and Uniate icons as well as characterise the
icons of Podlasie.

The selection of icons for the purpose of a museum presenta-
tion must be particularly meticulous in order to emphasis their
merits. The objects should be supplemented with commentar-
ies and explanations assisted with modern media — computers,
special programmes and multi-media transmissions.
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Wojciech Suchocki

NOWE MUZEUM W POZNANIU

Budynek, ktéry stanowi nowe skrzydto gtéwnego
gmachu Muzeum Narodowego w Poznaniu, powstawat
jako jedyna catkowicie zaprojektowana i wybudowana
po II wojnie $wiatowej w Polsce budowla muzealna.
Juz z tego tylko powodu warto poswieci¢ mu nieco
uwagi. Skoro za§ pomieszczona w nim stata ekspozy-
cja zostata udostepniona publicznosci w roku 2001,
to mozna sadzi¢, ze to ,ostatni krzyk” naszego muze-
alnictwa. Jesli jednak zdamy sobie sprawe z tego, ze
data ta odmierzata zarazem pélwiecze od opracowania
pierwszej koncepcji tego budynku, to gotowi bedzie-
my uznad, ze ksztalt tego dziela to zapis wytrwatych
wysitkéw jego wznoszenia, Scierajacych si¢ z rozmai-
tymi ograniczeniami, przeciwno$ciami, uwiklaniami
wynikajacymi z charakteru czasu i miejsca, w ktérym
wysitki te podejmowano. Cho¢ dziela architektury

zawsze powstaja w takim uwiktaniu, to charakter wia-
dzy, wyznawane hierarchie celéw, mozliwosci finanso-
we, organizacyjna wydolnos¢, moga je uczyni¢ gestwa
przeszkod niemal nie do przebycia. Przy tym materia
muzealna jest zlozona, a projektowanie budynkow
muzealnych, ktére musi uwzglednia¢ te zlozonos¢,
nalezy do najtrudniejszych zadan architektonicznych.
Jesli jednak przychodzi uzna¢ nowe skrzydto gtow-
nego gmachu Muzeum Narodowego w Poznaniu za
najnowoczesniejszy budynek muzealny w Polsce, to
w szczegblnosci ze wzgledu na takie jego whasciwosci,
ktére nie rzucajg sie w oczy odwiedzajacym, a zwlaszcza
takie, ktére sa dla ich oka niedostepne. Na jego dzie-
je trzeba spojrze¢ przede wszystkim w perspektywie
uplywajacego czasu. Dotyczy to zwlaszcza tych aspek-
tow zlozonej problematyki budynkéw muzealnych,

muzeum narodowe w poznaniu !

i

T4

elewacje | prrekroje skalo w200

1. Zwycigski projekt konkursu z roku 1965 Ryszarda Trzaski, Jacka Janczewskiego i Tadeusza Nasfetera, rysunek elewacji

1. Winning project for the 1965 competition by Ryszard Trzaska, Jacek Janczewski and Tadeusz Nasfeter, drawing of elevation
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ktore zwiazane sa z rozwojem technologii i dotykaja
w szczegélnosci najszerzej rozumianego bezpieczen-
stwa zbioréw, a wiec zar6wno tworzenia srodowiska
minimalizujagcego czynniki oddzialujace na materig
obiekt6w, jak i ich zabezpieczenia przed wandalizmem
lub kradzieza. Z drugiej strony poélwiecze, jakie upty-
neto od opracowania pierwszej koncepcji budynku do
jego otwarcia, to takze czas Scierania si¢ rozmaitych
koncepcji muzeologicznych i wystawienniczych, roz-
maitych teorii sztuki, zaréwno wspélistniejacych, jak
i wzajemne sie wypierajacych. Te aspekty, uwikiane
w konkretne warunki polityczno-gospodarczo-insty-
tucjonalne czasu i miejsca, zadecydowaly o ksztalcie,
w jakim ostatecznie budynek wzniesiono. Doprowa-
dzenie dzieta do konica to zastuga kolejnych dyrek-
toré6w muzeum — Zdzistawa Kepinskiego, Kazimierza
Michatowskiego, Henryka Kondzieli, Konstantego
Kalinowskiego — i ich zmagan z ,niemoznosciami”.

Charakteryzujac to, co zasadniczo okresla ksztalt
budowli: bryte, przestrzen, stosunki rozmiaréw, roz-
mieszczenie funkeji, musimy sie cofnag¢, chocby naj-
zwiezlej i tylko w najistotniejszych z tego punktu widze-
nia kwestiach, do historii budowy. Przede wszystkim
po to, by odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego powsta-
ta w takim ksztalcie, tj. stajgc obok starego gmachu
w zaden spos6b z nim nie zwigzana, znacznie nizsza,
cofnigta wobec starej linii zabudowy, przez tamten
przestrzegane;.

Potrzebe zwigkszenia powierzchni muzeum przez
dobudowe do istniejacego budynku lub budowe nowe-
go podnoszono juz wkrétce po odzyskaniu niepodle-
gloscil. W roku 1950 instytucji nadano range Muzeum
Narodowego. W latach 1951-1952 powstal pierwszy,
wstepny projekt rozbudowy muzeum; réwnoczesnie na
cele muzealne przekazane zostaly sasiadujgce z muze-
um dziatki po zburzonych kamienicach. Ta, odmienna
w stosunku do ogélnego projektu zagospodarowania
otoczenia Zamku Przemystawa autorstwa Zbigniewa
Zielinskiego, koncepcja przeznaczenia tego terenu
wyznaczyta gtéwne punkty ogniskowe dtugotrwatych
publicznych sporéw. Pod koniec lat 50. pod kierun-
kiem Zdzistawa Kepinskiego opracowano zatozenia
rozbudowy, kilkakrotnie przepracowywane na poczat-
ku lat 60., kiedy to jednak priorytet uzyskata sprawa
odbudowy Zamku Przemystawa. Trwajace kilka lat sta-
rania o przeprowadzenie konkursu na projekt muzeum
zakoriczyly sie jego rozstrzygnieciem w grudniu 1965 r.
i przyznaniem I nagrody projektowi, ktérego autora-
mi byli Ryszard Trzaska, Jacek Janczewski i Tadeusz
Nesfeter. Projekt ten stal si¢ podstawg budowy, cho¢
byt modyfikowany pod wptywem postulatow dyrekto-
ra Kazimierza Malinowskiego, ktéry przez dziesie¢ lat

2. Projekt Trzaski, Janczewskiego i Nasfetera, makieta

2. Project by Trzaska, Janczewski and Nasfeter, model

zmagal si¢ z ustawicznym ,,spadaniem z planéw” oraz
zabiegal o powotanie wykonawcy i rozpoczecie budo-
wy, co nastgpito w koncu w roku 1977.

Warto odnotowaé trwatos¢ sygnalizowanego wyzej
sporu o lokalizacje i ksztatt budynku muzealnego, kt4-
ry najdobitniej wyrazit sie w roku 1976 w podpisanym
przez 52 osoby protescie ,grupy architektéw srodo-
wiska poznanskiego”. Protest zawieral zar6wno argu-
menty dyskusyjne: zasloni¢cie Wzgdrza Przemystawa
i uniemozliwienie realizacji ciggu zieleni wokét stardw-
ki, jak i takie, ktorych stusznos¢ dzis si¢ potwierdza:
Nowoczesne muzeum jednak wymaga duzego terenu,
na ekspozycje zewnetrzng i wewnetrzng, na pracownie,
magazyny, zaplecze gospodarcze i techniczne, na dojazdy
i parkingi. Powinno posiadac réwniez rezerwe terenu pod
przyszly rozwdj?. W odpowiedzi na 6w protest Mali-

3. Nowe skrzydlo gtéwnego budynku, elewacja zachodnia wzdtuz
Alei Marcinkowskiego

3.New wing of the main building, western elevation along
Marcinkowskiego Avenue
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\ hall
przesirzen wystaw czasowych
galeria Dwudziestolecia
galeria wspddczesna

galeria sziuki polskie] od Owiecenia do modemizmu

4. Uproszczony plan przyziemia

4. Simplified plan of the ground floor
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| hall
przestrzen wystaw czasowych
galeria Dwudziestalacia
galeria wspdlczesna

galeria sztuki polskiej od Oéwiecenia do modemizmu

5. Uproszczony plan pietra

5. Simplified plan of the storey

MUZEALNICTWO

nowski odnosit wyrazone w nim zastrzezenia i wizje do
realiéw, przede wszystkim sytuacyjnych, sformutowat
tez — do dzi$, jak sadze, najstuszniejszy — poglad na
odbudowe zamku?.

Mimo ze budowa zostala ostatecznie rozpoczeta
w roku 1977, realizacja napotykala wcigz na ogrom-
ne trudnosci, z ktérymi przyszto sie mierzy¢ kolejne-
mu dyrektorowi, Henrykowi Kondzieli*. Polegaty one
m.in. na zmianie generalnego wykonawcy, ktopotach
z przylaczeniem budynku do miejskiej sieci cieptow-
niczej, z systemem ogrzewania i jego zasilania, braku
koordynacji dziatan, niemoznosci uzyskania podwy-
konawcéw i zaopatrzenia materiatowego. Dotknie-
ta corocznym zmniejszaniem limitéw finansowych,
w roku 1982 czasowo wstrzymana, inwestycja posu-
wala si¢ w niezwykle wolnym tempie i tylko w zakresie
konstrukeji budynku, by w roku 1989 zosta¢ objeta
uchwalg Rady Ministréw, nakazujaca wstrzymanie
finansowania inwestycji ze sfery budzetowej’.

Lata 90., po poczatkowo trwajacych klopotach
(m.in. zaprzestanie finansowania w roku 1994), to
czas, kiedy pod kierownictwem kolejnego dyrektora,
Konstantego Kalinowskiego, budowa doprowadzona
zostala niemal do kotica. Za przetomowy uznac wypa-
da rok 1995, kiedy uzyskano centralne finansowanie
inwestycji oraz sformulowano nowy program funkcjo-
nalny budynku i podpisano umowe z projektantem,
ktéry nadal mu ostateczny ksztatt.

Stumetrowej dlugosci budynek, utozony wzdtuz
alei Marcinkowskiego na osi pétnoc-potudnie, mozna
opisac najprosciej jako ztozony z dwdch réwnoleglych,
tréjkondygnacyjnych traktéw, ustawionych na réznych
poziomach, rozdzielonych trzecim, utworzonym przez
biegnace przez wszystkie kondygnacje, nakryte szkla-
nym dachem ,patio” (w pierwotnym projekcie odkry-
te) oraz poprzecznie biegnace schody, taczace umiesz-
czone na réznych poziomach przestrzenie zewnetrz-
nych traktéw. Taki ksztalt wynikal przede wszystkim
z warunkéw konkursu, a zwlaszcza formutowanego
oczekiwania, ze budynek nie przystoni widoku na
Wzgobrze Przemystawa. W bryle dawalo to nastepstwo
podtuznych, wytaniajacych sie spoza siebie blokéw,
co pozwolilo Kazimierzowi Malinowskiemu poréwnac
catos¢ do schodéw, optycznie wiodgcych na wzgérze®.

Ukoniczenie tej konstrukeji przed przystapieniem do
realizacji ostatecznej wizji uzytkowania budynku okre-
slito w sposob decydujacy rozwigzania przestrzenne.
Od momentu powstania projektu zmienily si¢ wsze-
lako poglady na warunki ekspozycji i przechowywania
dziet, a takze pojawily si¢ nowe mozliwosci technicz-
ne realizowania tych koncepcji. Przy tym, jak wynika
z materialéw, w momencie podjecia prac nad kon-
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cepcja i projektem wnetrz istniejacy budynek nosit
juz znamiona niszczenia, a zachowana dokumentacja
wykazywala braki.

W 1995 1. zawarto umowe na opracowanie projektu
z Magdaleng i Witoldem Gyurkovichami. W oparciu
o przedstawione przez dyrektora Kalinowskiego pro-
pozycje uktadu funkcjonalnego, po rozeznaniu zaréw-
no rozwigzan i tendencji w $wiatowym muzealnictwie,
jak charakteru kolekcji, ktére mialy by¢ wystawione
w projektowanych wnetrzach, okreslono zesp6t funkcji
innych niz wystawiennicze, ktére budynek miat petnic.
Mialy si¢ w nim miesci¢ biura, pracownie, magazyny,
a takze sala wyktadowo-kinowa, sklep, kawiarnia.
Nalezato zapewni¢ pelny dostep osobom niepetno-
sprawnym do wszystkich przestrzeni przeznaczonych
dla odwiedzajacych muzeum. Na nowo trzeba bylo
przemysle¢ kwestie oswietlenia, ogrzewania, klimaty-
zacji i wentylacji’.

Na najnizszym poziomie (piwnice od strony
zachodniej, parter od strony wschodniej) umieszczo-
no magazyny dziet, ktére tak ze wzgledu na warunki
przechowywania, jak i zabezpieczenia uzna¢ mozna
za najnowoczesniejsze wsréd polskich muzedéw, a tak-
ze magazyny sprzetéw wystawowych i wydawnictw;
od strony wschodniej znalazly si¢ biura dla licznych
dziatéw, pracownie konserwatorskie, pomieszczenia
socjalne dla opiekunéw zbioréw. Na tym poziomie
takze projektowano umiesci¢ sale wykladowo-kinows
oraz studio fotograficzne. Za wazny element organiza-
cji przestrzeni uznano jedno wejécie. Pomieszczenie na
parterze hallu, do ktérego prowadzi gtéwne wejscie,
powolato obszerna przestrzen, ktéra zaréwno faczy
kilka podstawowych funkcji recepcyjnych (szatnia,
kasa, sklep), jak tez pozwala znalez¢ droge do wszyst-
kich miejsc ekspozycji, a takze daje tatwy, bezposred-
ni dostep przed przestrzenig ekspozycyjna do dziatéw
edukacji i inwentarzy. Na tym poziomie od strony
wschodniej umieszczono Gabinet Rycin. Na poziomie
trzecim znajduja sie wylacznie sale ekspozycyjne, na
najwyzszym, w strefie dachu — dobudowane pomiesz-
czenia Dziatu Plakatu i Designu. Przewidziano moz-
liwos¢ dostaw do muzeum z dwéch stron: od strony
wschodniej (ul. Ludgardy) i péinocne;j.

W okresie miedzy powstawaniem projektu konkur-
sowego a opracowaniem ostatecznej koncepcji wne-
trza muzeum nastapily istotne zmiany w podejsciu do
wielu zagadnien wspétokreslajacych funkcjonowanie
muzeum. Trzeba bylo uwzgledni¢ funkcje wczesniej
nie przewidywane, a nadto podja¢ probe okreslenia
charakteru tego muzeum posréd zmieniajacych sie
i wspdtistniejacych sposobéw pojmowania muzeum
jako miejsca. Rosly i stabilizowaty sie wymagania doty-

6. Hall, ksiegarnia

6. Hall, bookstore

czace o$wietlenia, temperatury i wilgotnosci pomiesz-
czenn muzealnych, a zarazem doskonality technologie
pozwalajace uzyskiwac i utrzymywac takie warunki.
W dziedzinie o$wietlenia przestrzeni muzealnych eli-
minuje sie, a przynajmniej ogranicza, oswietlenie natu-
ralne. W projekcie poznanskiego muzeum przez wyko-
rzystanie bocznych naswietli i bocznych okien w pota-
czeniu ze sztucznymi zrédtami $wiatta bezposredniego
i odbitego osiagnieto system oswietlenia o wysokich
i rozmaitych walorach; godne uwagi jest zwlaszcza
wykorzystanie podwieszonych stropoéw przez stworze-
nie w nich ,kolebek” odbijajacych $wiatto. Podwie-
szone stropy pozwolily tez na poprowadzenie ponad
nimi potrzebnych instalacji, w tym klimatyzacji, ktéra
zastosowano na salach ekspozycyjnych i w wigkszosci
magazynow, rezygnujac z proponowanego wczesniej
ogrzewania podtogowego.

Zmiana koncepcji ogrzewania i wentylacji, umiesz-

7. Hall, schody na Galeri¢ Dwudziestolecia

7. Hall, stairs leading to the Interwar Period Gallery
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8. Galeria Dwudziestolecia

8. The Interwar Period Gallery

czenie urzadzen temu stuzacych w Swietlikach gor-
nych, pozwolily nadto uzyska¢ znaczna przestrzen
w piwnicach na funkcje uzupetniajgce. W projektowa-
niu uwzgledniono wszelkie wymogi bezpieczenstwa,
starajac sie zastosowa¢ najbardziej zaawansowane
techniki. Wprowadzono jako sktadnik zabezpieczenia
podziat kurtynami na strefy, istotny zwlaszcza w okre-
sie zamknigcia muzeum. W rozwigzaniu przestrzeni
ekspozycyjnej projektanci potozyli nacisk na jej uni-
wersalny charakter, tj. mozliwos¢ wprowadzania zmian
w przypadku zmiany koncepcji czy zmiany zawarto$ci
kolekeji. Otwartos¢ na uzupelnianie i unowoczesnia-
nie miata cechowa¢ jak najwieksza czes¢ przyjetych
rozwigzan.

Okres dyrektury Konstantego Kalinowskiego i po-
wierzenie ostatecznej fazy projektu Witoldowi Gyurko-
vichovi i Magdalenie Gyurkovich miaty rozstrzygajacy

wplyw na ksztalt nowego skrzydta. Kiedy w grudniu
2000 r. obejmowatem dyrekcje Muzeum Narodowego
w Poznaniu, pozostawato budynek doprowadzi¢ do
stanu umozliwiajacego uzyskanie zgody na jego uzyt-
kowanie, uruchomi¢ i uzdatni¢ instalacje, wyposazy¢
i przystapi¢ do stopniowego przenoszenia don pro-
jektowanych agend. Niestety, nie wszystkie przestrze-
nie mogly przyja¢ projektowane funkcje — z powodu
koniecznosdci powigkszenia przestrzeni magazynowej
i ekspozycyjnej, nie ma wcigz w muzeum sali wykta-
dowo-kinowej ani kawiarni. Wyzwania sg szersze
iwielorakie. By zrealizowa¢ swoje mozliwosci, potrzeby
i wymagania, jakie stawia wspélczesnosé, muzeum
musi wykona¢ kolejny krok; liczy przy tym na zrozu-
mienie i pomoc wladz miasta, zwlaszcza w obliczu
150-lecia swego istnienia w Poznaniu.

2 grudnia 2001 1. otwarta zostata najwigksza w histo-
rii Muzeum Narodowego w Poznaniu stata ekspozycja
sztuki polskiej od konica XVIII w. do wspélczesnosci.
Oznaczalo to pelne udostepnienie przestrzeni ekspo-
zycyjnej budynku, w ktdrej wezesniej odbylo sie kilka
wystaw czasowych, w tym wystawy ,,O0d Maneta do
Gauguina. Impresjonisci i postimpresjonisci z Musée
d’Orsay w Paryzu” oraz ,Paula Klee. Od szkicownika
do obrazu” — obie w wyodrebnionych przestrzeniach,
umozliwiajacych uzyskanie wtasciwych warunkéw kli-
matycznych przy trwajacym uzdatnianiu instalacji kli-
matyzacyjne;j.

Opracowanie programu nowej ekspozycji, obejmu-
jacej calos¢ gtéwnego gmachu, powierzytem Agnieszce
tawniczakowej, wieloletniemu dyrektorowi naukowe-
mu muzeum i kuratorowi Dzialu Malarstwa Polskie-
go®. Program przewidywal pozostawienie w starym
budynku na pietrze galerii malarstwa obcego, urzadze-
nie na parterze galerii sztuki sredniowiecznej i galerii
sztuki polskiej XVIXVIII w., a w podziemiach — gale-

9.1 10. Galeria wspétczesna

9 and 10. Contemporary gallery
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11. Galeria gérma sztuki polskiej od oswiecenia do modernizmu

(z przejéciem do galerii malarstwa obcego w starym gmachu)

11. Upper gallery of Polish art from the Enlightenment to moder-
nism (with a passage to the foreign painting gallery in the old
building)

rii sztuki starozytnej. W nowym skrzydle na trzech
poziomach mialy by¢ zlokalizowane galerie sztuki
polskiej. Patio wraz z sasiadujacymi salami stworzylo
przestrzen wystaw czasowych, przedluzong do hallu
starego gmachu. Dato to powierzchni¢ okoto 3800 m?
galerii sztuki polskiej oraz okoto 1500 m? przestrzeni
wystaw czasowych. Ksztalt ekspozycji poszczeg6lnych
galerii nowego skrzydta wspottworzyli ich kierownicy
i kustosze: Maria Gotab, Dorota Suchocka, Wilodzi-
mierz Nowaczyk i Ewa Hornowska. Koncepcja zabu-
dowy w nowym skrzydle powstala we wspotpracy
autoréw merytorycznego uktadu galerii z projektantem
jej przestrzeni Witoldem Gyurkovichem; pozwolito to
m.in. oprze¢ ja na module zapewniajacym przestrzen-
ng spéjnos¢. Zabudowe wszystkich galerii wykonali
w calosci pracownicy Dziatu Organizacji Wystaw pod
kierownictwem Romana Nowakowskiego.

13.1 14. Galeria gérna

13 and 14. Upper gallery

12. Galeria gérna z widokiem na patio

12. Upper gallery with a view of the patio

Podluzne, tunelowe przestrzenie ekspozycyjne narzu-
caly ,promenadowy” sposéb ich doswiadczania, silnie
zwigzany z samym pojeciem galerii i typowym o niej
wyobrazeniem, a zarazem z czynnikiem czasu, sprzy-
jajac uwzglednieniu w koncepcji ekspozycji wymiaru
historycznego. Najwyrazniej podkreslony zostal on
w gornej galerii, prezentujacej sztuke polska od epoki
os$wiecenia do okresu modernizmu. Niczym nie prze-
grodzony, zwigzany rozéwietlong ,,kolebka” ciag galerii
pozwala jednym rzutem oka zmierzy¢ dystans miedzy
Grassim i Wyspianskim wzdtuz zachodniej, otwieraja-
cej sie na patio Sciany, a z drugiej strony zapuscic sie
w wyodrebnione zabudowg wnetrza prezentujace mate
monografie artystow, z otwierajacymi sie prze$witami
na dziela ich towarzyszy, poprzednikéw i nastepcow;
tu miesci sie najobszerniejsza ekspozycja wyjatkowej
poznanskiej kolekcji Malczewskiego. Podobny porza-
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15. Patio, wystawa ,,Jan Lenica. Labirynt”, luty 2002

15. Patio, exhibition "Jan Lenica. Labyrinth”, February 2002

16. Gérna sala wystaw czasowych przy patio,.wystawa , Jan Lenica.
Labirynt”

16. Upper showroom for temporary exhibitions next to the patio,
the ”Jan Lenica. Labyrinth” exhibition
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dek, z odmienng koncepcja podziatéw, panuje w gale-
rii sztuki wspolczesnej, w ktdrej ze wzgledu na dzieje
zbioréw, zwiazane z zatozeniem pierwszej w muzeach
polskich kolekgji i galerii sztuki wspoélczesnej przez
Zdzistawa Kepinskiego, szczegolnego znaczenia nabie-
ra ,stacja” ogarniana obrazami Potworowskiego i Kob-
zdeja. Usytuowanie sztuki dwudziestolecia na dolnej
galerii podyktowane zostalo tym, ze jest to najnizsza
zwszystkich przestrzeni ekspozycyjnych; w prezentacji
porzadkowanej ugrupowaniami artystycznymi wyr6z-
nia sie monografia Spychalskiego i sala ,kolorystéw”,
a to ze wzgledu na jakos¢ kolekeji, pamie¢ o Kepin-
skim jako ich najwazniejszym promotorze, oraz petnio-
ng przez te zespoly dziet role pomostu miedzy dwu-
dziestoleciem i sztuka powojenna.

Jesli chodzi o sposéb bycia dziet w przestrzeni odda-
nej im w nowym skrzydle, to perspektywa historycz-
na faczy si¢ tu z usitowaniem dania kazdemu dzietu
mozliwosci samodzielnego przeméwienia do widza,
wyzwolenia tego, co w sztuce najbardziej zdumiewa-
jace 1 niezastapione — odrywania sie dzieta od swego
kontekstu, by otworzy¢ sie na ten, ktéry jest emanacja
osobistego doswiadczenia widza, a zarazem doswiad-
czenie to dopiero pobudzi¢ do dzialania. Moze niekie-
dy sta¢ temu na przeszkodzie gestos¢ ekspozycji — ta
znéw bierze sie z troski, by dzieta, ktére muzeum ma
w swoich zbiorach, miaty szanse spotkania z widzem,
awlasciwie — by nie odbiera¢ widzowi szansy tego spot-
kania. Stad czesciowa wymiennos¢ ekspozycji, zwlasz-
cza w galerii wspolczesnej, a przede wszystkim — ocze-
kiwanie na rozszerzenie przestrzeni, ktére pozwolitoby
pokaza¢ takze te prace, i cate ich dzialy, ktére dotad
nie majg takiej szansy.

Jakie to wiec muzeum? Czy wystarczy odpowie-
dzie¢, ze nowoczesne, odnoszac sie bardziej do tego,
co ukryte, a co dotyczy raczej muzealnej technologii,
w ktdrej istotnie nastepuje rozwoj, i to zawrotnie szybki?
Czy oczekujemy stanowiska wobec niezwyktego zréz-
nicowania i eksplozji budynkéw muzealnych, wobec
ktorych dzieta musza szukac miejsca, jak moze sztuka
w ogole? Stanowiska, ktére posrod tylu uwiktan archi-
tekt ma zajac¢ i wpisa¢ w szkielet modernistycznego
muzeum studyjnego, podejmujac z nim dialog? Czy
chodzi o to, co zawsze czyni, organizujgc przestrzen
i sposéb zachowania w niej? Wystarczy wiec je opisac.

Fasada nowego budynku juz w projekcie dziata-
ta jak tacznik, przejscie; jej cofniecie to podkreslenie
podleglosci wobec starego gmachu, ale zarazem zaczyn
osobliwej gry mi¢dzy nimi, wzmozonej umieszczeniem
wejscia w gmachu nowym, i to na przeciwlegtym kon-
cu. W starym wejscie utrwalone w architekturze jest
niedostepne, odsyta do innego; by tu dojs¢ trzeba
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rozpoczaé, wejs¢ gdzie indziej — stare wejscie staje sie
mozliwym punktem dojscia.

A elewacja — wynikajagca ze zmiany koncepcji,
»techniczna”, jak méwi projektant (zaprojektowat tez
bowiem ,prawdziwa”) — ma przeciez réwniez swoja
wymowe. Rozciggloscia zaznacza droge i jej dtugosé,
podstawowa r6znicg materii, ktére ja tworza — skale
i tegos¢ zabezpieczenia, ale tez wzniostos¢, roztoze-
niem ramion rdzennego T — pewnos$¢ zakorzenienia
i serdecznos¢ powitania; wreszcie przeszkleniem dol-
nej kondygnacji — pozwala by¢ juz wewnatrz.

Decyzja jednego wejscia jest wazka: okresla pocza-
tek i koniec drogi; lecz wewnatrz jest ich wiele. Hall
pozwala sie¢ rozejrze¢, oceni¢, dokona¢ wyboru. Wiel-
kie schody zaprosza najglosniej — zajrzenie do szatni,
to jasne, ale i ksiegarni bedzie odskokiem, zostawione
na pézniej. Na droge te zaprasza tez niskos¢ przestrze-
ni, otwierajace sie perspektywy, dazenie ku $wiatlu;
a tam juz uwage wedrowca przejma dzieta.

Stapa po tym, co ujednolica te przestrzen, a zarazem
odrdznia od tej, z ktérej przyszedt — po posadzce, ktéra
zapowiada to, z czym bedzie miat tu do czynienia: prze-
istoczenie materii — jak tu, w wymiennych pasmach,
przypominajacej o swej surowosci, chropawosci i twar-
dosci, by obok ja zatraci¢, pozwalajac stgpac po l$nia-
cych odbiciach. Neutralnos$¢ Scian rozpina przestrzen
miedzy réznymi ,geometriami” i materiami posadzki
i stropu, usianego ujetymi w nig, a jakby wymykaja-
cymi sie jej $wiattami; stropu podporzadkowanego
kierunkom siatki moduléw planu i posadzki zazna-
czajacej sprzeciw wobec niej i swobode podrézowania,
wspotistotna w porzadkach galerii.

Tam, gdzie wkracza poziom-przewodnik — nie kryje
sie, lecz wystepuje mocno, kontrastowym, innej natu-
ry materiatem poreczy. Jakby miejsca ciszy, braku obra-
zO6w wyzyskal na przywigzanie uwagi do architektury,

Przypisy

! Szczegétowe oméwienie dziejéw rozbudowy muzeum do
roku 1978 zawiera artykut T. I. Grabskiego, Rozbudowa Muze-
um Narodowego w Poznaniu. Cz. 1. Historia staraii i koncepcje
rozbudowy, ,Studia Muzealne” 1993, z. XVII, s. 110-131.

2 Literatura”, nr 42/294 z 14.10.1976 r.

3 Ihidem, nr 45/247 2 4.11.1976 1.

* Por. Informacja nt. zadania ,Rozbudowa Muzeum Naro-
dowego w Poznaniu” z grudnia 1987, Muzeum Narodowe w
Poznaniu, Archiwum, 4250.

> Por. list Henryka Kondzieli do Ministra Kultury i Sztuki
222.09.1989, ibidem.

podkreslony rytmem zlotych beczek. W galeriach,
wbrew tej ,ramie”, jest architektura podporzadkowana
dzietom samym, az filary pierwotnego systemu modu-
larnego wlaczaja sie w te stuzbe.

Patio, ktére przyjeta nazwe zawdzigcza wywodowi
z pierwotnego projektu, ujawniajac w podstawowej
artykulacji szkielet jego systemu, a wyksztalceniem sie
z dziedzifica zapowiada stary hall, o takimz rodowo-
dzie, taczy funkcje przestrzeni wystawowej z innymi.
Krzyzuja sie tu drogi, perspektywy, funkcje, sposo-
by bycia. Nade wszystko sama architektura staje sie
przedmiotem obserwacji. Jej wyrazne ukierunkowanie,
przypieczetowane ,paradnymi” schodami z parg pot-
koliscie zamknietych przejs¢, przyjetych wraz ze Sciang
starego gmachu, ale i zatrzymanie widza wyrazistymi
pionami, wyciagnieciem ku gorze, roz$wietleniem
i konstrukcja ,sklepienia”, przykuciem do architektu-
1y, gry Sciany i przeprud, funkcjonalnosci i jej podania
w watpliwos¢, jak w ,loggii pana”, jak w ,kruzgan-
kach”, jak, i tu, w mgnieniach ztota. W galeriach dys-
kretna — tu architektura chce by¢ wystawiona; odwrot-
na strona trudnosci ekspozycyjnej tej przestrzeni, ktéra
chce, by mysle¢, co z nig zrobi.

Kazde z przejs¢ do starego gmachu konfrontuje
z inng przestrzenig — ale przeciez obie sktadajg si¢ na
catos¢; to fake, kedrego jakosé, to poréwnanie dwoch
sposob6w bycia dziel w tych przestrzeniach.

Wychodzgc, rzucamy okiem ku $lepej $cianie sta-
rego gmachu, ku temu $wiadectwu bezmyslnosci;
moze niedtugo tak mechanicznie zestawione budynki
wieniczace XIX i XX w. zespoli klamra mysli architekta
poczatku obecnego stulecia.

Takie to muzeum. CzySmy w opisie nie przesadzili?
Wszak bylisSmy w miejscu, ktére uczy patrze¢ uwaz-
nie.

6 Por. przyp. 3.

" Koncepcje architektury wnetrz muzeum przedstawiam
na podstawie opracowan autoréw projektu: Opis techniczny
koncepcji i projektu architektury wnetrz do nowej czesci Muze-
um Narodowego w Poznaniu oraz Muzeum Narodowe w Pozna-
niu. Whetrza nowego skrzydla, a takze rozmowy z Witoldem
Gyurkovichem.

8 Por. A. Lawniczakowa, Galeria Sztuki Polskiej, iks.
Poznanski Informator Kulturalny, Sportowy i Turystyczny”
2002, nr 3(7), s. 18-23.
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Wojciech Suchocki

The New National Museum in Poznan

The building which comprises the new wing in the main part
of the National Museum in Poznan was the only museum edifice
designed and erected in Poland after the second world war. More
than half a century has passed from the time of its first concep-
tion. The completion of the initiative is the accomplishment of
successive Museum directors — Zdzistaw Kepinski, Kazimierz
Michatowski, Henryk Kondziela and Konstanty Kalinowski.
The contemporary nature of the building consists of the fact
that the use of newest technologies has created an environment
minimalising the impact of assorted factors affecting the matter
of the objects and protecting them against burglary or devasta-
tion. The half a century in which the vision of the Museum
had matured also witnessed a confrontation of diverse concep-
tions concerning museums and exhibitions as well as various
theories of art. These aspects, involved in concrete political-eco-
nomic-institutional conditions of the given time and place, have
proved decisive for the ultimate shape of the building.

The initial premises, devised in the 1950s and redesigned
upon several occasions, have become the foundation of a com-
petition solved in 1965. First prize went to a design by Ryszard
Trzaska, Jacek Janczewski and Tadeusz Nesfeter. Construction
was commenced in 1977, and a new functional programme was
proposed in 1995 when the final phase of the project was entrust-
ed to Witold and Magdalena Gyurkovich. The 100-metres long
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building located on a north-south axis along Marcinkowskiego
Avenue, can be described simplest of all as composed of two
parallel three-storey courses situated on different levels and cre-
ated by a "patio” running across all the storeys and covered with
a glass roof, as well as transverse stairs connecting the space of
the outer courses located on various levels.

The lowest level contains storerooms, one of the most mod-
ern in Polish museums, and to the east: offices, conservation
workshops and staff rooms; the ground-floor hall combines
a number of basic reception functions (cloakroom, ticket office,
shop), making it possible for the visitors to find their way to
all the exposition sites. The same level includes the Drawing
Cabinet. The third level is composed exclusively of showrooms,
and the highest level features added interiors of the Poster and
Design Department.

Owing to the necessity of enlarging the storerooms and the
exhibition area the Museum still lacks a lecture-projection room
and a cafe.

In the new wing the Polish Art Gallery occupies about 3 800
sq. m. on all three levels, and the Patio, together with adjoining
showrooms, creates a space of approx. 1 500 sq. m. intended
for temporary exhibitions.
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Teresa Jabloriska

PRZYRODA | SZTUKA
O PRZESZtOSCl, NOWYCH REALIZACJACH
I NAJBLIZSZYCH PLANACH MUZEUM TATRZANSKIEGO
W ZAKOPANEM

W pierwszych dniach maja 2006 r. otwarta zosta-
ta nowa wystawa przyrodnicza w gmachu gtéwnym
Muzeum Tatrzanskiego im. dra Tytusa Chatubinskie-
go w Zakopanem. Modernizacja objeta aranzacje pla-
styczna catosci i zupelna wymiane okazéw w czesci
przyrody ozywionej, jednak, co nalezy podkresli¢, nie
zmienita zasadniczo zakresu i klucza, wedtug ktérego
byty uporzadkowane zbiory geologiczne, zoologiczne
i botaniczne. Na obecny obraz wystawy ztozyly si¢ lata
badan naukowych i praca kilku pokolenr przyrodni-
kéw, wybitnych eksploratoréw Tatr, ktérych nazwiska,
zaczynajagc od patrona muzeum, Tytusa Chaltubin-
skiego, wystawa przywoluje wprost badZz posrednio,
uwzgledniajac wyniki prowadzonych przez nich badan
i ich zwiazki z muzealnymi kolekcjami i wystawa-
mi od chwili powstania muzeum po dzien dzisiejszy.
W tle najnowszej wystawy przyrodniczej, ktéra rzeszom
zwiedzajacych moéwi o geologii, zwierzetach i roslinach
tatrzanskich, obecni sg ludzie tworzacy niegdys legen-
de Zakopanego, a ktérych urzeczenie Tatrami stalo
sie bezposrednim impulsem do zalozenia Muzeum
Tatrzanskiego.

Ta najstarsza, a bodaj czy nie najwieksza obecnie
muzealna placéwka regionalna w Polsce powstata
w 1888 1. z inicjatywy Adolfa Scholtzego (1833-1914),
chemika i przemystowca z Warszawy, ktérego wspiera-
o w tym w pelni spolecznym przedsiewzigciu szczupte
grono fundatoréw: przyrodnikéw i lekarzy ze srodowi-
ska warszawskiej Szkoty Gléwnej, przyjaciét i uczniéow
dra Tytusa Chalubinskiego (1820-1889).Ten znakomity
lekarz i botanik byt szczegélnie zastuzony dla Zakopa-
nego (zawdzieczato mu status uzdrowiska), dla rozwo-
ju turystyki (nazywano go ,krélem Tatr”) i dla tatrzan-
skich badan przyrodniczych. Towarzystwo Muzeum
Tatrzanskiego im. dra Tytusa Chatubinskiego zawigza-
to sie w sierpniu 1888 roku. Spisany wéwczas statut
szeroko zakreslat zadania kolekcjonerskie, obejmujac
nimi catoksztalt problematyki przyrodniczej, etnogra-
ficznej i artystycznej zwigzanej z Tatrami i Podhalem,
co w istocie nadawato planowanej placéwce charakter
instytucji regionalnej. Jednak otwarte dla publicznosci

1 lipca 1889 r. Muzeum Tatrzaniskie miato charakter
przyrodniczy i tak przez lata byto postrzegane.

Pierwsza ekspozycje tworzyla kolekcja ssakéw (73
okazy) i ptakéw (408 okazéw) tatrzanskich, kupiona od
Antoniego Kocyana (1836-1916) — lesniczego z Zuber-
ca, najlepszego wowczas znawcy fauny tatrzanskiej
i preparatora — oraz okazy geologiczne z Tatr i zielniki
ofiarowane przez Tytusa Chatubinskiego!. Etnografie,
symbolicznie jeszcze i przypadkowo, reprezentowat
niewielki zbiér (57 eksponatéw) strojéw kobiecych
i drobnego sprzetu gospodarskiego z okolic Czorszty-
na, dar Stanistawa Drohojowskiego.

W 1892 r. muzeum przeniosto sie z wynajmowane-
go przy Krupéwkach lokalu do wtasnej siedziby u zbie-
gu ulic Chatubiniskiego i Zamoyskiego, zbudowanej na
gruncie ofiarowanym przez sukcesoréw Chatubinskie-
go. W tym niewielkim, drewnianym domu znajdowaty
sie dwie sale wystawowe, gdzie w szafach i gablotach
rozmieszczono zbiory zoologiczne, geologiczne i bota-
niczne, te ostatnie w postaci nieekspozycyjnych zasad-
niczo zielnikéw. Zbiory ludoznawcze rozwieszone byly
wprost na $cianach i rozlozone na stotach.

1. Pierwsza siedziba Muzeum Tatrzanskiego, 1892, proj. Jézef Pius
Dziekonski; wieza meteorologiczna w stylu zakopianskim dobu-
dowana w 1894, proj. Stanistaw Witkiewicz, fot. NN, 1909

1. First seat of the Tatra Mts. Museum, 1892, design: Jozef Pius
Dziekonski; meteorological tower in the Zakopane style added in
1894, design: Stanistaw Witkiewicz. Photo: NN, 1909
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2. Preparaty mikroskopowe mchow Tytusa Chatubinskiego, 1999

2. Microscope samples of the Tytus Chatubinski moss, 1999

Porzadkowaniem i katalogowaniem zbioréw przy-
rodniczych zajmowat sie jeden z zatozycieli muzeum,
profesor zoologii Antoni Slusarski (1843-1897), kt6-
1y, najprawdopodobniej wspdlnie z Scholtzem, byt tez
autorem pierwszej ekspozycji muzealne;.

Organizacja muzeum i budowa siedziby wyczerpaty
fundusz zebrany przez zalozycieli i przez wiele nastep-
nych lat placowka wegetowata. Préby polepszenia tej
sytuacji podjete zostaly po 1900 r. z inicjatywy Towa-
rzystwa Tatrzanskiego, zmierzajacego do polaczenia
z TMT, wspolnej budowy murowanego gmachu i wspol-
nego prowadzenia muzeum. Z tymi staraniami, ktére
nie znalazly pomyslnego finalu, wiaza sie posrednio
dwie obszerne relacje o Muzeum Tatrzariskim z 1901 .,
skreslone przez zoologa Bohdana Dyakowskiego®
i geologa Zygmunta Weyberga®. Byly na tyle doktadne
i obszerne, ze pozwalaty dostrzec rzeczywiscie krytycz-
ne potozenie instytucji. Szczegdlnie w opinii Weyberga,
zbyt moze stronniczej, muzeum przedstawiato sie jako
zaniedbany sktad wypchanych zwierzgt nattoczonych
w ciemnych, glebokich szafach, a w czesci ludoznawczej
ubogi tak w tresci, jak liczbie zbiér przedmiotéw poroz-
rzucanych i porozwieszanych bez tadu i sktadu i bez tro-
ski o ich bezpieczenstwo.

Na tym tle wyr6zniata sie nowa wystawa geologiczna
urzadzona przez Mieczystawa Limanowskiego, ktéra
taczyla wspolczesng wiedze o pochodzeniu i budowie
Tatr ze zbiorami w znakomitej wiekszosci zebranymi
przez autora wystawy, ktéry wyszukat i przyniést do
muzeum 220 okazéw dla zilustrowania zasadniczych
tez swojego obszernego objasnienia. Limanowski przy-
jechal do Zakopanego w 1898 r. leczy¢ ptuca. Byl wte-
dy studentem politechniki lwowskiej, a do geologii
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i podjecia wlasnych badan wciagnela go lektura pierw-
szej monografii Tatr Viktora Uhliga Die Geologie des
Tatragebirges (1899)*. Opowiedziana na wystawie
w dziesieciu rozdziatach przesztos¢ Tatr urzeka do
dzisiaj artystyczng lotnoscig w nauce, by uzy¢ okresle-
nia jej autora. Dla przykladu przytoczmy wybrang sek-
wencje opisu: ,V. Morze rozbija wysepki pratatrzanskie.
Flora wysepek.” Olbrzymie drzewiaste paprocie, sagowce,
widryngtonie tj. drzewa iglaste podobne do cedréw japori-
skich, skrzypy. Zniszczeniu wysepek przez fale morskie
zawdzigczamy flore Tomanowej (retyckg) odkrytq przez
prof. Raciborskiego’.

O cmentarzysku Tomanowej i znajdowanych tam
odciskach ,,przedpotopowych” lisci, todyg i owocow pisat
Limanowski rok wczesniej w Glossopteris®, basni geo-
logicznej o siegajacych czaséw formowania sie ziemi
ludowych wierzeniach, zabobonach i tajemniczych

3. Pejzaz tryasowy, S. 1. Witkiewicz, 1900, repr. ze szklanego nega-
tywu.

3. Triassic Landscape S. 1. Witkiewicz, 1900, reprod . from a glass
negative
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4. Wroniec widlasty (Huperzia selago), nietota, 1997

4. Huperzia selago, 1997
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intuicjach znachoréw i wrézbiarek. Te opowies¢ zilu-
strowal Stanistaw Ignacy Witkiewicz (1885-1939)
— wtedy uczenn Limanowskiego — fotografia owego
cmentarzyska w Czerwonych Zlebkach i krajobrazami
wysepek pratatrzanskich swojego pomystu, z poteznym
na jednej z nich lepidodendronem, ,,0jcem” skartowa-
cialego po milionach lat widlaka babimora, géralskiej
nietoty uzywanej w ludowej magii i medycynie. Tytu-
towej wkrotce Nietoty. Ksiggi tajemnej Tatr (1908-1909)
Tadeusza Micinskiego, ktorej akcja toczy sie w scene-
rii geologicznych krajobrazéw pradawnych Tatr obla-
nych morzem, i gdzie prof. Rufin Zawirro (Mieczystaw
Limanowski) udziela mieszkancom Turowego Rogu
(osobom z towarzyskiego kregu Stanistawa Witkiewi-
cza — Medrca Zmierzchodwita i Marii Dembowskiej
— Wieszezki Mary) Scislej wiedzy o Tatrach, z ktorych
miato odrodzenie zejs¢ na Polskg.

Wystawe Limanowskiego koniczyt mocny akcent.
W ostatnich gablotkach pokazane zostaly kosci przy-
niesione jesienig 1900 r. przez Stanistawa Witkiewicza
z Groty Magurskiej (znanej od dawna ze znaleziska
kosci niedzwiedzi jaskiniowych), na ktérych Witkie-
wicz dopatrzyl sie $sladéw ludzkiej reki, a Stanistaw
Eljasz Radzikowski (Melanchtonius w Nietocie) zinter-
pretowal jako amulety i grot uzywany do walki przez
czlowieka jaskiniowego, jak sie pdzniej okazato bted-
nie. Limanowski dodatkowo objasnit znalezisko sche-
matem chronologicznym i fotografig plastycznej rekon-
strukgji Pithecanthropusa erectus jako formy pokrew-
nej cztowiekowi neandertalskiemu z Groty Magurskie;.
Wystawienie nagulca en face wywolalo oburzenie
w gazetach galicyjskich. Limanowskiemu zarzucono
ignorancje, obraze religii i moralnosci, a prezes Towa-
rzystwa Muzeum Tatrzanskiego, Wtadystaw Florkie-
wicz (1834-1902), usunat fotografi¢ bez wiedzy autora
wystawy. W odpowiedzi, w obszernym liScie otwartym
na tamach ,Przegladu Zakopianskiego”, Limanowski
wymoéwil Florkiewiczowi naruszenie praw autorskich
iniewdziecznos¢ (wystawe urzadzil spotecznie), a kore-
spondentom pism zarzucit brak znajomosci jakichkol-
wiek poje¢ naukowych, nie méwiac o nieuznawaniu
prawa do stawiania przez nauke hipotez, ktére ptodzgc
krytyke posuwajg naprzod wiedzg’. Jeszcze bardziej
radykalny okazat sie Weyberg, obwiniajac prezesa TMT
o drakoriskie rzqdy wstecznictwa, ktére groza, ze muzeum
Znow pozostanie nieodwiedzanym sktadem kilkudziesieciu
wypchanych skérek ptasich i kilkudziesigciu zakurzonych
szmat niewiadomego pochodzenia porozrzucanych bez
sensu po stotach®.

Wystawie Limanowskiego — uznanej po latach
za pierwszg w Polsce nowozytng wystawg geologiczng®
— towarzyszyla seria jego artykutéw o przesztosci geo-

logicznej Tatr, publikowanych na tamach ,Przegla-
du Zakopianskiego” w latach 1899-19031°. Ostatnie
poswiecone byly wycieczce uczestnikéow IX Miedzyna-
rodowego Kongresu Geologicznego w Pieniny i Tatry
pod kierunkiem prof. Viktora Uhliga i Limanowskiego,
ktéry tez oprowadzal po wystawie swojego pierwszego
mistrza w sprawach geologii tatrzanskiej!!.

Badania Limanowskiego w Tatrach, jego publikacje
i wystawa, stanowily wydarzenia w zakopianskim zyciu
kulturalnym. Zwrécily m.in. uwage na znaczenie Muze-
um Tatrzanskiego, koniecznos¢ stworzenia warunkow
materialnych dla dalszego rozwoju tej instytucji, prze-
de wszystkim na palacg potrzebe budowy murowane-
go gmachu. Jednak te sprawy przybraly realne ksztat-
ty dopiero w latach 1911-1914, kiedy do witadz TMT
weszly osoby z Sekeji Przyrodniczej i Ludoznawczej
Towarzystwa Tatrzanskiego. W rezultacie ich dziatalno-

5. Murowany gmach Muzeum Tatrzanskiego, 1913-1922, proj.
Stanistaw Witkiewicz i Franciszek Maczynski, fot. H. Schabenbeck,
1926

5. Brick building of the Tatra Mts. Museum, 1913-1922, design:
Stanistaw Witkiewicz and Franciszek Maczynski. Photo: H. Scha-
benbeck, 1926
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$ci, obejmujacej réwniez program muzeum, 3 sierpnia
1913 1. odbyta si¢ uroczystos¢ poswiecenia kamienia
wegielnego pod nowy gmach w stylu zakopianskim, wg
projektu Stanistawa Witkiewicza i Franciszka Maczyn-
skiego. Budowe — z przerwg spowodowang przez I woj-
ne $wiatowag — ukonczono w roku 1922, jesli przyja¢
date otwarcia placowki 23 lipca tegoz roku, bo zmud-
ne wykanczanie murowanicy ciagneto sie do potowy
lat pie¢dziesiatych.

W odrodzonej Polsce muzeum nadal pozostawa-
fo instytucja spoleczna utrzymywang oficjalnie przez
Towarzystwo Muzeum Tatrzanskiego, ale podstawa
bytu placéwki faktycznie byly juz dotacje rzadowe.
Od 1922 r. muzeum miato tez staly personel naukowy
i administracyjny. Juliusz Zborowski (1888-1965)
zostal wtedy kierownikiem i kustoszem dziatu etno-
graficznego, a kustoszem dzialu przyrodniczego byt
przez dwa najblizsze lata botanik Konstanty Stecki
(1885-1978).W dalszym jednak ciagu rozwoj instytu-
cji opieral si¢ w znacznej mierze na spotecznej pracy
naukowcéw zasiadajgcych w Kuratorium Muzeum,
ktére od 1922 r. miato status instytucji naukowej, badz
beneficjentéw ,hotelu uczonych”, nazywanego tez zar-
tobliwie ,,Grand Hotelem Muzeum Tatrzanskie”, ktéry
dziatat w nowym gmachu od lipca 1921 roku.

W murowanicy urzadzone zostaly dwie réwnorzed-
ne ekspozycje: etnograficzna na parterze i przyrodnicza
na pietrze. Podstawe wystawy przyrodniczej stanowity
stare kolekcje — geologiczna, przez jaki$ czas z objas-
nieniami Limanowskiego, pé6zniej unowoczesniona
przez Edwarda Passendorfera i Walerego Goetla; zoolo-
giczna, w dalszym ciagu bazujaca na kolekeji Kocyana;

6. Wystawa przyrodnicza w Muzeum Tatrzanskim, fot. H. Scha-
benbeck, 1926

6. Natural history exhibition at the Tatra Mts. Museum. Photo: H.
Schabenbeck, 1926
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i botaniczna, z zielnikami i planszami informacyjnymi
Konstantego Steckiego, ktéry tez starannie zaaranzo-
wal catos¢ w jednej, podzielonej parawanami sali. Po
jego odejsciu w 1923 r., praktycznie do konca dwu-
dziestolecia miedzywojennego dzial przyrodniczy byt
pozbawiony pracownika naukowego; tylko w latach
1927-1930 kustoszem byt zoolog Janusz Domaniew-
ski (1891-1954). Niemniej, ekspozycja byta stale uzu-
pelniana i doskonalona przez prowadzacych badania
w Tatrach zoologéw — Szymona Tenenbauma, Witol-
da Niesiolowskiego, Wactawa Roszkowskiego; geolo-
géw — Eugeniusza Panowa, Ferdynanda Rabowskiego,
Edwarda Passendorfera i Walerego Goetla; botanikéw
—J6zefa Motyke i Ireng Domaniewska, ktdra pracowata
réwniez przy zakladanym alpinarium. Mysla przewod-
nig tych prac byto stworzenie dydaktycznej, przyrod-
niczej monografii Tatr, uwzgledniajacej wspoélczesng
o nich wiedzg, oraz propagowanie ochrony przy-
rody!2.

Kilka lat po II wojnie $wiatowej, 1 stycznia 1950 .,
Muzeum Tatrzanskie zostalo upanstwowione i prze-
szto pod zarzad Naczelnej Dyrekcji Muzeéw przy
Ministerstwie Kultury i Sztuki. Nieco wczesniej, od
potowy 1949 r., opieke nad czesciag geologiczng wysta-
wy przyrodniczej objelo warszawskie Muzeum Ziemi,
a z jego ramienia Andrzej Michalik, ktéry we wspolpra-
¢y z Zygmuntem Korosadowiczem i w porozumieniu
z prof. Edwardem Passendorferem zaktualizowal jej
tre$¢ oraz uporzadkowatl i uzupehnil okazy. Z tymi
zmianami wigzato si¢ m.in. wprowadzenie specjalnie
zaprojektowanych gablot, ktére stuzg wystawie geolo-
gicznej do dzisiaj!>.

W potowie lat 50., przy okazji remontu calego
budynku muzealnego, sala wystawy przyrodniczej
zostala podzielona na dwie czesci: geologiczng, od
ktorej odtad zaczynato si¢ zwiedzanie, i przyrody ozy-
wionej. Autorem wystawy geologicznej byl Edward
Passendorfer, z ktérym wspétpracowali Zbigniew Woj-
cik, Zbigniew Korosadowicz i Andrzej Michalik. Wpro-
wadzono wtedy nowy dzial poswiecony gérnictwu
i hutnictwu w Tatrach, opracowany przez Stefana Zwo-
linskiego i Zbigniewa Wojcika!*. Na wystawie przyrody
ozywionej w dalszym ciggu eksponowana byta kolekcja
zwierzat Antoniego Kocyana (w starych, przeszklonych
szafach). Cze$¢ botaniczng opracowata kustosz dziatu
przyrodniczego Irena Wroniska, ktéra dobrata i sprepa-
rowata kolekcje roslin tatrzanskich, przyporzadkowu-
jac je pietrom klimatycznym. Waznym uzupelnieniem
ekspozycji botanicznej byto juz wtedy udostepnione
w sasiedztwie muzeum alpinarium.

Kolejna zmiane zainicjowala w 1974 r. Malgorzata
Gasienica Szostak, geolog i pracownik muzeum. Prace
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7. Dyrektor Juliusz Zborowski na ekspozycji przyrodniczej
w Muzeum Tatrzanskim, 1964

7. Director Juliusz Zborowski at a natural history exhibition at the
Tatra Mts. Museum, 1964

nad nowg wystawg geologiczng trwaly kilka lat (zostata
otwarta 12 wrzesnia 1979 r.) i brali w nich udziat spe-
cjalisci z Wydzialu Geologii Uniwersytetu Warszawskie-
go i Polskiej Akademii Nauk w Warszawie. Autorami
scenariusza byli: Malgorzata Gasienica Szostak, Jerzy
Lefeld, Maria Bac, Wojciech Jaroszewski, Zbigniew
Kotanski, a wspotpracowali z nimi: Piotr Roniewicz,
Jan Burchart, Andrzej Gazdzicki, Ewa Westwalewicz
iLeonard Mastelli. Dostosowang do najnowszych wyni-
kéw badan geologicznych tres¢ wystawy uzupelniono
dodatkowymi badZ wymienionymi okazami, opiso-
wymi planszami, tekstami i fotografiami. Zmieniona
tez zostala aranzacja plastyczna, o$wietlenie gablot
i sali (Grazyna Werner, Eugeniusz Rodzik). Réwnole-
gle zmiany na wystawie przyrody ozywionej polegaty
na wprowadzeniu prostych, drewnianych, jednolitych
w charakterze gablot!.

Obecna modernizacja wystawy przyrodniczej
utrzymata podzial na dwie czesci: geologiczna, ktdra
niezmiennie prébuje odpowiedzie¢ na pytanie ,jak
powstaly Tatry”, oraz przyrody ozywionej, prezentuja-
cej charakterystyczng flore i faune tatrzanska w ukla-
dzie pieter klimatycznych.

Wystawa geologiczna ukazujgca historie powsta-
nia Tatr i procesy geologiczne, ktére je ksztaltowaly,
zachowata dawny zewnetrzny wyglad. Wyremontowa-
no gruntownie sale, odnowiono gabloty wystawowe,
unowoczes$niono o$wietlenie. Nie zmienil sie ukltad ani
eksponowane weczesniej kolekcje, w niewielkim tylko
stopniu uzupelnione. Zaktualizowana czg¢$¢ opisowa
otrzymala nows oprawe plastyczna, wykonano tez
nowe reprodukcje. Prezentowane tutaj typowe skaty
i skamienialosci tatrzanskie przedstawione sg w ukfa-
dzie stratygraficznym, w nawiazaniu do podziatu dzie-
jow Ziemi. Na tle proceséw zachodzacych w skorupie
ziemskiej oraz na jej powierzchni w réznych okresach
geologicznych, zobaczy¢ mozna najpickniejsze okazy
z bogatych zbioréw geologicznych muzeum.

Wiedza o geologii Tatr rozwija si¢ od poczatku XIX w.

8. Wystawa geologiczna (jeszcze nieukoniczona), 2006

8. Geological exhibition (incomplete ), 2006

9. Gémictwo tatrzanskie na wystawie geologicznej, 2006

9. Mining in the Tatra Mts. featured at a geological exhibition,
20006
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10. Koral Montlivaltia, urgon wierchowy — kreda, znaleziony w
Matej Dolince pod Giewontem, 1999

10. Coral Montlivaltia, Peak chalk, found in Mata Valley below Mt.
Giewont, 1999

11. Jezowiec nieregularny, eocen, znaleziony w kamieniotomie Pod
Capkami, 1999.

11. Irregular sea urchin, Eocene, found in the Pod Capkami quarry,
1999

12. Wapien numulitowy, eocen, z Doliny Olczyskiej, 1999

12. Nummulite limestone, Eocene from Olczyska Valley, 1999
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i zwiedzanie wystawy rozpoczyna si¢ od historii badan
geologicznych w Tatrach. Rozw¢j nauki, nowoczesne
metody badan, wykorzystanie wielu dyscyplin pomoc-
niczych w geologii powoduja stale uzupetnianie i wery-
fikacje pogladu na Tatry. Korekte merytoryczna wysta-
wy pod tym katem oraz nowe opracowania plansz
i tekstow wykonali specjalisci w zakresie problematyki
tatrzanskiej: dr Maria Bac-Moszaszwili, dr Edyta Jure-
wicz, prof. Jerzy Lefeld, Wiestaw Siarzewski. Zaprezen-
towano réwniez zbiory paleontologiczne: kosci niedz-
wiedzia jaskiniowego z Groty Magurskiej i znalezione
na Podhalu fragmenty koéci mamuta z mtodszego neo-
genu. Wystawe uzupelnia dzial gérnictwa i hutnictwa
w Tatrach, z nowo opracowana mapg rozmieszczenia
zabytkow.

Na urode i niepowtarzalnos$¢ tatrzanskiej krai-
ny skladaja si¢ nie tylko skaliste turnie, wyzlobione
przez lodowce i potoki doliny, ,,pawiookie” stawy czy
zjawiska klimatyczne, ale takze zywi mieszkancy Tatr
—rosliny i zwierzeta, ktore zasiedlajg lesiste regle, sub-
alpejskie zarosla i hale, a takze najbardziej niedostepne
potki skalne i granie. Wystawa tatrzanskiej flory i fauny
otrzymala catkowicie nowa oprawe plastyczna, zapro-
jektowang przez Grazyne i Andrzeja Orfowskich oraz
Lecha Nowackiego (aranzacja grup zwierzat i roslin).
Zakupione zostaly nowe okazy zoologiczne i wltasnym
sumptem spreparowane okazy botaniczne (Grazyna
Cisto). Istota koncepcji merytorycznej pozostat podziat
na pietra klimatyczne. W przejrzystych dioramach, na
tle charakterystycznego dla poszczegélnych pigter kra-
jobrazu, pogrupowane zostaly zwierzeta typowe dla
danego srodowiska. Umieszczono je po obu stronach
sali na przemian z gablotami botanicznymi. Zwiedzajac
wystawe, przechodzimy od regla dolnego przez regiel
goérmy, koséwke i hale az do turni, zapoznajac sie z naj-
bardziej typowymi tatrzanskimi zwierzetami, roslinami,
porostami i grzybami. Autorami scenariusza wystawy
sg pracownicy dziatu przyrodniczego Muzeum Tatrzan-
skiego: Grazyna Cislo i Wlodzimierz Cichocki, kon-
sultantami naukowymi: dr Urszula Bielczyk, dr Anna
Ronikier, prof. dr hab. Ryszard Ochyra, Anna Delimat,
Wiestaw Siarzewski, Adam Flakus'®. Wystawe uzupet-
nia prezentacja multimedialna zjawisk klimatycznych,
krajobrazéw oraz flory i fauny tatrzanskiej. Dostepne
sa réwniez przewodniki oraz karty pocztowe ze zwie-
rzetami i z wieloma gatunkami roslin tatrzanskich wraz
z ich botaniczng charakterystyka.

Wystawa przyrodnicza w Muzeum Tatrzanskim
— tworzona od chwili jego zalozenia jako placéwki
wowczas faktycznie przyrodniczej — zachowala przez
wszystkie minione lata niezmienione, fundamentalne
przestanie: byta zawsze wystawg dydaktyczng, opartg
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13. Wystawa przyrody ozywionej, 2006
13. Exhibition of animate Nature, 2006

na aktualnym stanie naukowych badan tatrzanskich.
Przez wszystkie tez lata muzeum wspoétpracowato
z wieloma specjalistami, z bardzo niekiedy waskich
dziedzin badawczych. Stad tez wystawie towarzyszyly
stale korekty, aktualizacje, uzupelnienia o nowe okazy,
a kilka razy gruntowniejsze zmiany. Jej znaczenie bierze
sie wiec takze z integralnego zwiazku z historig badan
przyrodniczych w Tatrach, ktdrych jest swoista, popu- 14, Inhabitants of the peaks — chamois and the eagle, 2006
larnonaukowa synteza. To wazne, biorac pod uwage
fakt, ze Muzeum Tatrzanskie jest licznie odwiedzane
przez mlodziez, ktdra czesto stad wyrusza w Tatry badz
tutaj po ich zwiedzeniu przychodzi.

W gmachu przy Krupéwkach mozna zwiedzi¢ jesz-
cze jedng wystawe stalg, o ktérg od poczatku istnienia
muzeum zabiegal Stanistaw Witkiewicz — to wystawa
zbioréw etnograficznych. Dla Witkiewicza Tatry i gérale
stanowili jednos¢, najlepiej wyrazong w stwierdzeniu,
ze lud géralski jest z nimi [Tatrami — TJ.] tak zrosnie-
tym, jak czarna powloka porostow z granitem wirchow!’.
Jesli zatem muzeum ma by¢ rzeczywiscie ,tatrzanskim”,
obejmujgcym to wszystko, co si¢ pod ta nazwg dobrego lub
ciekawego ukrywa, to w pierwszej linii powinno przecho-
wac u siebie to, co stanowi wyraz tatrzanskiego ludu, to
jest jego sztuke!'® — pisal wkrétce po otwarciu muzeum
w 1891 roku. W podobnym duchu wypowiadat si¢ po
latach, w 1906 1., w kontekscie uwag na temat koniecz-
nosci rozwoju Muzeum Tatrzanskiego: Od skat bezptod-
nych, wietrzejgcych w chtodnych otchlaniach powietrza
— do ludu, do jego sztuki i przemystu. Na jednym koricu
geologia — na drugim etnografia'®. W ujeciu Witkiewi-
cza Tatry i kultura gérali podhalanskich wypelniaty
program Muzeum Tatrzanskiego.

14. Mieszkancy turni — kozice i orzet przedni, 2006

15. Rosliny regla dolnego, 2006

15. Plants of the lower mountain forests, 2006
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Wystawa i zbiory etnograficzne wykraczaja poza
zakre$lony w tytule temat tego artykulu, ale warto
zaznaczy¢, ze ich najcenniejszy trzon stanowia kolekcje
gromadzone przez zakopianskg inteligencje od ostat-
niego dwudziestolecia XIX w. do I wojny $wiatowe;.
Zbiory Rézy i Adama Krasinskich, Wojciecha Gersona,
Zygmunta Gnatowskiego, Marii i Bronistawa Dem-
bowskich, Bronistawy Kondratowiczowej, Stanistawa
Barabasza, Wojciecha Brzegi, Konstantego Steckiego,
Ksawerego Praussa, Jozefa Lesieckiego, Borysa Wigi-
lewa, Mieczystawa Jeromina, Stefana Szymanskiego
i ich gleboki ideowy zwigzek z legendarnym okresem
Zakopanego sa niejako dodatkowa wartoscia historycz-
ng najstarszego kolekcjonerstwa etnograficznego na
Podhalu?®.

A sztuki pickne? Mimo wszystko zastanawia, dla-
czego Witkiewicz, zamitowany w tatrzanskim pejzazu
malarz, wybitny znawca i krytyk sztuki wspotczesnej,
nie znalazt dla nich miejsca w muzeum, chociaz si¢
w tym czasie tak ciekawie wokét Tatr i goralszezyzny
rozwijaly. Dzialu sztuki nie bylo réwniez w progra-
mie tworzonym w zwigzku z budowa nowego gmachu
(1911-1914), mimo zapiséw w najstarszym statucie,
ktéry przewidywal tworzenie zbioréw artystycznych,
i chociaz wtedy w Zakopanem istniata dobrze juz zna-
na kolonia artystyczna.

Plany stworzenia kolekcji sztuki nowoczesnej i rze-
miosta artystycznego pojawily sie jednak we wezesnych
latach 20., ale kolekcjonerstwo w tym zakresie rozwija-
fo sie bardzo wolno. Powodem byt niezmiernie skrom-
ny budzet placowki i dajaca si¢ we znaki ciasnota.
Brak pomieszczenn magazynowych i sal wystawowych
redukowat ilos¢ i rodzaj nabytkéw do takich, ktérych
przechowywanie i wystawianie w murowanicy (jedynie
w holw) byto mozliwe. Dla Juliusza Zborowskiego, jed-
nego z gtéwnych ideologéw regionalizmu podhalani-
skiego, dzial sztuki stanowil niezbedny sktadnik pro-
gramu muzealnej placowki regionalnej — szczegdlnie
w Zakopanem — ale mogl w pelni zaistnie¢ tylko pod
warunkiem rozbudowy muzeum.

Dopiero po upanstwowieniu w 1950 r. muzeum
zaczeto otrzymywac specjalne dotacje na zakupy dziet
sztuki i zbiory artystyczne zaczely sie znaczaco powiek-
szaé, jednak problemy wystawiennicze zostaty rozwig-
zane znacznie pdzniej i tylko czesciowo. W 1981 r.
muzeum otrzymato fadng wille w stylu dworkowym na
Kozincu, gdzie zorganizowana zostata Galeria Sztuki
im. Wlodzimierza i Jerzego Kulczyckich. Bylo to zwia-
zane z darem kobiercéw wschodnich, gromadzonych
od 1906 r. przez prof. Wlodzimierza Kulczyckiego,
a pozniej przez jego syna Jerzego. Kolekcja Kulczyckich
nalezata do najwiekszych zbioréw tkanin orientalnych
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w Polsce, a obecnie jest podzielona miedzy Pafistwowe
Zbiory Sztuki na Wawelu i Muzeum Tatrzanskie. War-
to doda¢, ze w 2006 r. (lipiec-wrzesient) z okazji stu-
lecia zatozenia kolekcji Zamek Krélewski na Wawelu
wspolnie z Muzeum Tatrzanskim zorganizowat pierw-
sza w ogble wystawe kompletnego zbioru i wydat jego
wyczerpujacy katalog naukowy?!.

Czes¢ zakopianska kolekeji Kulczyckich jest udo-
stepniana publicznosci przez okolo 3 miesigce kazde-
go roku, w pozostatym okresie w Galerii odbywaja sie
wystawy czasowe, gléwnie — lecz nie wylacznie — sztuki
ze zbioréw Muzeum Tatrzaniskiego. W 2006 r. zostaty
np. pokazane: ,Sztuka XX wieku ze zbior6w Muzeum
Tatrzanskiego” (luty-maj) i zorganizowana przez Muze-
um Narodowe w Warszawie we wspotpracy z Muzeum
Tatrzanskim wystawa ,,Rafal Malczewski i mit Zakopa-
nego” (lipiec-pazdziernik)?2.

Zbiory sztuki Muzeum Tatrzanskiego obejmujg XIX
i XX wiek. Sktadajg sie na nie zar6wno dzieta artystow
sezonowo odwiedzajacych Tatry, jak i tych, ktérzy pod
Giewontem zamieszkiwali dluzej lub stale. W kolekeji
malarstwa, grafiki i rysunku priorytetowym tematem
jest krajobraz tatrzanski, czasem faczony z tematyka
goralska i turystyczna. Do najwczesniejszych nale-
z3 tutaj m.in. innymi akwarele i litografie Emanuela
Kronbacha, rysunki Aleksandra Plonczynskiego, grafi-
ki Adama Gorczynskiego i Zygmunta Bogusza Steczyn-
skiego oraz olejne obrazy Maksymiliana Cerchy.

Nurt realistyczny reprezentuje twoérczos¢ Walerego
Eliasza, oraz — bardzo skromnie — Stanistawa Witkie-
wicza i Aleksandra Mroczkowskiego. Liczebniejsza jest
kolekcja modernistow z nazwiskami Leona Wyczot-
kowskiego, Kazimierza Stabrowskiego, Karola Ktosow-
skiego, Wladystawa Skoczylasa, Jana Rembowskiego,
Mieczystawa Jakimowicza — artysty ,,osobnego” — i Sta-
nistawa Ignacego Witkiewicza, ktéry dopiero w dwu-
dziestoleciu miedzywojennym odegral w zyciu arty-
stycznym Zakopanego (i Polski) role réwnie znaczaca,
co wczesniej jego ojciec. Wtedy tez nastapil rozkwit
tematyki tatrzanskiej, co znajduje bogate odzwier-
ciedlenie w kolekeji muzealnej, z pierwszoplanowymi
nazwiskami debiutujacego na poczatku stulecia Stani-
stawa Gatka i znacznie pézniej Rafata Malczewskiego,
ktérym towarzyszy cata plejada zakopianskich artystow
miedzywojnia. Z okresu po II wojnie $wiatowej obra-
z6w inspirowanych Tatrami jest juz znacznie mniej,
jednak utrzymaly one wysoki poziom w malarstwie
m.in. Zenona Pokrywczynskiego, Arkadiusza Walo-
cha czy Jana Szancenbacha. Takze w grafice tematyka
tatrzanska i podhalanska ma w zbiorach muzealnych
swoja liczna i artystycznie interesujaca reprezentacje.

Znaczng grupe stanowig réwniez portrety. Do naj-
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16. Morskie Oko, L. Wyczétkowski, 1905, akwatinta, 2006

16. Morskie Oko, L. Wyczotkowski, 1905, aquatint, 2006

starszych naleza przedstawienia goérali — anonimo-
wych tzw. typéw ludowych, ale tez znanych z nazwi-
ska przewodnikéw tatrzanskich i legendarnego Jana
Gasienicy Krzeptowskiego — Sabaly. Liczne sg portrety
os6b znaczacych w historii Zakopanego i jego zyciu
kulturalnym, ze szczegélnie interesujgcymi portretami
i autoportretami artystéw, by wymieni¢ tylko Stanista-
wa Gatka i Wojciecha Brzege pedzla Wojciecha Weis-
sa, trzy portrety Stanistawa Witkiewicza pedzla Jacka
Malczewskiego oraz autoportrety Stanistawa Ignacego
Witkiewicza i Rafala Malczewskiego. Odrebne duze
zespoly stanowig karykatury Kazimierza Sichulskiego
z lat 1914-1918 i portrety z Firmy Portretowej ,,S. L.
Witkiewicz”.

Tematyka portretowa wystepuje tez w dziale rzezby,
w pracach Wojciecha Brzegi, Stanistawa Ggsienicy Sob-
czaka i Jana Rykaly. Kolekcja rzezby, liczaca obecnie
okoto 350 eksponatéw, zawiera ponadto ciekawy zbér
prac uczniéw Szkoty Przemystu Drzewnego z okresu
miedzywojennego oraz prac artystow, ktorzy ukonczyli
te szkote po II wojnie, juz jako Liceum Technik Pla-
stycznych. Wymieni¢ tutaj mozna Michata Gasienice-
Szostaka, Grzegorza Pecucha, Antoniego Rzgse, a takze
ich nauczyciela, Antoniego Kenara, przedwojennego
jeszcze absolwenta szkoly. Wybitnym uczniem Kena-
ra byl Wladystaw Hasior (1928-1999), ktérego prace
tworza odrebna kolekcje eksponowana stale w autor-
skiej galerii.

W zakresie rzemiosta artystycznego muzeum posia-
da najlepsza w Polsce kolekcje w stylu zakopianskim
oraz (skromniejsza) kolekcje rekodzieta z miejscowych
szkot artystycznych, w tym kiliméw, haftéw i koronek.
Odrebna jakos$¢, niemieszczacg si¢ w regionalnym
charakterze zbioréw, stanowi wspomniana kolekcja

17. Wiosna w gérach, R. Malczewski, 1937, olej, pt6tno, 2006

17. Spring in the Mountains, R. Malczewski, 1937, oil, canvas, 2006

kobiercé6w wschodnich Wtodzimierza i Jerzego Kul-
czyckich, ofiarowana w 1977 1. przez Anne Piotrowicz-
Kulczycka.

Niezwigzana z Tatrami i Podhalem jest réwniez duza
kolekcja malarstwa, rysunkéw i grafik Marka Zutaw-
skiego (1908-1985), darowana Muzeum Tatrzanskie-
mu w 1986 r. przez wdowe po artyscie, panig Maryle
Zutawska.

Odrebnie tez wymieni¢ trzeba zgromadzong przez
Kornela Makuszynskiego kolekcje sztuki i rzemiosta
artystycznego, ktéra stanowi wyposazenie mieszkania

18. Morskie Oko — mgly, J. Szancenbach, ok. 1978, olej, ptétno,
2006

18. Morskie Oko — Mists, J. Szancenbach, about 1978, oil, canvas,
2006
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pisarza, obecnie muzeum biograficznego — filii Muze-
um Tatrzanskiego od 1966 roku.

Czasowe wystawy z tych bardzo ogélnie scharakte-
ryzowanych zbioréw?® — tematyczne, problemowe lub
monograficzne — organizowane regularnie w Galerii
Sztuki na Kozificu, znalazly po paru latach uzupetnie-
nie w dwoch statych ekspozycjach w kolejnych filiach
Muzeum Tatrzanskiego: Galerii Wladystawa Hasiora
(1985) i Muzeum Stylu Zakopianskiego im. Stanistawa
Witkiewicza w ,, Kolibie” (1993).

W Galerii Wiladystawa Hasiora znajduje sie naj-
wieksza w Polsce stata ekspozycja prac tego artysty w
autorskiej aranzacji. Hasior wybral takze, niebanalny
oczywiscie, budynek na Galeri¢ — tzw. ,lezakownie”
przy hotelu ,Warszawianka”, gdzie leczacy sie¢ z gruz-
licy kuracjusze werandowali na $wiezym powietrzu.
Zewnetrznie nieefektowny, dwukondygnacyjny drew-
niany dom, przystosowany zostal wedtug pomystu
artysty do celé6w wystawienniczych. Miesci sie w nim
takze pracownia, mieszkanie i ,$wietlica powiatowa”,
ktéra byla miejscem regularnych spotkan na prelek-
cjach Hasiora o sztuce. Na pietrze, w wydzielonej cze-
Sci, organizowane tez byly za jego zycia (i sa nadal) nie-

19. Galeria Wiadystawa Hasiora, 1999

19. The Wladystaw Hasior Gallery, 1999
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wielkie wystawy promujace najnowsza sztuke polska.
W Galerii, otwartej w lutym 1984 r., Hasior nie tylko
znalazt miejsce dla swojego ponad dwudziestoletniego
dorobku twdrczego, ale tez — co réwnie wazne — zaczat
tworzy¢ swoje ostatnie, niezwykle dzielo, jakim jest jej
wnetrze jako caloé¢. Stopniowo wypelniat je nowymi
pracami i niezliczonymi rekwizytami gromadzonymi,
a réwnocze$nie $wiadomie eksponowanymi w pra-
cowni, na schodach, korytarzach i we wszystkich
mozliwych zakamarkach, kreujac wewnatrz skorupy
budynku totalna instalacje, zwielokrotniona w fanta-
stycznych odbiciach ogromnych luster, ktdrej nastréj
poteguje specjalnie skomponowana muzyka.

Galeria Wladystawa Hasiora jest od poczatku filig
Muzeum Tatrzanskiego, ktéremu artysta ofiarowat juz
za zycia ponad sto swoich prac, a w testamencie zapisat
caly dorobek tworczy wraz z bogatym archiwum, ksie-
gozbiorem i licznymi pamigtkami. Wiadystaw Hasior
(1928-1999) byl zwiazany z Zakopanem od chwili roz-
poczecia w 1947 1. nauki w tutejszym Liceum Technik
Plastycznych. Zmarl w Krakowie 14 lipca 1999 roku.
Jest pochowany na Cmentarzu Zastuzonych na Pekso-
wym Brzyzku.

Muzeum Stylu Zakopianskiego im. Stanistawa Wit-
kiewicza w ,Kolibie” to z kolei jedyne w Polsce miej-
sce, gdzie mozna poznac¢ historie stylu zakopianskiego
— pierwszego polskiego stylu narodowego opartego na
podhalanskim budownictwie, sprzetach i zdobieniu.
»Koliba” zbudowana zostata w latach 1892-1893 wg
projektu Stanistawa Witkiewicza dla Zygmunta Gna-
towskiego, polskiego ziemianina z Ukrainy, wielkiego
mitosnika i znawcy goralszczyzny. Wznosili ja najlep-
si goralscy ciesle — Maciej Gasienica, Jasiek Stachon,
Staszek Bobak i Klimek Bachleda, a prace rzezbiarskie
sa dzielem absolwentéw oddzialu rzezby ornamental-
nej Szkoly Przemystu Drzewnego — Wojciecha Brzegi
iJozefa Kasprusia Stocha. ,,Koliba” byta tez pierwszym
na naszych ziemiach domem zaprojektowanym razem
z wnetrzami w jednym stylu — polskim i artystycznym
réwnoczesnie. W ujeciu Witkiewicza szto o to, by mie¢
wszelkie wygody, a jednoczesnie by¢ otoczonym atmosferg
pigkna nie gorszg od innych, i w dodatku ,polskq”**. Te
atmosfere do dzisiaj zachowat niezmieniony od wybu-
dowania dom ,Pod Jedlami” — kwintesencja legendy
Zakopanego. Wkrétce po zbudowaniu dom Gnatow-
skiego zostal uznany za wzér architektury drewnianej
w stylu rodzimym, jednak kilka lat p6zniej, w 1901 .,
wlasciciel dostawit od strony zachodniej duze skrzydto,
ktore zepsuto pierwotny pomyst Witkiewicza. Rowniez
po $mierci Gnatowskiego (1906) kolejni wiasciciele
wprowadzali w budynku zmiany, czesto bez uszanowa-
nia historycznej substancji.
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W latach 1984-1993 Muzeum Tatrzanskie przepro-
wadzito remont konserwatorski budynku, potaczony
z adaptacjg na Muzeum Stylu Zakopianskiego im. St.
Witkiewicza, ktére zostalo otwarte 4 grudnia 1993
roku. W starszej czesci budynku zostaly odtworzone
pokoje mieszkalne: na parterze ,izba goéralska” (jadal-
nia), salon i sypialnia, a na pietrze pokédj Gnatowskie-
go i pokéj stuzacego. Do ich urzadzenia postuzyly trzy
duze muzealne kolekcje: etnograficzna Zygmunta Gna-
towskiego, ktéra tym samym wrécita na swoje dawne
miejsce w ,izbie goralskiej”; pamigtki po Stanista-
wie Witkiewiczu z bezcennym zbiorem przedmiotéw
w stylu zakopianskim wg jego projektéw; wreszcie
meble, sprzety i rézne drobne przedmioty sztuki sto-
sowanej w stylu zakopianskim z przetomu XIX i XX w.
projektowane przez Witkiewicza, Wojciecha Brzege
— jego ucznia i najblizszego wspotpracownika — oraz
Stanistawa Barabasza, od 1901 r. dyrektora zakopian-
skiej Szkoly Przemystu Drzewnego. Uzupelnieniem
ekspozycji stylu zakopianskiego sg dziela sztuki i reko-
dzieta artystycznego zwiazane z epoka, Podhalem, badz
z kregiem oddziatywania mysli Witkiewicza na sztuke
artystow mtodszych pokolen.

Styl zakopianiski i ruch spoteczno-kulturalny, jaki si¢
wokot niego wytworzyt, wlaczyly ,zalozycielska” zako-
pianska kolonie artystéw do gtéwnego nurtu kultury
polskiej. Polemika wokét stylu, lansowanego na prze-
fomie XIX i XX w. na powszechny styl narodowy, objela
calg Polske, a teoria Witkiewicza, wpisujaca sie w euro-
pejski ruch odrodzenia rzemiosta i sztuki, odegrata
w tym zakresie u nas role prekursorska. Jej kontynuacji
i realizacji upatrywa¢ mozna w powstaniu w 1901 r.
w Krakowie Towarzystwa ,,Polska Sztuka Stosowana”,
na ktérego I Wystawie w Krakowie (w styczniu 1902)
znalazla sie duza ekspozycja stylu zakopianskiego. Styl
zakopianski byt czgscig szerszego, zlozonego zjawiska
okreslanego terminem Mtodej Polski tatrzanskiej?’,
w ktérym mieszczg si¢ wszystkie domeny sztuk piek-
nych z kregu oddziatywania Tatr i Zakopanego, tacznie
z pierwszy raz nobilitowana do rangi sztuki fotografia.
Bowiem to we wczesnej fotografii taternickiej narodzi-
ta sie polska fotografia artystyczna®®, a wartos¢ zdje¢
Witkiewicza juniora z tego okresu mierzy sie skalg
Swiatowa.

I wlasnie sztuka Mtodej Polski tatrzanskiej znajdzie
za dwa-trzy lata stalg ekspozycje w kolejnej filii Muze-
um Tatrzanskiego, stanowigc dopelnienie Muzeum
Stylu Zakopianskiego, chociaz dzietem przypadku jest
zakopianski styl willi ,,Oksza”, w ktérej ma si¢ mies-
ci¢. Czy nie za duzo tej zakopianszczyzny? Mozliwe,
ze lepsza bytaby w tym wypadku np. modernistyczna,
kamienna architektura w stylu Franciszka Maczynskie-

20. Muzeum Stylu Zakopianskiego im. Stanistawa Witkiewicza
w , Kolibie”, 2002.

20. The Stanistaw Witkiewicz Museum of the Zakopane Style in the
“Koliba” villa, 2002

21. Izba goralska w ,Kolibie”, 2002

21. Highlander Room in the “Koliba” villa, 2002
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go, jednak i to rozwigzanie (jedyne obecnie mozliwe)
ma swoje zalety. Przede wszystkim uratowany zosta-
nie kolejny zabytek architektury Witkiewiczowskiej,
a jest ich w Zakopanem zaledwie kilka, po wtére, duza
parcela nalezaca do ,,Okszy” pozwala zaplanowa¢ roz-
budowe ,Galerii sztuki polskiej XX wieku”?’ przez
dostawienie pawilonu wystawowego dla sztuki z okre-
s6w pozniejszych — dwudziestolecia migdzywojennego
i PRL-u. Ostatnim ogniwem bylaby galeria sztuki
wspolczesnej, zlokalizowana w bliskim sasiedztwie
Galerii Hasiora, z ktérg tworzylaby calos¢. Plan archi-
tektoniczny tej ostatniej jest juz gotowy, brakuje na
razie pienigdzy i woli sprawczej, ktéra by rzecz calg
pokierowata pomyslnie dla muzeum, niemajacego
tytulu wlasnosci ani do terenu, na ktérym planowana
jest inwestycja, ani do stojgcego na nim budynku, kt6-
ry ma by¢ gruntownie zmodernizowany.

Tak w duzym skrocie rysuja sie dalekosi¢zne pla-
ny, ktérych pierwszym etapem jest galeria w ,,Okszy”,
budynku zaprojektowanym przez Witkiewiczaw 1894r.,
a wzniesionym przez Wojciecha Roja i Jana Obrochte
w latach 1895-1896. Prace projektowe (aktualnie
prowadzone) i remont konserwatorski z adaptacja do
celow wystawienniczych przewidziane sa na lata 2006-
2008. Z koricem 2008 r. moze si¢ uda rozpocza¢ urza-
dzanie ekspozycji, obejmujacej caly parter budynku.
Otwarcie wystawy planowane jest na koniec 2008 r.
lub - co wydaje sie bardziej realne — poczatek 2009.
Przypadajg wowczas dwa wazne jubileusze: 120-lecia
otwarcia Muzeum Tatrzanskiego dla publicznosci
i 100-lecia Towarzystwa ,,Sztuka Podhalanska”.

22. Willa ,Oksza”, 2006

22. The “Oksza” villa, 2006
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Ekspozycja w ,,Okszy” bedzie prezentowata sztuke
Mlodej Polski tatrzanskiej w kontekscie nieco posze-
rzonym: z jednej strony o poprzedzajace jg malarstwo
realistyczne Wojciecha Gersona i twérczos¢ Stanista-
wa Witkiewicza, wazne dla obrazu zawigzujacej si¢ ok.
1885 r. zakopianskiej kolonii artystéw, z drugiej za$
o wystapienia Ekspresjonistow Polskich w Zakopanem
w czasie I wojny $wiatowej, zapowiadajace awangarde
dwudziestolecia miedzywojennego.

Obraz artystyczny okresu zawartego miedzy, umow-
nie przyjetymi, latami 1885-1918 jest zlozony i wie-
lowatkowy, pokrywa si¢ z rozwojem mody na Tatry
i Zakopane az do jej kulminacji po 1900 roku. Letnia
»stolica Polski” stawata sie ,zimowa”, ,kulturalna”,
»duchowa”, ,polskimi Atenami” i ,polskim Piemon-
tem”. Wtedy zaczelo sie tez organizowa¢ miejscowe
zycie artystyczne, czego najwczesniejszym przejawem
byty wystawy sztuki. Pierwsza, nazwana Wystawa Sztuk
Pieknych, otwarta zostata w Czytelni Zakopianskiej
1 stycznia 1902 r., a prace pokazali na niej zakopianczy-
cy: Kazimierz Brzozowski, Wojciech Brzega, Stanistaw
Gatek, Karol Klosowski i Stanistaw Ignacy Witkiewicz.
W nastepnych latach niewielkie i krotkotrwate wysta-
wy organizowane byly tez w pensjonatach i hotelach.
Pojawiata sie na nich sztuka artystéw zamiejscowych
— Stanistawa Wyspianskiego, Leona Wyczétkowskie-
go, Jozefa Mehoffera, Jana Stanistawskiego, Vlastimila
Hoffmana, Teodora Axentowicza, Juliana Fatata, i zako-
pianczykéw: Jana Rembowskiego, Jana Skotnickiego,
Wiadystawa Skoczylasa, Tymona Niesiotowskiego,
Zefiryna Cwiklinskiego, Karola Klosowskiego.

Otwarta w styczniu 1909 r. w hotelu
»Morskie Oko” wystawa artystéw zako-
pianskich, pierwsza znaczgca prezen-
tacja miejscowego Srodowiska, zapo-
wiadata juz jego integracje — w marcu
powstato Towarzystwo ,,Sztuka Podha-
lafiska”, a rok péZniej Stowarzyszenie
LKilim”. W programie ,Sztuki Podha-
laniskiej” znalazly si¢ rozwdj sztuki na
Podhalu i wprowadzenie jej do prze-
myslu artystycznego, opieka nad zabyt-
kami oraz utrzymanie stylowosci Zako-
panego®®. Rzezbiarz Wojciech Brzega
wspominal, ze wynikato to z potrzeby
zapelnienia pustki po wyjezdzie Sta-
nistawa Witkiewicza (1908) i konty-
nuacji jego zakopianskiego dzieta?®.
,Kilim” deklarowat odrodzenie tka-
ctwa i wprowadzenie polskich moty-
wow ludowych, jednak bez tamowania
indywidualnej inwencji artystéw, co
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z kolei bylo blizsze programowi krakowskiego Towa-
rzystwa ,,Polska Sztuka Stosowana”™3°.

Wlipcu 1909 1. w domu Wojciecha Brzegi na Skib6w-
kach otwarta zostata I Wystawa Towarzystwa ,,Sztuka
Podhalanska” z zakresu sztuki stosowanej, natomiast
w grudniu, w pensjonacie ,, Jutrzenka”, zorganizowano
pierwsza bodaj wystawe tematyczng pejzazu tatrzan-
skiego z udzialem Kazimierza Brzozowskiego, Zefiryna
Cwiklinskiego, Stanistawa Gatka, Tymona Niesiotow-
skiego, Jana Rembowskiego, Wtadystawa Skoczylasa
i Jana Skotnickiego. Dodatkowo wystawiali rzezbiarze
— Jozef Skotnica i Wojciech Brzega.

Kilku z wymienionych artystéw byto absolwentami
badZ nauczycielami zakopianskiej Szkoly Przemystu
Drzewnego, ktéra po roku 1900 — kierowana przez
Stanistawa Barabasza, pierwszego Polaka na tym sta-
nowisku — stala si¢ waznym osrodkiem zycia kultu-
ralnego w Zakopanem, i ta tradycja utrzymata si¢ do
dzisiaj (od 1948 r. kontynuowana przez Liceum Tech-
nik Plastycznych, po $mierci Antoniego Kenara jego
imienia). Szkota tez, razem ze ,Sztuka Podhalanska”
i ,Kilimem”, uczestniczyla w Wystawie Podhalanskiej
zorganizowanej przez Towarzystwo Przyjaciét Sztuk
Pieknych we Lwowie wiosng 1911 roku. Jej inicjato-
rem byl Jan Gwalbert Pawlikowski, wybitny znawca
i mecenas sztuki podhalanskiej, a celem — manife-
stacja dorobku artystycznego Zakopanego. Pokazano
wszystkie dziedziny miejscowej tworczosci, zaczynajac
od ludowej, przez architekture i wyposazenie wnetrz
w stylu zakopianskim, malarstwo, grafike i rzezbe, po
kilimy i liczne projekty sztuki stosowanej>".

Kilka miesiecy p6zniej w Zakopa-
nem, w $wiezo zbudowanym przez
Wiadystawa Zamoyskiego przy Kru-
péwkach Bazarze Krajowym, otwarta
zostala sala ekspozycyjna z prawdziwe-
go zdarzenia. Na wystawe inauguracyj-
na ztozyly si¢ prace nadestane na I Pol-
ski Konkurs Graficzny zorganizowany
przez krakowskie Towarzystwo Przyja-
ciét Sztuk Pieknych, na ktérym pierw-
szg nagrode przyznano Wiadystawowi
Skoczylasowi za akwaforte Stary Géral.
Bazar Krajowy — natychmiast nazwa-
ny Bazarem Polskim — stat sie odtad
miejscem regularnych wystaw urza-
dzanych przez ,Sztuke Podhalaniska”.
Do wybuchu I wojny zorganizowano
cztery ekspozycje. Obok wymienio-
nych wczesniej artystéw zaczal wtedy
wystawia¢ rzezbiarz Stanistaw Gasie-
nica Sobczak, pojawily sie nazwiska

23. Wystawa pejzazu tatrzanskiego w , Jutrzence”, fot. NN 1910

23. Exhibition of the Tatra Mts. landscape in the “Jutrzenka” villa.
Photo: NN 1910

Aleksandra Augustynowicza, Alfreda Terleckiego i Jana
Rykaly. Ostatnia przed wybuchem I wojny $wiatowej
wystawa, otwarta 2 sierpnia 1914 r., zostata po tygo-
dniu zamknieta. Charakterystyczne, ze lokalna prasa
zapowiedziata jg juz jako wystawe artystow stale miesz-
kajgcych w Zakopanem?2.

W ostatnich latach wojny w Zakopanem, gdzie
zycie artystyczne i intelektualne zyskalo na inten-
sywnosci dzieki wielu uchodZcom z wielkomiejskich
osrodkow, formowata sie pierwsza polska awangarda,
wystepujaca najpierw pod szyldem Towarzystwa Skraj-

24. Gabinet karykatur, fot. H. Schabenbeck, 1929

24. Caricature room. Photo: H. Schabenbeck, 1929
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25. Jozef Pitsudski, karykatura K. Sichulskiego, 1915; akwarela,
pastel, kredka, papier, 1978

25. Jozef Pitsudski, caricature by K. Sichulski, 1915; water colour,
pastel, chalk, paper, 1978

(Fot. 2,10-12,19 — A. Kecor, J. Kubiena; 4 — G. Cisto;
7 — W. Werner; 8, 9, 13-18 — M. Pabis; 20, 21 — M. Machay;
22 —A. Samardak; 25 — R. Szafirski)

Przypisy

! Zbiory przyrodnicze Muzeum Tatrzanskiego licza obec-
nie 2558 pozycji inwentarzowych obejmujacych 69 051 oka-
z6w zoologicznych, botanicznych i geologicznych.

2 B. Dyakowski, Muzeum Tatrzafiskie, ,,Przeglad Zakopian-
ski 1901, nr 261 27.

3 Z. Weyberg, Towarzystwo Tatrzanskie i Muzeum imienia
Chatubinskiego w Zakopanem, ,Wszech$wiat” 1901, nr 49,
50, 51.

*B. Dyakowski, op.cit., nr 26 ; Z. Weyberg, op.cit., nr 50.

> Z. Weyberg, op.cit., nr 50, s. 796.
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nych Modernistéw, pézniej Ekspresjonistéw Polskich,
nareszcie Formistéw. Te nazwy sa nie bez znaczenia,
gdyz wskazuja na poczatkowe usytuowanie si¢ tego
ruchu migedzy modernizmem a réznie si¢ manifestuja-
cymi poszukiwaniami formy nowoczesnej sztuki pol-
skiej. W otwartej we wrzesniu w Zakopanem wystawie,
ktéra zorganizowali Zbigniew Pronaszko i Stanistaw
Kamocki pod hastem sztuki majacej charakter scisle
mlody, wyzwolony z wszelkiego zastoju i martwoty, udziat
wzieli: Tytus Czyzewski, Xawery Dunikowski, Gustaw
Gwozdecki, Jacek Mierzejewski, Tymon Niesiotowski,
bracia Pronaszkowie, Stanistaw Kamocki, Leon Puget,
Jan Dembowski, Jan Skoczylas, Romuald Witkowski
i Eugeniusz Zak?>.

Nie zaprzestata tez dzialalnosci ,,Sztuka Podhalan-
ska”, ktorej letnie wystawy w 1916 i 1917 r. chwalit za
wysoki poziom Ferdynand Hoesick, przyznajac jednak
palme pierwszenstwa karykaturom Kazimierza Sichul-
skiego w gabinecie u ,Karpia”, czyli w najstynniejszej
w Zakopanem knajpie Stanistawa Karpowicza, gdzie
zbierata sie cata 6wczesna bohema: jest to kolekcja
— pisal Hoesick — ktéra niewgtpliwie zajmie poczesne
miejsce w historii kultury w Polsce>*. Sichulski stworzyt
w czterdziestu dziewigciu portretach — karykaturach
niepowtarzalng galerie znakomitosci polskiego i zako-
pianskiego zycia artystycznego, literackiego i politycz-
nego. Te kolekcje mozna tez uznaé za akcent zamyka-
jacy Mloda Polske tatrzanska w sposéb lekko ironicz-
ny i zalamany w karykaturze, jednak nie tak zlosliwej
jak nieco wczesniejsza (1913), literacka z niej kpina
w Zakopanoptikonie®.

Do zasygnalizowanej tutaj zaledwie tradycji arty-
stycznej bedzie sie odwotywata wystawa w ,,Okszy”.
Sztuka byla wtedy nieodlacznym skladnikiem zycia
kolonii artystéw i naukowcéw, politykéw i spoteczni-
kéw, taternikéw wreszcie, ktérzy w scenerii gor zagra-
dzajgcych swq narkotyczng pigknoscig droge do zycia®
tworzyli legende, mit miejsca konstytutywny dla calego
pdzniejszego zycia artystycznego pod Giewontem.

6 M. Limanowski, Glossopteris, ,Przeglad Zakopiafiski”
1900, nr 8.

" M. Limanowski, List otwarty do przewodniczgcego Muze-
um Chatubifiskiego w Zakopanem p. dr Florkiewicza, ,,Przeglad
Zakopianski” 1901, nr 39.

8 Z. Weyberg, op.cit., nr 51, s. 808.

9 S. Makowski, O pierwszej w Polsce nowozytnej wystawie
geologicznej, ,Wiadomosci Muzeum Ziemi” t. IV, 1949.

10 Przede wszystkim: O wspaniatej przeszlosci Tatr, ,Prze-
glad Zakopianski” 1902 i 1903.
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M. Limanowski, Wycieczka IX-go migdzynarodowego
kongresu geologicznego w Tatry i Pieniny (11-17 sierpnia b.r.),
~Przeglad Zakopianski” 1903, nr 32; tenze, Po wycieczce geo-
logicznej IX migdzynarodowego kongresu w Tatry i Pieniny, ibi-
dem, nr 35.

12 Kopalniag wiadomosci o Muzeum Tatrzafiskim w okre-
sie migedzywojennym sg liczne publikacje Juliusza Zborow-
skiego zebrane w: J. Zborowski, Pisma Podhalafiskie. Czgs¢ 11,
1 Mugzeum Tatrzariskie, Krakéw 1972.

13 Z. Wojcik, Zbiory geologiczne Muzeum Tatrzarskiego im.
Tytusa Chatubiiiskiego w Zakopanem, ,,Prace Muzeum Ziemi”
nr 21, cz. II, Warszawa 1974. W Aneksie autor przytacza
notatke S. Matkowskiego na ten temat.

14 Ibidem.

15 Informacje o wystawach w latach 50. i 70. przygotowa-
ta Grazyna Cisto, kustosz dzialu przyrodniczego.

16 Informacj¢ o wystawie przygotowala Grazyna Cisto.
Prace nad scenariuszem, projektem i realizacjg wystawy pro-
wadzone byly w latach 2004-2006, a finansowane w wiek-
szosci przez Urzad Marszatkowski Wojewddztwa Matopol-
skiego i Wojewddztwo Matopolskie (w ramach Kontraktu
Wojewddzkiego), w czesci wylacznie przez Urzad Marszat-
kowski.

7S, Witkiewicz, Tytus Chatubinski [w:] Pisma zebrane,
t. III, W kregu Tatr 2, Krakéw 1970.

18 S. Witkiewicz, Styl zakopiariski [w:] Pisma zebrane, t. 1,
Sztuka i krytyka u nas, Krakéw 1971.

19§ Witkiewicz, Po latach [w:] Pisma zebrane, t. II1.

20 Por. Zbiory etnograficzne Muzeum Tatrzariskiego 1889-
-1999, Zakopane 1999. Zbiory dzialu etnograficznego licza
obecnie 10 259 pozycji inwentarzowych, obejmujacych
11 227 eksponatéw. W znakomitej wiekszosci sg to zabyt-
ki kultury ludowej z Podhala, w mniejszym zakresie takze
z Orawy i Spiszu.

21 Kobierce i tkaniny wschodnie z kolekcji Kulczyckich”.
Komisarz wystawy M. Piwocka. Zamek Krélewski na Wawe-
lu, lipiec-wrzesienn 2006. Katalog wystawy Kobierce i tkaniny
wschodnie z kolekcji Kulczyckich, red. naukowa M. Piwocka,
Krakéw 2006.

22 Rafal Malczewski i mit Zakopanego”. Komisarze
wystawy: D. Folga-Januszewska, T Jablonska. Aranzacja
plastyczna W. Neubart. Pierwsza edycja wystawy: Muzeum
Narodowe w Warszawie, kwiecien-czerwiec 2006; druga edy-

Teresa Jabtoriska

cja: Muzeum Tatrzanskie w Zakopanem — Galeria Sztuki im.
W. i ]J. Kulezyckich, lipiec-pazdziernik 2006. Wydawnictwo
towarzyszace: D. Folga-Januszewska, Rafat Malczewski i mit
Zakopanego, t. 1; Zakopane w czasach Rafata Malczewskiego,
pod red. D. Folgi-Januszewskiej i T. Jabloniskiej, t. II, projekt
graficzny L. Majewski, Wydawnictwo BOSZ 2006.

23 Zbiory dziatu sztuki licza 4950 pozycji inwentarzowych,
w tym 8269 eksponatéw. Oprécz sztuki w zbiorach dziatu
znajduja si¢ réwniez muzealia zwigzane z dziejami turystyki,
taternictwa i narciarstwa w Tatrach (ok. 30% catosci), groma-
dzone z mysla o utworzeniu statej ekspozycji poswieconej tej
waznej dla historii eksploracji Tatr problematyce.

24 S Witkiewicz, Ciesielstwo [w:] Pisma zebrane, t. I1L.

25 Okreslenie Tadeusza Boya Zelenskiego, zaproponowa-
ne przez Jacka Kolbuszewskiego jako termin — por. J. Kolbu-
szewski, Tatry. Literacka tradycja motywu gor, Krakow 1995.

26 J. Sunderland, Polska fotografia tatrzariska na poczqtku
XX wieku, ,Fotografia” 1960, nr 6.

2" To oficjalny tytut projektu finansowanego w ramach
Wojewoddzkiego Wieloletniego Programu Inwestycyjnego
Wojewddztwa Matopolskiego na lata 2006-2008.

28 Statut Towarzystwa Sztuka Podhalariska, druk, b.r.

29°'W. Brzega, Zywot gorala poczciwego. Wspomnienia i gawe-
dy, wyboér, opracowanie i komentarz A. Miciniska i Michat
Jagietto, Krakéw 19609.

30 Kilim. Zakopane (katalog prac z tekstami informacyjny-
mi), Krakéw 1913.

31 Wystawa Podhalatiska. Towarzystwo Sztuk Pigknych we
Lwowie. Wstep: J. G. Pawlikowski, O sztuce Podhalariskiej,
Lwoéw 1911.

32 Ustalanie chronologii wystaw i jej uczestnikéw gtow-
nie w oparciu o Wiadomosci biezgce w ,Przegladzie Zako-
pianskim” oraz Kalendarium Zycia artystycznego w Zakopa-
nem do1917 roku E. Jost — Kleczkowskiej, m-pis w Muzeum
Tatrzanskim.

33 J. Pollakéwna, Formisci, Wroctaw 1972.

3% E Hoesick, Zakopane podczas wojny. 1916; tenze, Zako-
pane w czwartym roku wojny. 1917 [w:] Legendowe postacie
zakopianskie, Warszawa 1959.

35 A. Strug, Zakopanoptikon, czyli kronika czterdziestu dzie-
wieciu dni deszczowych w Zakopanem, Warszawa 1957.

36 S. 1. Witkiewicz, Demonizm Zakopanego, ,,Echo Tatrzan-
skie” 1919, nr 21.

Nature and Art - on the Past, Current Realisations and Future Plans
of the Tatra Mts. Museum

At the beginning of May 2006 a new natural science exhibition
was opened at the Dr. Tytus Chatubiniski Tatra Mts. Museum in
Zakopane . The modernisation of the display arrangement and
a total exchange of the animal and plant exhibits have retained
the traditional division into two parts: geological, which invari-
ably tries to resolve the question about the origin of the Tatra

Mts., and the animate Nature section featuring the characteris-
tic fauna and flora of the Tatra Mts. according to climatic strata.
The didactic character of the exposition is based on the current
state of scientific research into the Tatra Mts., and depicts t pop-
ular synthesis. The tour is supplemented by a multimedia pre-
sentation of the climate and landscape as well as the animal and
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plant kingdoms of the Tatra Mts. The visitors are offered guide-
books and postcards featuring local animals and a wide gamut
of plants together with their botanical descriptions. The authors
of the scenario include members of the staff of the Museum’s
natural history department: Grazyna Cislo and Wlodzimierz
Cichocki; the scientific consultants are Dr. Urszula Bielczyk, Dr.
Anna Ronikier, Prof. Dr. hab. Ryszard Ochyra, Anna Delimat,
Wiestaw Siarzewski, and Adam Flakus.

The natural history collections comprised the first and oldest
department of the Tatra Mts Museum, established in 1888. The
subsequently opened department, which began developing in
the inter-war period, is devoted to art. Today, art collections are
shown in three branches of the Museum: the W. and J. Kulczycki
Art Gallery (temporary exhibitions), the auteur Wiadystaw
Hasior Gallery, and the Stanistaw Witkiewicz Museum of the

MUZEALNICTWO

Zakopane Style in the “Koliba” villa. The latter features a style
that was part of a local variety of the Young Poland current,
soon to be supplemented by another Museum branch, this
time in the “Oksza” villa (to be completed in 2007-2008). In
the latter case, the exhibition will display the fine arts from the
Young Poland period, when the “summer capital of Poland” was
becoming also the “winter”, “cultural” and ”spiritual capital” as
well as “Polish Athens” and the “Polish Piedmont”. At that time,
art was an indispensable component of a veritable colony of rep-
resentatives of the Polish intelligentsia who came to Zakopane
from all three partition areas to create a legend of the town, a
myth constitutive for artistic life flourishing in the shade of Mt.
Giewont.
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Zofia Gotubiew

»NOWE SUKIENNICE” I INNE PROJEKTY
MUZEUM NARODOWEGO W KRAKOWIE

Poczatki

Najstarsze narodowe muzeum Polakéw utworzo-
ne zostalo pod zaborami, w 1879 r., w krakowskich
Sukiennicach. Stato si¢ to w trakcie obchod6w jubileu-
szu 50-lecia tworczosci Jozefa Ignacego Kraszewskiego,
ktére rychto zamienity sie w patriotyczng manifestacje,
a przejety ich duchem, mieszkajacy wowczas w Rzy-
mie, Henryk Siemiradzki ofiarowal miastu swoj obraz
Pochodnie Nerona. Juz na drugi dzien poszli w jego $la-
dy kolejni artysci, a radni miejscy powotali uchwatg
Muzeum Narodowe w Krakowie i przeznaczyli na ten
cel czes¢ sal I pietra Sukiennic.

Ta sredniowieczna hala targowa, wzniesiona jako
budowla drewniana w XIII w., w XIV zamieniona na
murowana, gotycka, a w XVI, po pozarze miasta, prze-
budowana w stylu renesansowym wedle projektu Jana
Marii Padovano, doczekata si¢ gruntownej konserwacji
i modernizacji w czwartej ¢wierci XIX stulecia, prze-
prowadzonej przez Tomasza Prylin-
skiego. Prace te ukonczono wtasnie
w 1879 r, urzadzajac na 1 pietrze
sale wystawowe dla Towarzystwa
Przyjaciét Sztuk Pigknych. Podjeta
w pazdzierniku tego roku decyzja
Rady Miasta spowodowata, ze TPSP
oddato czes¢ swych sal nowo utwo-
rzonej instytucji muzealnej.

Tak wiec Sukiennice staly sie
pierwsza siedziba pierwszego pol-
skiego narodowego muzeum i pozo-
stajg w jego wladaniu do dzisiaj jako
jeden z oddziatéw.

Po 127 latach istnienia jest dzi$
MNK najwiekszym muzeum w Pol-
sce, rozlokowanym w dziesieciu
oddziatach, opiekujacym sie okoto
o$miuset tysigcami muzealiow eks-
ponowanych czeSciowo w jedena-
stu statych galeriach. Na majatek
muzeum skfada sie tez siedemna-
Scie budynkéw.

Vi

i

Rozrastanie sie MNK

Stan nieruchomosci muzealnych zawsze byt przed-
miotem wielkiej troski kolejnych dyrektoréw tej insty-
tucji. Sg to bowiem w przewazajacej wiekszosci obiekty
zabytkowe, wymagajace remontéw konserwatorskich,
naconigdynie byto dos¢ pieniedzy —niezaleznie od tego,
czy muzeum bylo placéwka miejska, czy (od 1950 r.)
podlegta bezposrednio Ministrowi Kultury. Poza tym
muzealne zbiory rozrastaly sie w duzym tempie i z cza-
sem zaczynato brakowaé pomieszczen na zgodne z ich
ranga przechowywanie i eksponowanie.

Jako instytucja spotecznego zaufania Muzeum
wkrétce po utworzeniu otrzymywato w darze nie tylko
kolekcje, lecz takze cale budynki. Tak powstat pierwszy
oddziat MNK — Muzeum im. Emeryka Hutten-Czap-
skiego, pomieszczone w neorenesansowym patacyku
przy ul. Pilsudskiego. Rodzina kolekcjonera w 1903 r.
ofiarowata MNK jego bezcenny zbidr, a Gmina Miejska

B e ST

1. Sukiennice przed modernizacjg T. Prylinskiego, fot. Ignacy Krieger, 1872-1875

1. Cloth Hall prior to modernisation by T. Prylinski. Photo: Ignacy Krieger, 1872-1875

MUZEALNICTWO

103



I /.o dernizowane siedziby, nowe wystawy stale

2. Brama wej$ciowa do Muzeum im. Emeryka Hutten-Czapskiego,
okolo 1903

2. Entrance gate to the Emeryk Hutten-Czapski Museum, about
1903

wykupita nieruchomos¢ i przekazala ja na utworzenie
muzealnego oddziatu.

Rok p6zniej Towarzystwo im. Jana Matejki
darowalo naszemu Muzeum kamienice przy
ul. Florianskiej, gdzie malarz urodzit sie,
zyt i umarl. Tak powstal drugi oddziat
MNK - Dom Jana Matejki.

W latach 20. XX w. pozyskalismy
Kamienice Szolayskich, zapisang Muze-
um przez Adama i Wlodzimiere Szotayskich.
Poczatkowo, do II wojny Swiatowej, znajdo-
wal sie tam oddzial im. Feliksa ,Mangghi”
Jasienskiego.

W dwudziestoleciu miedzywojennym
narosla palaca potrzeba wzniesienia no-
wego budynku dla MNK, ktéry statby
sie réwnoczesnie swoistym pomni-
kiem $wiezo odzyskanej wolnosci.
Ofiarnosci  catego  spoteczenstwa
oraz wielkiej przychylnosci wladz
zawdzieczamy wybudowanie Gma-
chu Gléwnego Muzeum w latach
30. XX stulecia. Budowe przerwata Il 5 [y .
wojna $wiatowa, rozbudowe zaczeto the
w latach 60., a zakonczono dopiero
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3. Cegietka na budowe Gmachu Gléw-
nego MNK, 1936

for the construction of
Main Building of the National
Museum in Cracow , 1936

w roku 1990. Ta wielka inwestycja nie rozwiazata jed-
nakze probleméw lokalowych MNK.

Méj poprzednik, dyrektor Tadeusz Chruscicki,
wynajal od krakowskiej Kurii kamienice przy ul. Kano-
niczej, i tam w 1983 . otwarto kolejny oddziat — Muze-
um Stanistawa Wyspianiskiego. Notabene, po dziewiet-
nastu latach musieliSmy z tej dzierzawy zrezygnowac
ze wzgledu na koszta, a muzeum poswiecone Wyspian-
skiemu umieszczono w Kamienicy Szotayskich.

Artystyczna spuscizne po innym wielkim tworcy
miodopolskim, J6zefie Mehofferze, pokazujemy w ofia-
rowanym przez Rodzing artysty domu, w ktérym spe-
dzit on ostatnie lata Zycia. W 1996 r. utworzono tam
muzealny oddziat Dom Jézefa Mehoffera, a w 2004
udato si¢ nam tez zrekultywowac przydomowy ogréd,
pieczotowicie odtworzony na podstawie ikonografii.

Jedna z najcenniejszych kolekcji Muzeum, zbidr
sztuki i rzemiost Dalekiego Wschodu, przeniesiono
w 1994 1. do nowo wybudowanego Centrum Sztuki
i Techniki Japonskiej, wzniesionego z inicjatywy Kry-
styny i Andrzeja Wajdéw. Obecnie, po dziesieciu latach
funkcjonowania Centrum jako jednego z oddziatow
MNK, budynek zostat nam z tejze inicjatywy odebrany
i przekazany specjalnie w tym celu utworzonej insty-
tucji kultury o takiej samej nazwie. Zbiory muzealne
pozostaly w magazynach i w galerii Centrum na zasa-
dzie depozytu, aktualnie przekazywanego.

W roku 1996 udato sie dyrektorowi Chruscickiemu

pozyska¢ od miasta gotycko-renesansowy patac

biskupa Erazma Ciotka przy ul. Kanoniczej,
z przeznaczeniem na zbiory sztuki polskiej do
konica XVIII w. i sztuki cerkiewnej. Patac
zajety byt przez lokatoréw i znajdowat sie
w fatalnym stanie. Jednakze nadzieja na
godne zmagazynowanie i wyeksponowa-
nie znakomitych kolekcji byta wystarczaja-
cg motywacja do podjecia wielkiego wysitku,
jakim byt generalny remont, o czym bedzie
mowa dalej.

Pozyskalismy nawet jeden obiekt w odle-
glym od Krakowa o 100 km Zakopanem
— wille ,Atma”, gdzie w latach 30. XX w.
mieszkal Karol Szymanowski. Dzie-

ki inicjatywie Jerzego Waldorfta,

w 1976 r. otwarto w ,,Atmie” muze-
um kompozytora, pozostajace do dzi-
siaj oddzialem MNK.

Doda¢ takze nalezy, ze od 1950 r.
Muzeum opiekuje si¢ zbiorami
Czartoryskich, ktére ulokowane sa
w trzech budynkach pozyskanych
jeszcze przez Rodzing oraz w Biblio-
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4. Dom J6zefa Mehoffera — widok od strony ogrodu, 2006

4. The Jozef Mehoffer House — view from the garden, 2006

tece wzniesionej juz staraniem dyrekcji MNK w 1961

roku.

Stan aktualny

Mimo posiadania tak licznych nieruchomosci,
Muzeum dzisiaj musi koniecznie stara¢ si¢ o nastepne
lub o znaczaca modernizacje obecnych. Powodem jest
zaréwno ogromnie zwigkszona liczba muzealiéw, jak
inowe wymogi stawiane muzeom w XXI wieku. Odczu-
wamy nie tylko brak pomieszczen magazynowych i eks-
pozycyjnych oraz administracyjnych i technicznych,
lecz takze sal wielofunkeyjnych — wyktadowych i pro-
jekeyjnych, przestrzeni na prowadzenie dziatalnosci
edukacyjnej, na gabinety studyjne, a takze na miejsca
odpoczynku dla publicznosci, na sklepiki muzealne
z czytelnia i kawiarenka, hole z recepcja i inne, zaleznie
od specyfiki danego oddziatu.

Dwa ostatnie lata — 2005 i 2006 — nalezy uznac za
czas pomyslny dla MNK. W paZzdzierniku 2005 r. otwo-
rzyliSmy dla publicznosci nowo urzadzong po parolet-
nim remoncie Galerie Sztuki Polskiej XX Wieku w Gma-
chu Gtéwnym, ktéra w istocie jest odrebna ,instytucja
w instytucji”. W listopadzie roku 2005 ztozylismy wnio-
sek do funduszy europejskich o sfinansowanie remon-
tu i modernizacji naszej pierwszej siedziby w Sukien-
nicach. Wreszcie, w sierpniu 2006 r. odebralismy od
wykonawcy remontu patac biskupa Erazma Ciotka.

Taka sytuacja lokalowa pozwoli nam na zaprezen-
towanie publicznosci sztuki polskiej w jej rozwoju: od
Sredniowiecza do dzisiaj, i to w sposéb odpowiadajacy
standardom obecnego stulecia. Wprawdzie przed nami
jeszcze dos¢ diuga droga do osiagniecia tego niemal
idealnego stanu, jednakze wypracowaliSmy ostatnio
solidne po temu podstawy.

Kazdy z trzech wymienionych elementéw tej ideal-
nej calosci stanowit inne zagadnienie i niést odmien-
ne problemy. Patac Ciotka to pozyskanie dla MNK
zupelnie nowej siedziby, Sukiennice to daleko idaca
modernizacja calego oddzialu — wszystkich pomiesz-
czen niezaleznie od funkeji, a Galeria w Gmachu to
z kolei catkowita przebudowa i nowa aranzacja jednej
z licznych muzealnych wystaw statych.

Pafac Biskupa Erazma Ciotka

Patac biskupa ptockiego Erazma Ciolka jest jednym
z naj$wietniejszych zabytkéw architektury rezydencjo-
nalnej w Krakowie. Jego twdrcami na poczatku XVI w.
byli architekei i kamieniarze zatrudnieni wéwczas do
prac na Wawelu oraz przy budowie kruzgankéw w Col-
legium Maius U]J. Kolejny wlasciciel patacu, biskup
Piotr Tomicki, w latach 1522-1535 kontynuowat
i dokoniczyt dzieto swego poprzednika. Powstata oka-
zala, wczesnorenesansowa rezydencja, laczaca ele-
menty gotyku i stylu odrodzenia. Przebudowywana
parokrotnie w p6zniejszych wiekach, ulegla dewastacji
w 1 polowie XIX stulecia, w zwiazku z umieszczeniem
tam austriackich koszar i biur policji.

Zanim rozpoczeto remont, Muzeum przeprowadzi-
o dtugotrwate i zmudne dziatania prawne zmierzaja-
ce do wykwaterowania oséb i instytucji zajmujacych
patac. Réwnoczesnie prowadzone byly intensywne
prace badawcze i projektowe. Dopiero zatem po trzech
latach od przejecia, w roku 1999 rozpoczat sie general-

5. Patac biskupa Erazma Ciotka — fasada w czasie renowacji, 2003

5. Palace of Bishop Erazm Ciofek — facade undergoing renovation,
2003
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6. Patac biskupa Erazma Ciotka - fasada po renowacji, 2006

6. Palace of Bishop Erazm Ciotek — facade after renovation, 2006

ny remont konserwatorski i petna rewaloryzacja zabyt-
ku. Spoteczny Komitet Odnowy Zabytkéw Krakowa,
ktéry przeznaczyl na ten cel Iwig czes¢ funduszy, czyli
19 997 000 zt, uczynit zadanie priorytetowe z pro-
wadzonych w patacu kompleksowych prac konserwa-
torskich i budowlanych. Objety one czg¢sciowa rekon-
strukcje i wyeksponowanie elementéw poéznogoty-
ckich i renesansowych, a takze niektérych fragmentow
pochodzacych z pézniejszych faz budowlanych. Dzi-
siaj jest to jeden z piekniejszych budynkéw w zespole
rezydencji kapitulnych przy ul. Kanoniczej.

Oprécz wymienionej juz sumy przekazanej przez
SKOZK, na remont patacu zlozyly sie tez Srodki wlas-
ne MNK w wysokosci ponad 900 000 zt oraz jedno-
razowa dotacja Fundacji Rozwoju Nauki Niemieckiej:
200 000 zl. Juz w biezacym roku otrzymalismy tez
kwote ponad 1 700 000 zt z Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego na pierwszy etap zagospo-
darowania obiektu.

Rewaloryzacja zabytku, adaptacja pomieszczeni dla
potrzeb muzeum oraz zainstalowanie niezbednych
urzadzen — m.in. kilku systeméw zabezpieczen i dozo-
ru oraz windy dla niepelnosprawnych — pochtonety bli-
sko 23 000 000 zt. Natomiast urzadzenie tam oddzia-
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lu MNK kosztowa¢ bedzie kolejne wysokie sumy.
W tym wzgledzie liczymy na pomoc Ministerstwa oraz
— w mniejszej czeSci — na Srodki wlasne. Caly trud
iwszelkie naktady optacg si¢ jednakze z nawiazka, gdyz
dzieki temu juz wkrétce oddana zostanie spoleczen-
stwu nowa placéwka muzealna, w ktérej pokazemy
dwie z najcenniejszych kolekcji Muzeum Narodowego
w Krakowie.

Na I pietrze w amfiladzie sal znajdzie miejsce sta-
ta wystawa ,Sztuka dawnej Polski. XIII-XVIII wiek”,
czyli jeden z najwybitniejszych w kraju zbioréw sztuki
Sredniowiecza, renesansu i baroku. Wsréd zabytkow
sakralnych pokazemy stynng Madonng z Kruzlowej,
a takze poliptyk dominikanski i augustianski z konica
XV w. oraz péznogotyckie rzezby Wita Stwosza i jego
kregu. Unikatowym obiektem sa polichromowane
deski stropowe z kosciota w Kozach koto Bielska-Bia-
tej z poczatku XVI wieku. Wyeksponowane zostang
tez portrety sarmackie oraz portrety trumienne z XVII
i XVIII stulecia. Wystawe wzbogaca nieliczne, lecz
cenne przyktady renesansu niemieckiego i wloskiego,
m.in. dzieta Lancza z Kitzingen, Hansa Direra i Jana
Marii Padovano.

Uzupelnieniem bedzie pokaz oryginaléw kamien-
nych oraz odlewéw gipsowych rzezby architektonicznej
od XII do XIX w., umieszczony w pieknych sklepionych
piwnicach patacu. Na niewielkim dziedzificzyku z tytu
budynku zaprojektowano lapidarium detali architekto-
nicznych znalezionych podczas remontu patacu.

Nasz $wietny zbidr sztuki staropolskiej, groma-
dzony od konca XIX w., eksponowany byl najpierw
w Sukiennicach, po II wojnie swiatowej w Kamienicy
Szotayskich, a od czasu rozpoczecia jej remontu prze-
chowywany byl — niestety — w magazynach, z wyjat-
kiem czterdziestu trzech najcenniejszych obiektéw,
ktore goscinnie przyjela do swoich sal wystawowych
dyrekcja Zamku Krélewskiego na Wawelu.

Parter Patacu Ciotka oddany zostanie sztuce cer-
kiewnej. Posiadamy najlepsza w Polsce kolekcje, row-
niez gromadzona od konica XIX w. i réwniez wystawia-
ng poczatkowo w Sukiennicach, lecz tylko od okoto
1900 do 1914 roku. Od I wojny $wiatowej przechowy-
wana jest w magazynach, a jedynie pojedyncze zabytki
pokazywane byly na wystawach czasowych. W naszym
nowym oddziale znajdzie si¢ zatem pierwsza w dzie-
jach muzeum stala wystawa tej kolekcji. Najcenniejsze
w niej sg ikony karpackie, czyli zachodnioruskie z XV
i XVI w., a takze bardzo wczesne enkolpiony (krzyze
relikwiarzowe) z XI i XII wieku. Ekspozycje dopetnig
ikony batkanskie oraz XVII- i XVIII-wieczne rosyjskie
i rumunskie, a takze przyktady snycerki cerkiewnej,
przybory liturgiczne i przedmioty prywatnej dewocji.
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Dodaé trzeba, ze pierwotnie obie te
kolekcje przechowywane byly w jednym
muzealnym dziale, dopiero w roku 1966
oddzielono Dzial Sztuki Cerkiewnej
od Dzialu Polskiej Sztuki Cechowej.
Rozdzielenie to rozbito pewng ideows
catos¢, ktora dobrze ilustrowata réz-
norodnos¢ i wielokulturowo$¢ dawnej
Rzeczypospolitej, pozostajacej zardéwno
pod wplywem kultury Europy Zachod-
niej, jak i kultury wschodniej — greckiej
i bizantynskiej, i majacej od XIV w.
w swoich granicach ludno$¢ prawo-
stawng. Z wielka satysfakcja przyjmuje-
my wiec w Muzeum fakt, ze w Patacu
Ciotka nastapi powr6t do tej ideowej
jednosci. Obie galerie beda sie dobrze
uzupelnia¢ i w rezultacie dadza szerszy
i blizszy historycznej prawdzie obraz
dziejéw, kultury i sztuki Polski — od
$redniowiecza do konca XVIII wieku.

Budynek o powierzchni ponad 2400 m,
pomiesci tez, oczywiscie, nowoczes-
nie urzadzone magazyny obu zbioréw
— chcielibySmy, by mialy one cha-
rakter studyjny, zalezy to jednak od
funduszy. Znajdg si¢ tam réwniez
biura kustoszy, pracownia konserwa-
torska, ktéra bedzie sprawowac stata
piecze nad zabytkami polichromo-
wanymi i malarstwem tablicowym,
a takze pomieszczenia administracyj-
ne i gospodarcze. Zaprojektowano juz
maly hol z recepcja, szatnie i sklepik
muzealny, wkrétce tez bedziemy sie starali wygospoda-
rowa¢ miejsce na dziatania edukacyjne. Niestety, mimo
wielu starai nie udato mi sie pozyskac sasiadujacego
z patacem pieknego ogrodu, ktéry jest jak wymarzony
na urzadzenie tam miejsca relaksu oraz imprez edu-
kacyjnych dla publicznosci, a takze pokazu rzezby
plenerowej. Pomimo zyczliwosci dla MNK wlasciciela
ogrodu, czyli Miasta, zostat on, decyzja Komisji Majat-
kowej, przejety przez Wyzsze Seminarium Duchow-
ne. Pozostal nam do dyspozycji obszerny wewnetrzny
dziedziniec.

Obecnie trwajg przygotowania do urzadzenia
w patacu oddziatu Muzeum. Powotatam Zespot (koor-
dynatorem jest Tomasz Zaucha), ktérego zadaniem jest
nie tylko zagospodarowanie budynku, lecz takze opra-
cowanie kampanii promocyjnej i marketingowej oraz
planu dziatan edukacyjnych. Réwnoczesnie trwaja
prace projektowe przy aranzacji wystaw, opracowywa-

about

7. Matka Boska z Dziecigtkiem z
Kruzlowej, ok. 1420, rzezba w drew-
nie, polichromowana i ztocona

7. Madonna and Child from Kruzlowa,
1420, sculpture in wood,
polychrome and gilt

niu linii plastycznej oddziatu, a takze przy-
gotowywane sg wydawnictwa i reklamowe
akcydensy.
Wezesng wiosng zaczniemy przepro-
wadzke muzealiow i mamy nadzieje
wmaju 2007 . uroczyscie otworzy¢ nowy
oddziat MNK, czyli Patac Biskupa Era-
zma Ciotka. W roku tym Krakéw bedzie
obchodzil jubileusz 750-lecia lokacji
miasta, a zatem udostepnienie publicz-
nosci tego nowego muzeum winno sta¢
sie istotnym uswietnieniem obchodéw
jubileuszu. Przede wszystkim jednak
bedzie dla nas w Muzeum wielkim $wie-
tem oraz radoscig przywrdcenie spo-
tecznej swiadomosci tej cennej czastki
naszego kulturowego i artystycznego
dziedzictwa.

Projekt ,,Nowe Sukiennice”

Pierwsza siedziba naszego Muzeum
poddana byta remontowi po raz ostat-
ni w koncu lat 50. XX wieku. Dzisiaj
znajduje si¢ w stanie uragajacym jej
artystycznej i historycznej randze.
Budynek osiagnatl bariere technicznej
sprawnosci — brak w nim klimatyza-
cji, co latem powoduje pod swietlika-
mi efekt cieplarniany, a przestarzata
instalacja grzewcza sprawia, ze zima
w galerii temperatura spada do 12
stopni! Magazyny nie spelniajg pra-
wie zadnych norm, wejscie do oddziatu jest wlasciwie
zupelnie niewidoczne, szatnia, muzealny sklepik oraz
pomieszczenie z kasa i informacja sa zawstydzajace.
W rezultacie nie jesteSmy w stanie zapewni¢ dzietom
odpowiednich warunkéw konserwatorskich, a publicz-
nosci i badaczom wilasciwego korzystania ze zbioréw.
Dyrektor Chruscicki usilnie zabiegat o pienigdze na,
chocby ograniczony, remont Galerii Sztuki Polskiej XIX
Wieku w Sukiennicach. Bezskutecznie, takze z powo-
du ograniczen formalnoprawnych, poniewaz na napra-
wy budynku bedacego wtasnoscia Miasta nie mogt
dawa¢ dotacji nasz Organizator, czyli Minister Kultury.
Co miesiac natomiast placilismy catkiem spory czynsz
Urzedowi Miasta za uzytkowanie I pigtra Sukiennic.
Po objeciu funkeji dyrektora, za jedna z wazniej-
szych czynnosci uznatam uregulowanie stanu prawne-
go naszych nieruchomosci. Nie miejsce tutaj na infor-
mowanie o tym, jakie dziwactwa i zalegtosci odkryli
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8. ,Nowe Sukiennice” — barek kawowy w przestrzeni pozyskanej
przez podniesienie dachéw pulpitowych, proj. i wizualizacja:
J.1A. Cuprys

8. “New Cloth Hall” — coffee bar in the space obtained by raising
the pulpit roofs, design and visualisation: J. and A. Cupry$

10. ,Nowe Sukiennice” — projekt windy w klatce schodowej, proj.
i wizualizacja: J. i A. Cuprys

10. “New Cloth Hall” - design of staircase elevator, design and
visualisation: J. and A. Cupry$
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9. ,Nowe Sukiennice” — westybul po modernizacji, proj. i wizuali-
zacja: J. 1 A. Cuprys

9. “New Cloth Hall” - vestibule after modernisation, design and
visualisation: J. and A. Cupry$

badajacy ten temat pracownicy, niech wystarczajgcym
przykladem bedzie fakt, iz okazalo si¢, ze Sukiennice
tylko w polowie naleza do Miasta (53%), w drugiej
za$ (47%) sa wlasnoscig Skarbu Panstwa (bez podzia-
tu fizycznego), czyli czynszu mogliSmy byli wcale nie
placi¢. W sierpniu 2004 r. Zarzadzeniem Prezydenta
Miasta Krakowa ustanowiono na dwadziescia lat pra-
wo uzytkowania tych 47% przez MNK za symboliczng
oplata, dokonano tez fizycznego podzialu i wpisu do
ksigg wieczystych. Od tego momentu mogliSmy zacza¢
ubiegac sie o r6znego rodzaju fundusze na sfinansowa-
nie remontu.

W tym samym, 2004 r. Urzad Miasta zapowiedziat
przystapienie do robdt przy wymianie nawierzchni
plyty Rynku Gléwnego. Mialy by¢ one poprzedzone
badaniami archeologicznymi i wigza¢ sie z konieczny-
mi pracami pod budynkiem Sukiennic (kanat techno-
logiczny) oraz remontowymi na parterze. Uznatam, ze
jest to moment najwlasciwszy, by i nasza czes¢ Sukien-
nic poddac wreszcie gruntownemu remontowi — troche
na zasadzie: ,teraz albo nigdy”. Ustalilismy, ze dzieki
uregulowaniu sytuacji prawnej obiektu istnieje mozli-
wos¢ pozyskania funduszy europejskich. Powotatam
wiec Zespét do przygotowania wniosku o fundusze ze
srodkéw Unii Europejskiej, ktérego koordynatorem
zostata Lidia Koziet-Siudut i ktéry pracowat pod nad-
zorem wicedyrektor MNK Krystyny Pankau. Réwnole-
gle rozpisany zostal przetarg na projekt modernizacji.
Wygrata go Pracownia Architektoniczna ,Archecon”
prof. Andrzeja Kadtuczki, ktéra opracowywata réwniez
projekty dotyczace remontu Rynku dla Urzedu Miasta.

Remont, a zwlaszcza modernizacja tak waznego dla
Krakowa zabytkowego budynku budzity wiele obaw.



Zmodernizowane siedziby, nowe wystawy stale _

Réwnoczesnie czuliSmy cigzaca na nas wielka odpo-
wiedzialno$¢ — nie wolno nam byto popetni¢ nieodwra-
calnych btedéw w tak cennej budowli. Z tych powo-
dow zaprosilismy do pomocy i udzielania porad grono
ekspertéow — historykéw sztuki, konserwatoréw, archi-
tektow, wystawiennikéw. Zespét ten wspétpracowat
Scisle ze specjalistami r6znych branz z Muzeum oraz
z projektantami remontu i autorem aranzacji wnetrz,
prof. Jackiem Cuprysiem. Naczelnym zadaniem posta-
wionym ekspertom byta dbatos¢ o to, by po remon-
cie nasza cze$¢ Sukiennic zachowala swéj tradycyjny
XIX-wieczny charakter, przy réwnoczesnym wprowa-
dzeniu nowoczesnych rozwigzan i urzadzen.

Od lat moja osobista bolaczka byt fakt schowania
pod arkadami wejscia do oddzialu, na domiar wygla-
dajacego jak ponura ciasna klitka. Upartam si¢ wiec,
aby pozyska¢ dla Muzeum sasiadujace z tym wejsciem
pomieszczenia, gdzie znajdujg si¢ sklepy dzierzawione
od Miasta. Poczatkowo wydawalo si¢, ze m6j pomyst
jest absolutnie nie do zrealizowania, jednakze po wie-
lu miesigcach usilnych staran, w maju 2005 r. Rada
Miasta podjeta stosowng uchwate, a miesiac p6zniej
kolejnym Zarzadzeniem Prezydenta Miasta ustanowio-
ne zostato na dwadziescia lat prawo uzytkowania przez
nas trzech pomieszczenn na parterze, stanowigcych
wlasnos¢ Gminy Krakéw. Odczutam wielka satysfakeje
— teraz wejécie do Galerii w Sukiennicach bedzie moz-
na zaprojektowaé stosownie do rangi Muzeum. Znaj-
dzie si¢ tam hol recepcyjny z informacjg, szatnia oraz
kasa i sklepik muzealny.

N
\

'NOWE SUKIENNICE:

i modernizaca Galers Sriuki Polshis) XIX wieky w Sulsenncach

Otrzymawszy wszystkie niezbedne zezwolenia,
w tym przede wszystkim od wojewddzkiego konser-
watora zabytkow, a takze — dzieki pracy grona eksper-
téw — ustaliwszy szczegolowe wytyczne dla projektan-
téw, jesienig 2005 r. otrzymaliSmy projekt budowlany
uwzgledniajacy wszystkie branze i uzyskalismy pozwo-
lenia na budowe. Projekt przewiduje przeprowadzenie
kompleksowej, poprzedzonej badaniami, konserwacji
budowli, wymiane instalacji elektrycznej, wodno-
kanalizacyjnej i grzewczej oraz montaz klimatyzacji,
modernizacje systeméw zabezpieczen i dozoru oraz
zainstalowanie bezpiecznego pod wzgledem konser-
watorskim os$wietlenia dziet; udostepnienie oddzia-
tu dla oséb niepetnosprawnych, w tym wbudowanie
w dusze okragtej klatki schodowej specjalnie zaprojek-
towanej przezroczystej windy. Udato si¢ w projekcie
unikna¢ niemal catkowicie ingerencji w zabytkowsg
tkanke budynku, na odwrét — przewidziano realizacje
pelnego programu konserwatorskiego wraz z badania-
mi na obecnos$¢ polichromii, oraz wyeksponowanie
elementéw zachowanego lub nowo odkrytego detalu
architektonicznego.

Przez nowo urzadzone wejscie na parterze — win-
da lub klatka schodowa — bedzie mozna dosta¢ sie na
potpietro, gdzie projektanci zaproponowali dwie istot-
ne zmiany. Po pierwsze, uzyskanie zupelnie nowych,
dodatkowych powierzchni przez podniesienie pofa-
ci pulpitowych dachéw. W wygospodarowanych tak
pomieszczeniach znajdzie sie sala wielofunkcyjna
i multimedialna, bar kawowy oraz pokoje biurowe

Projekt Nowe Sukiennice

i 4 ; 2

R tion and 7

Nr 000153

w Suki ; h - Oddziatu Mi Narod

cja Galerii Sztuki Polskiej XIX wiek:
Rynek Gléwny 1-3

Zaproszenie wazne dla dwéch oséb od chwili ponownego otwarcia Galerii w 2008 roku

www.muzeum. krakow.pl

Project Nowe Sukiennice
of the Gallery of 19"-Century Polish Art in the Sukiennice, Krakow
Main Square 1 -3
Invitation valid for 2 persons since the reopening of the Gallery in 2008

www.muzeum.krakow. pl

11.1 12. Awers i rewers biletu do ,Nowych Sukiennic” po remoncie, druk

11 and 12. Obverse and reverse of a ticket to the renovated “New Cloth Hall”, print
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i pracownie techniczne, a takze nowoczesnie wypo-
sazone magazyny obrazéw wraz ze stanowiskami do
kwerend i przeglad6w konserwatorskich. Drugg zapro-
jektowang zmiang bedzie adaptacja i udostepnienie
dla publicznosci taraséw, z ktérych rozciaga sie pickny
widok na Rynek Gléwny, jego koscioty i kamienice, na
pomnik Mickiewicza oraz na stynne krakowskie kwia-
ciarki. Spodziewamy sie, ze stanie sie to jedng z atrak-
cji Krakowa, tak jak wielkim powodzeniem cieszy sie
podziwianie panoramy Paryza z tarasu Musée d’Orsay.

Na [ pietrze zachowany zostanie obecny uklad
czterech sal galeryjnych wraz z ekspozycja urzadzong
wedle scenariusza prof. Mieczystawa Porebskiego. Sale
te zachowajg swoj XIX-wieczny wystrdj, przywrdcony
tez bedzie pierwotny kroj swietlikow, ktéry zmieniono
w trakcie ostatniego remontu. W westybulu, dzis zaje-
tym przez nieestetyczny sklepik, powstanie nastrojowe
miejsce odpoczynku, odtworzone wedle ikonografii —
z rzezbami, pluszowymi kanapami i palmami. Na
dwoch $cianach znajduja sie tam, dzi$ zastoniete przez
meble sklepiku, zabytkowe tablice upamietniajace waz-
ne wydarzenia z historii Muzeum, a z wielkiego okna,
obecnie réwniez przystonietego, roztacza si¢ wspanialy
widok na wschodnig czes¢ Rynku Gléwnego. Na tym
pietrze zaprojektowano tez sale wystaw zmiennych
oraz zmodernizowang specjalistyczng pracowni¢ kon-
serwatorska, a takze pokoje biurowe.

Pozyskane w trakcie remontu nowe powierzchnie

13. Henryk Siemiradzki, Pochodnie Nerona, 1876, olej, ptétno

13. Henryk Siemiradzki, Nero’s Torches , 1876, oil, canvas

MUZEALNICTWO

I /.o dernizowane siedziby, nowe wystawy stale

pozwolg na zrealizowanie opracowanego specjalnie
w tym celu programu upowszechniania. Bedzie to roz-
budowany projekt edukacyjny dla dzieci i dorostych,
a takze wystawienniczy z wykorzystaniem multime-
diow. W nowoczesnej pracowni konserwatorskiej
organizowane beda szkolenia dla specjalistéw oraz dni
otwarte i cykliczne spotkania z publicznoscig zainte-
resowang tego rodzaju pracami. Ten kompleksowy
program dotyczy¢ bedzie zaréwno dziel wystawianych
w Galerii, jak i szerzej: polskiej i europejskiej sztuki
XIX wieku. Przewidziano tez czasowe wystawy dziel na
podtozu papierowym, choc¢by rysunkéw Artura Grott-
gera czy akwareli Piotra Michatowskiego.

Zaproponowawszy Czytelnikom t¢ futurystyczna
wycieczke po zmodernizowanych Sukiennicach, wré-
ce do rzeczywistosci. W listopadzie 2005 r. zlozyli-
$my wniosek o pozyskanie funduszy do Norweskiego
Mechanizmu Finansowego i Mechanizmu Finanso-
wego Europejskiego Obszaru Gospodarczego — EOG
(po nieudanej probie staran o $rodki ze Zintegrowa-
nego Programu Operacyjnego Rozwoju Regionalnego
— ZPORR). Otrzymali$my tez rekomendacje i promese
na wkiad wtasny od Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego, a takze obietnice sfinansowania przez
SKOZK konserwatorskich robét dodatkowych, jakie
moga wynikna¢ w rezultacie badan i odkrywek. Sza-
cunkowy koszt zadania to okoto 7 000 000 euro, a ter-
min wykonania — dwa lata.
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Obecnie weszliSmy w drugi etap prac przy wnio-
sku — informacyjny i promocyjny. Powolalam nowy
Zesp6t do realizacji tego zadania pod kierunkiem Janu-
sza Czopa. Zespét ten opracowal obszerny program,
w ktérym znalazla si¢ zar6wno produkcja specjalnych
wydawnictw i gadzetéw reklamowych oraz ,cegielek
na remont Sukiennic”, jak i plan rozmaitych imprez,
m.in.: ,Nocy w Salonie Krakowa”, ,Dni Otwartych
w Sukiennicach”, ,Dnia Pozegnania Starych Sukien-
nic” (w ostatni weekend sierpnia odwiedzito Galerie
10 000 os6b!), warsztatéw plastycznych inspirowa-
nych obrazami z Galerii, a takze spotkan i konferencji.
W maju 2006 1. odbylo si¢ w Galerii uroczyste posie-
dzenie cztonkéw Komitetu Honorowego, do ktdérego
zechcieli wejs¢ przedstawiciele Kosciota, swiata kultu-
ry i nauki oraz wladz miejskich, wojewddzkich i pan-
stwowych. W lipcu natomiast, w Brukseli, miala miej-
sce prezentacja projektu ,Nowe Sukiennice”, ktorej
celem byto zdobycie przychylnosci tamtejszych funk-
¢jonariuszy i VIP-6w dla naszych zamiaréw, ipso facto
zwiekszenie szans na pozyskanie funduszy. Na uzytek
tej prezentacji, uznanej zresztg przez licznych gosci za
bardzo udana, Zespét muzealny przygotowat niewiel-
ka planszowa wystawe i kilka wydawnictw. Szczeg6lna
atrakcja staly sie rozdane uczestnikom prezentacji spe-
cjalne bilety do Galerii w Sukiennicach, gwarantujace
wstep do niej w... 2008 r., po zakonczeniu remontu.
Wyprodukowanie tych biletow
to wyraz naszego optymizmu,
pozwalajacego liczy¢ na dobrag
ocene wniosku przez decyden-
téw Unii Europejskiej i przyzna-
nie nam funduszy. Wazne jest,
ze gdy tylko otrzymamy te dobra
wiadomos¢, jestesSmy przygoto-
wani pod kazdym wzgledem do
realizacji projektu.

Wsréd  imprez, o ktérych
wspomniatam, mial tez miejsce
koncert zaprzyjaZnionej z Muze-
um Capelli Cracoviensis, zatytu-
fowany by¢ moze zaskakujaco:
~Symfonia pozegnalna na odjazd
Galerii z Sukiennic do Niepoto-
mic”. Istotnie, bodaj najlepszy
w kraju zbiér polskiego XIX-wie-
cznego malarstwa i rzezby, kto-
ry od 1879 . — jedynie z prze-
rwa wojenna — wystawiany byt
w Sukiennicach, po raz pierwszy

14. Zamek Krélewski w Niepotomicach, 2005

14. Royal Castle in Niepotomice, 2005

Rodakowskiego, Grottgera i Matejki, Chelmonskiego,
Chmielowskiego, Kotsisa i Brandta, braci Gierymskich,
Podkowinskiego oraz wczesne obrazy Malczewskiego,
Wyczétkowskiego, de Laveaux. Wyjada rzezby, wyje-
dzie cala muzealna Galeria Sztuki Polskiej XIX Wieku,
a takze wszystkie obrazy magazynowe. Tak rozlegly

15. Galeria Sztuki Polskiej XX wieku w Gmachu Gtéwnym MNK - sala ,,A to Polska wlasnie”,
2006

opusci te mury. Wyjada dzieta 15. The Polish Twentieth-century Art Gallery at the National Museum in Cracow - the “This is
Bacciarellego, Michatowskiego, Poland” showroom, 2006
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16. Olga Boznaniska, Dziewczynka z chryzantemami, 1894, olej, tek-
tura

16. Olga Boznanska,Girl with Chrysanthemums , 1894, oil, card-
board

i gruntowny remont, jaki zaplanowalismy w Sukienni-
cach, wymaga bowiem catkowitego opréznienia naszej
czesci budynku. Przenies¢ musimy biura, pracownie
konserwatorskie i pomieszczenia gospodarcze. Jest to
wprawdzie bardzo klopotliwe, lecz nieporéwnywalne
z problemem dyslokacji ponad péttora tysigca muze-
aliow.

Muzeum Narodowe w Krakowie byto przed paro-
ma laty bezpardonowo zaatakowane przez niezyczliwe
nam osoby — zarzucano nam wowczas m.in., ze przez
kilka lat niedostepne sg dla publicznosci dziela sztuki
sredniowiecznej (w zwigzku z zamknieciem Kamienicy
Szotayskich na czas remontu) oraz XX-wiecznej (odkad
zaczeto przebudowywal Galerie w Gmachu Glow-
nym). Wsréd wielu nonsensownych i nie opartych
na faktach atakéw, ten jeden uznalam za cze¢$ciowo
usprawiedliwiony, choé¢ oczywiscie dyrektor Chrusci-
cki, zamykajac obie galerie, nie mogt sie spodziewac,
ze wiele czynnikéw zlozy si¢ na tak znaczne przediu-
zenie prac. Dlatego tez nie chcialam si¢ zgodzi¢ na
propozycje mojej éwczesnej zastepczyni, aby obrazy
i rzeZzby z Sukiennic zmagazynowac na czas remontu
w salach wystaw zmiennych w Gmachu Gléwnym,
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gdyz nie tylko oznaczaloby to wyjecie, po raz kolejny,
ze $wiadomosci spotecznej wielu bardzo cennych dziet
sztuki, lecz takze zmniejszenie i tak niewystarczajacej
powierzchni wystawienniczej w Gmachu. Postanowi-
tam wigc znaleZ¢ lepsze rozwigzanie.

Wiedziatam, ze w Krakowie nie ma wolnych tak
obszernych pomieszczen, pomyslatam zatem o oko-
licach. Po dtugich poszukiwaniach i sprawdzeniu
wielu potencjalnych mozliwosci, wybér moj padt na
Niepotomice. Wiedziatam, ze tamtejszy zamek zostat
w ostatnich latach znakomicie i pieknie odrestaurowa-
ny, a niepotomicka Gmina rzadzona jest bardzo gospo-
darnie — wlasnie miata si¢ tam zainstalowac kolejna
wielka zagraniczna inwestycja, fabryka samochodéw
ciezarowych MAN. W lipcu 2005 r. pojechatam wigc
do Niepotomic. Po zwiedzeniu zamku oraz po prze-
prowadzeniu wstepnej rozmowy z jego gospodarzami,
juz wiedziatam, ze... ,to jest to” (zgodnie ze stynnym
hastem reklamowym Coca Coli, ktérej fabryka znaj-
duje sie od kilkunastu lat wtasnie w Niepotomicach).
Zaproponowatam zatem panu Burmistrzowi Miasta
i Gminy Niepotomice, Stanistawowi Kracikowi, umiesz-
czenie w zamkowych salach dziet z Sukiennic na czas
remontu. Moja propozycja zostala przyjeta z radoscia
i aprobatg, a ja upewnilam sie, ze jest to godne miejsce
dla narodowej galerii — zamek krélewski chlubiacy si¢
dluga historig i tradycja, ktéry odwiedzali niemal wszy-
scy monarchowie polscy.

Niepotomice potozone s3 zaledwie okoto 20 km od
Krakowa (duzo blizej niz nasza ,Atma”!), a w dodatku
aktualnie konczy si¢ remont taczacej oba miasta szo-
sy, co znacznie usprawni komunikacje. Moja wizyta
na zamku wypadta ponadto w optymalnym momen-
cie, czyli tuz zanim przystapiono do wykonczeniowych
prac remontowych — kladzenia tynkéw i posadzek
w salach I pietra. Natychmiast wiec specjalisci muze-
alni opracowali wytyczne dla dalszych robét, uwzgled-
niajace ulozenie instalacji zabezpieczajacych i moni-
torujacych muzealia oraz wymogi konserwatorskie
uzyskania i utrzymania wlasciwej temperatury i wilgot-
nosci. Gospodarze musieli wprawdzie nieco zmieni¢
i rozszerzy¢ zakres prowadzonych prac, ale w rezul-
tacie otrzymaja sale profesjonalnie przygotowane,
zdolne przyja¢ wystawy z wszystkich muzeéw $wiata,
a pokazywanie tam przez dwa-trzy lata $wietnych dziet
polskiej sztuki XIX w. przyczyni sie do nobilitacji i roz-
stawienia zamkowego muzeum.

Po paru miesigcach negocjacji i doprecyzowaniu
szczegotow calej operacji, w kwietniu 2006 r. zawarli-
$my umowe pomiedzy MNK a Gming i Miastem Nie-
polomice, z tym ze protokét wypozyczenia obiektow
podpiszemy z Muzeum Niepotomickim z siedzibg na
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zamku. Jednym z warunkdw, jakie wynegocjowatam
z panem Burmistrzem, bylo oddanie nam cz¢sci zamko-
wych pomieszczeni na obiekty magazynowe. W sumie
znajdzie tam locum ponad 1500 obrazéw i rzezb, ktére
beda pozostawaly nadal pod opieka naszych pracow-
nikoéw, natomiast ochrone muzealiéw zapewnia Niepo-
fomice. Wéréd warunkéw umowy znalazt sie tez zapis
0 tym, ze na naszym partnerze spoczywa pokrycie kosz-
téw transportu dziel, ktéry odbedzie sie przy pomo-
cy organizacyjnej i nadzorze konserwatorskim MNK,
a takze przygotowanie profesjonalnie wyposazonych
magazyndéw i pomieszczeni na pracownie konserwator-
ska i biuro kustosza.

Muzeum Narodowe przygotowalo scenariusz wysta-
wy oraz projekt aranzacji i specjalistycznego oswiet-
lenia sal, a Zamek Niepotomicki zajal si¢ realizacja
tych projektow. W siedemnastu salach wystawionych
bedzie czterysta piecdziesiat obrazéw i piecdziesiat
rzezb. Wiele z nich, dotad publicznie nie pokazywa-
nych, wyjetych zostanie po raz pierwszy z magazynow.
Do Niepolomic nie pojada tylko dwa wielkie pt6tna
Matejki: Hold pruski i Kosciuszko pod Raclawicami, kt6-
re poddane bedg w tym czasie konserwacji. Pochodnie
Nerona chcemy natomiast wypozyczy¢ do Muzeum
Narodowego w Poznaniu.

MNK przygotowuje tez wydawnictwa dla Zamku,
wspdlnie zas opracowujemy strategie promocyjna cate-
go przedsiewziecia. Wplywy z biletéw naleze¢ beda do
Zamku, ktory przeznaczy ich lwig cze$¢ na konserwa-
cje wybranych obrazéw magazynowych, a my potem
wypozyczymy im je na diuzej, dzieki czemu beda one
mogly by¢ stale udostepnione publicznosci.

Przed nami wielka operacja logistyczna. Sierpier byt
ostatnim miesigcem ekspozycji w Sukiennicach, chcac
bowiem zdazy¢ przed jesiennymi zmianami pogody,
rozpoczniemy pakowanie i transporty juz we wrzes-
niu. Urzadzenie wystawy zapewne potrwa, cho¢ pan
Burmistrz wspomniat o jak najrychlejszym otwarciu.
My z kolei do pustych sal Sukiennic, w ktérych jesz-
cze remont si¢ nie zacznie, chcemy zaprosi¢ artystow
polskich i norweskich do stworzenia akcji-happeningu
inspirowanego wywieziong Galeria.

Mamy nadzieje, ze nasz projekt ,Nowe Sukiennice”
zostanie zrealizowany w terminie. Wowczas drugi po
Wawelu zabytek Krakowa, wpisany na liste Swiatowego
dziedzictwa kulturalnego UNESCO, bedzie odrestau-
rowany i zabezpieczony na dlugie lata. Réwnoczesnie
pierwsza siedziba Muzeum Narodowego w Krakowie
przeksztatcona zostanie w nowoczesne muzeum, zgod-
nie ze standardami obecnego stulecia — zaréwno pod
wzgledem przechowywania i konserwacji dziel sztuki,
jak 1 prowadzenia dzialalnosci edukacyjnej i wysta-
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17. ,Nowe Skrzydlo” Gmachu Gléwnego, proj. i wizualizacja: R.
Loegler, 2004

17. “New Wing” in the Main Building, design and visualisation:
R. Loegler, 2004

(Fot. 2-7, 13, 15, 16 — Archiwum MNK; 14 — zbiory Urzedu
Miasta i Gminy Niepotomice)

wienniczej. Stanie sie tez atrakcyjna oferta dla publicz-
nosci polskiej i turystéw z zagranicy. Stowem — naresz-
cie beda wlasciwie wykorzystane walory zabytkowej
budowli, $wietnej kolekeji sztuki oraz reprezentacyjne-
go miejsca w samym sercu Krakowa.

Galeria Sztuki Polskiej XX Wieku

Po tak szerokim zaprezentowaniu projektu doty-
czacego Sukiennic zasygnalizuje jedynie, ze problemy
zwigzane z Galerig w Gmachu Gtéwnym to temat row-
niez bardzo ztozony i wieloaspektowy. Tym razem cho-
dzilo o zupelng przebudowe sal galeryjnych oraz opra-
cowanie catkiem nowego scenariusza i projektu aran-
zacji, a takze szerokiego programu dziatan edukacyj-
nych, artystycznych i naukowych wokoét Galerii — czyli
przyjecie nowej filozofii wykorzystania jej zawartosci
i potencjalnych mozliwosci, z czynnym wigczeniem
W ten program artystow wspodlczesnych zapraszanych
do wspotdziatania.

Remont, wymuszony coraz cze¢stszymi awariami,
zamienil si¢ w potezna budowe, i to wykonywang
w ekstremalnie trudnych warunkach, bo w funkcjo-
nujacym — pelnym ludzi i zbioréw oraz czynnym dla
publicznosci — muzealnym budynku. Prowadzony
byt gtéwnie w latach 2003-2005 i kosztowal ponad
7000 000 zt. W rezultacie uzyskaliSmy pomieszcze-
nia o powierzchni ponad 3200 m, i kubaturze okoto
15000 mt, a w nich, w nowej aranzacji, pokazali-
$my ponad piecset dziet sztuki od okoto 1890 r. do
dzisiaj.

Ten remont wiazal si¢ z innymi niz w przypadku
Patacu Ciotka czy Sukiennic problemami, ich omé-
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wienie wszakze wymagatoby odrebnego artykutu. Inte-
resujace, jak sie wydaje, bylyby réwniez informacje
o tym, co wystawiamy w Galerii i czym rézni si¢ ona od
wystaw statych w innych polskich muzeach. Na czym
polegaja zmiany w scenariuszu i co nowego wprowa-
dzono do tradycyjnej wystawy. Co oznaczajg hasla:
»Galeria zywa”, ,Wobec Galerii” oraz ,Galeria stata,
ale zmienna”. Czemu stuzyly (i stuza) akcje: ,Galeria
na Plantach”, ,Galeria jednego obrazu”, ,Galeria na
Bloniach”. Jakie przygotowano programy promocyjne
i edukacyjne, a takze jakie cykliczne imprezy maja za
zadanie wciagniecie widza do aktywnego uczestnictwa

Zofia Golubiew

w dyskusji o sztuce najnowszej. Do kwestii tych mamy
nadzieje powrdci¢ w najblizszej przysztosci.

Jest to obecnie w Polsce najwieksza przestrzen pub-
liczna prezentujgca sztuke nowoczesng. A jednak...
kolekcja tej sztuki w MNK jest tak bogata i cenna, ze
$miato pozwolitaby na zagospodarowanie nie trzech
lecz co najmniej szesciu tysiecy metréw kwadratowych.
I tego wtasnie dotyczy kolejny projekt Muzeum Naro-
dowego w Krakowie — budowa tzw. Nowego Skrzydta
Gmachu Gtéwnego. Ale to juz temat na zupelnie inne
opowiadanie...

sierpient 2006

The “New Sukiennice (Cloth Hall)” and Other Projects of the National Museum in Cracow

The National Museum in Cracow, the oldest and largest
institution of its sort in Poland, is located in assorted build-
ings-Branches. All require constant conservation repair, while
the incessantly growing collections demand increased stor-
age space. Apart from the fulfilment of those basic needs, the
Museum aims at such a modernisation of its buildings which
would enable them to meet the demands of 21 as regards the
storage, exposition and conservation of the collections and
guaranteeing the visitors an attractive and valuable offer, with
due concern for information and relaxation.

The article outlines the beginnings of the Museum, its expan-
sion and present-day state from the viewpoint of the aforemen-
tioned questions. The author then went on to discuss three top-
ics in greater detail.

The first concerns obtaining the Gothic-Renaissance palace
of Bishop Ciotek, and then repairing and renovating it as well
as arranging in it a new Branch that will feature collections of
mediaeval, Renaissance, Baroque and Orthodox art - one of the
best in the country (storerooms and permanent exhibitions).

The second question concerns the “New Cloth Hall” project
and requests for European Union funds necessary for repair-
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ing and modernising the Polish Nineteenth-century Art Gallery
of the 19™ century Polish Art located in the Cloth Hall, i. e.
a mediaeval hall redesigned in the Renaissance style and situ-
ated in the very centre of Cracow — in the middle of the Market
Square. The project foresees turning the Cloth Hall — which
was the original seat of the National Museum in Cracow — into
a modern institution while preserving the nineteenth-century
character of the interior. The author described the conservation
and logistic problems associated with the project, especially the
transference of 1 500 works of art from Cracow to the Royal
Castle in nearby Niepofomice.

The final issue entails the reconstruction and new arrange-
ment of the Gallery of the 20™ century Polish Art in the Main
Building of the Museum, together with work on modern edu-
cational, exhibition and scientific programmes (this topic has
been merely indicated).

The final outcome of the project will assume the form of a
presentation of the development of Polish art from the Middle
Ages up to this day in a way corresponding to the standards of
this century.

O



Zmodernizowane siedziby, nowe wystawy stale _

Lech Szaraniec

MUZEUM SLASKIE 2006-2012

Restytuowane w 1984 . Muzeum Slaskie funkcjo-
nuje ponownie w $wiadomosci spolecznej, jak w latach
miedzywojnia XX w., kiedy to w 1924 1. cieszynscy jego
wspoltworcy powotali do zycia Towarzystwo Muzeum
Ziemi Slaskiej, a w trzy lata pézniej Matopolanie —
dr Michat Grazynski, wojewoda $laski, oraz dr Tade-
usz Dobrowolski, konserwator wojewddzki i pierwszy
dyrektor — podjeli trud tworzenia i budowy Muzeum
Slaskiego w Katowicach.

Dwadziescia lat temu odbyt sie drugi konkurs na
projekt gmachu dla Muzeum Slaskiego. Pierwszy ogto-
szono w 1929 r. i zaden z projektéw nie zostal skie-
rowany do realizacji. Dopiero w latach 1936-1939
na zlecenie wojewody $laskiego zrealizowano projekt
inz. Karola Schayera. Inwestycja prowadzona byta
przez Slaski Urzad Wojewodzki. We wrzesniu 1939 .
nowoczesny gmach Muzeum Slaskiego miat przeja¢
do zagospodarowania dyrektor Tadeusz Dobrowolski.
Wybuchta II wojna $wiatowa i wojewddztwo $laskie
wlaczono do granic hitlerowskiej 11T Rzeszy. Wowczas
funkcjonalna architektura gmachu oraz jego tworca nie
przystawaly do nacjonalistycznej narodowej kultury
Niemiec. W 1941 1. podjeto decyzje o rozbidree i likwi-
dacji Muzeum Slaskiego w Katowicach. Wigkszos¢
zbioré6w Muzeum Slaskiego przejelo juz we wrzesniu
1939 1. bytomskie Muzeum Krajowe (Oberschlesische
Landesmuseum).

Kolejny konkurs, rozpisany w 1986 r., zostal roz-
strzygniety. Zwyciezcg jego zostal warszawski architekt
Jan Fiszer. Prace projektowe trwaty do roku 1990, kie-
dy to priorytet na budowe swojej siedziby otrzymata
Biblioteka Slaska. Przerwane prace nie zostaly juz pod-
jete. Dopiero oddanie nowego gmachu dla Biblioteki
Slaskiej w 1997 1. pozwolito na podjecie ponownych
starai o budowe gmachu dla Muzeum Slaskiego, ktére
od 1984 r. miescito sie w dawnym hotelu i biurowcu
przy dzisiejszej al. W. Korfantego 3.. Prace adaptacyjne
do nowych potrzeb trwaty do 1990 r., kiedy to pod-
jeto decyzje o wstrzymaniu wykonywania dokumenta-
cji technicznej nowego gmachu przy ul. T Kosciuszki
i Ceglanej.

Jesienia 1999 r. powotany zostal komitet budo-

AN RADZ.
1. Gmach Muzeum Slgskiego zrealizowany wedtug projektu arch.

Karola Schayera w latach 1936-1939

1. Building of the Museum of Silesia erected according to a project
by architect Karol Schayer in 1936-1939
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2. Makieta projektu Muzeum Slaskiego z lat 1986-1990 arch. Jana
Fiszera

2. Model of the project of the Museum of Silesia from 1986-1990
by architect Jan Fiszer
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3. Koncepcja Muzeum Slaskiego z 2000 r. arch. Jana Fiszera

3. Conception of the Museum of Silesia from 2000 by architect Jan
Fiszer

wy nowego gmachu Muzeum Slaskiego, z senatorem
Kazimierzem Kutzem na czele. Patronat nad budowa
objal abp dr Damian Zimon, metropolita katowicki,
i prezydent RP Aleksander Kwasniewski, a w sktad
komitetu honorowego weszli: abp prof. Alfons Nossol
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4. Widok obiektéw poprzemystowych bylej KWK ,Katowice”, od
31 12 2004 whasnos¢ Muzeum Slaskiego

4. View of post-industrial objects of the former KWK “Katowice”
mine, since 31 December 2004 property of the Museum of
Silesia

z Opola, abp dr Stanistaw Nowak z Czestochowy, bp
Leszek Smigielski z Sosnowca, bp Tadeusz Szurman
z Katowic, bp Pawel Anweiler z Bielska-Bialej, rektor
Uniwersytetu Opolskiego prof. Stanistaw Nicieja oraz
inni wybitni naukowcy, m.in. prof. Jan Miodek, prof.
Franciszek Kokot, prof. Andrzej Bochenek, a takze
artysci: Wojciech Kilar, Waldemar Swiezy i Jerzy Duda
Gracz. W czerwcu 2000 r. zarzad komitetu zaakcep-
towal koncepcje nowego gmachu przygotowana przez
inz. Jana Fiszera. Brak srodkéw na nowa inwestycje nie
pozwolit na kontynuacje zadania, chociaz wtadze miej-
skie Katowic przekazaly Muzeum Slaskiemu w formie

5.6. 7. Plansze konkursowe Pracowni Projektowej PA. ,NOVA”
na koncepcje urbanistyczno-architektoniczng Muzeum
Slaskiego

5. 6. 7. Competition plates from the PA. “NOVA” Project Studio
for the town-planning and architectural conception of the
Museum of Silesia
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darowizny dziatki o powierzchni 5,7 ha przy ul. Cegla-
nej i Wita Stwosza.

W 2003 r. pojawila si¢ inicjatywa adaptacji na cele
muzealne obiektéw poprzemystowych unieruchomio-
nej w 1999 r. kopalni wegla kamiennego ,, Katowice” na
cele muzealne. Inwestycja ta spotkala sie z zyczliwoscia
Michata Czarskiego, marszatka wojewodztwa $laskie-
go. W wyniku negocjacji miedzy prezydentem Katowic
a Katowickim Holdingiem Weglowym (wlascicielem
obiektéw), Spoétka Restrukturyzacji Kopaln i Muzeum
Slaskim doszto w dniu 31 grudnia 2004 r. do zamia-
ny terenéw bedacych wiasnoscia Muzeum Slaskiego
i Katowickim Holdingiem Weglowym, wieczystym
uzytkownikiem terenéw KWK ,Katowice”. Jednoczes-
nie urzad marszatkowski przygotowat zatozenia do kon-
kursu architektoniczno-urbanistycznego na koncepcje
funkcjonalnej przestrzeni nowego Muzeum Slaskiego
w Katowicach, ktdry zostat ogloszony dnia 30 czerwca
2005 1., a rozstrzygniety w konicu listopada 2005 roku.
Laureatem konkursu zostata Pracownia Projektowa PA.
NOVA, sp. z 0.0. z Gliwic — zespét autorski: dr arch.
Stanistaw Lesser, arch. arch. Arkadiusz Ptomecki, Syl-
wia Plomecka, Sebastian Borecki, Monika Jaskiewicz,
Grzegorz Krajewski; wspoétpraca autorska z zakresu
komunikacji: Andrzej Ciach i Marek Szwej.

7 grudnia 2005 r. miato miejsce wmurowanie aktu
erekcyjnego i poswiecenie terenu pod zabudowe
nowego zespotu muzealnego dla Muzeum Slaskiego
w Katowicach. W uroczystosci tej uczestniczyli miedzy
innymi: Michat Czarski — marszatek wojewo6dztwa $la-
skiego, Lechostaw Jarzebski — wojewoda $laski,

8. Akt erekeyjny budowy nowego gmachu Muzeum Slaskiego w
Katowicach z dnia 7 12 2005

8. Foundation act of building the new seat of the Museum of Silesia
in Katowice, 7 December 2005

abp Damian Zimoni — metropolita katowicki,
bp Tadeusz Szurman - ordynariusz diecezji
ewangelickiej, Franciszek Cemka — dyrektor
Departamentu Dziedzictwa Narodowego Mini-
sterstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
Piotr Uszok — prezydent miasta Katowice.

Nowa lokalizacja muzeum stanowi wazny
atut dla jego przysztosci. Potozone jest bowiem
w centrum Katowic, przy Drogowej Trasie Sred-
nicowej, posiadajacej bezposrednie powigzania
z wszystkimi gtéwnymi drogami regionu i Pol-
ski.

Program funkcjonalno-uzytkowy konkursu
zaktadal integracje istniejacych zabytkowych
obiektéw poprzemystowych z nowo projekto-

Iy

wytyczne programowe

wanymi budynkami, a takze adaptacje zabytko- - —
wej przestrzeni w muzealne ramy, stanowigce
jeden organizm. 9. Plan sytuacyjny dziatki i obiekt6w przysztego Muzeum Slaskiego przy

Nagrodzony projekt konkursowy po uzgod-
nieniu z Muzeum Slaskim zostat w wielu zato-

ul. Kopalnianej 6

9. Site plan of the lot and objects of the future Museum of Silesia in

zeniach zmodyfikowany (dodatkowym powo- 6 Kopalniana Street
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10. Plansza prezentujaca etapy adaptacji poprzemystowych obiek-
téw (kolor czerwony) i budowa nowych obiektéw (kolor zielo-
ny) wedtug koncepcji inz. arch. Stanistawa Lessaera i zespotu

10. Plate presenting stages in the adaptation of post-industrial
objects (red colour) and the construction of new objects
(green colour) according to a conception by engineer architect
Stanistaw Lessaer and team

dem zmian byta réwniez ustawa o zaméwieniach pub-
licznych). Utrzymano jednak gtéwne zreby pomystu
konkursowego, ktory zaktadal istnienie dwdch osi
podstawowych: NW-SE i NE-SW. Wejscie do zespotu
muzealnego oraz zejScie na poziom -1 (nowa zabudo-
wa) i polaczenia obiektow zabytkowych w jeden zespot
znajduja sie w péInocno-zachodniej czesci terenu.
Ustalono réwniez, ze calo$¢ inwestycji podzielo-
na zostanie na trzy etapy projektowania i budowy.
W pierwszym etapie ma by¢ wykonany konkur-
sowy projekt na adaptacje zabytkowych i budo-
we nowych obiektéw z przeznaczeniem ich na
cele muzealne. W drugim etapie ogloszony
zostanie konkurs na projekt zlokalizowanego
w potudniowej czesci dziatki nowego gmachu,
przeznaczonego na magazyny zbioréw i galerie
sztuki oraz pracownie konserwatorskie. Trzeci |
etap przewiduje zagospodarowanie pétnocno- |
wschodniej czesci dziatki muzealnej, na ktdrej
zarezerwowano teren miedzy innymi pod budo-

ktoérej zbudowany zostanie nowy, wielofunkcyjny
obiekt wystawienniczy, gdzie m.in. prezentowane bedg
zbiory archeologiczne i etnograficzne, a w okresie
budowy gmachu gtéwnego réwniez zbiory sztuki.

Pierwszy etap to realizacja w potudniowej czesci
dziatki czterokondygnacyjnego budynku gléwnego
z najwiekszymi salami muzealnymi i wystawienniczy-
mi, spelniajgcego réwniez funkcje reprezentacyjne,
ktéry posiadat bedzie m.in. magazyny, sale imprezowe
i dydaktyczne oraz warsztaty techniczne. Pod obiektem
zaprojektowano dwukondygnacyjny parking podziem-
ny o powierzchni uzytkowej ok. 7 100 m?.

Na etapie drugim, przewidywanym na lata 2009-
2012, adaptowane beda obiekty zabytkowe (na plan-
szy 01/02 zaznaczone czerwonym kolorem): zespét
szybu ,Bartosz” (maszynownia, nadszybie i budynek
sitowni elektrycznej), budynek tazni ,Gwarek” (daw-
na maszynownia szybu ,,Gwarek”), budynek warsztatu
elektrycznego, faznia pracownikéw dozoru, budynek
maszyny wyciagowej szybu ,Warszawa 17, budynek
magazynu odziezowego, wieza cisnien i wieza wyciago-
wa szybu ,Warszawa 1”. Jednocze$nie budowane beda
nowe obiekty muzealne wokoét obiektéw zabytkowych
lub w miejsce wyburzonych, powstatych w latach 60.
XX w. (na planszy 01/02 zaznaczonych kolorem zielo-
nym), m.in. budynki ekspozycji przemystowych, gale-
ria wejsciowa podziemna, stanowiaca gléwne i bez-
posrednie wejscie do zatozenia muzealnego, budynek
administracyjny i szkoleniowy, pawilony ekspozycyjne
i wysokogabarytowe oraz podziemne pomieszczenia
dla obstugi kompleksowej obiektéw muzealnych.

W etapie trzecim przewidziano budowe jednokon-
dygnacyjnego parkingu podziemnego, usytuowane-

we Muzeum Archidiecezjalnego oraz parkingéw
podziemnych i naziemnych.

Na etapie zerowym w 2006 r. prowadzono
konserwacje wiezy wyciagowej szybu ,Warsza-
wa”, wycinke chorej zieleni, w tym licznych
topoli, prace wyburzeniowe obiektéw przezna-
czonych do likwidacji, czyli starych kottowni
kopalnych i tzw. tazni 1000-lecia, na miejscu
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11. Inwentaryzacja budynku bytej elektrowni w zespole szybu ,Bartosz”

11. Inventory of the building of a former power plant in the “Bartosz” pit
shaft complex
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12. Inwentaryzacja budynku nadszybia i wieza wyciggowa szybu
,Bartosz”

12. Inventory of the building of the shaft top and the hoist tower in
the “Bartosz” pit shaft

go pod gtéwnym placem wejSciowym od zachodu,
o powierzchni uzytkowej ok. 9000 m?.

Natomiast budowa Muzeum Archidiecezjalnego na
terenie dziatki Muzeum Slaskiego przewidywana jest
wg indywidualnego programu.

Na kazdym z wymienionych etapéw nalezy czuwac,
by zalozenia programu uzytkowego z 2004 r., przygo-
towanego przez Muzeum Slaskie, byly uwzgledniane,
poniewaz wizje architektéw rozmijaja si¢ czesto z pro-
gramem muzealnym. Przyjrzyjmy si¢ zatem poszcze-
gélnym zabytkom, ktdére bedg adaptowane do celow
muzealnych.

Najwiekszym zespolem jest kompleks budynkéw
szybu ,,Bartosz”, na ktéry sktadajg sie: pieciokondyg-
nacyjny budynek dawnej elektrowni, znajdujacy sie

14. Inwentaryzacja tazni ,Gwarek” (byla maszynownia szybu
,Gwarek”)

14. Inventory of the “Gwarek” baths (former engine room in the
“Gwarek” pit shaft)

13. Inwentaryzacja maszynowni szybu ,Bartosz”

13. Inventory of the engine room in the “Bartosz” pit shaft

w glownej strefie wejsciowej do zespolu muzealnego,
zbudowany w latach 1893-1895, w powaznym stop-
niu zdegradowany, ktéry wymagat bedzie powaznych
zabiegéw konserwatorskich przy elewacji i we wne-
trzach. Ten obiekt przewidziany jest na wystawe stala
prezentujaca dzieje Slaska, jego powierzchnia uzytko-
wa wynosi ok. 3600 m?.

Drugim jest trzykondygnacyjny budynek nadszy-
bia wraz z wiezg wyciagowsa szybu ,Bartosz” z 1883 r.
o powierzchni uzytkowej 690 m?, z przeznaczeniem po
adaptacji na ekspozycje poswiecong przemystowi Gor-
nego Slaska, w tym gérmictwa weglowego.

Nastepny to trzykondygnacyjny budynek maszy-
nowni szybu ,Bartosz” o powierzchni uzytkowej ok.
350 m?. W budynku zachowana jest maszyna wyciago-

15. Inwentaryzacja budynku warsztatéw elektrycznych

15. Inventory of the building of the electric workshops
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wa o napedzie parowym z 1895 roku. Po konserwacji
bedzie ona elementem ekspozycji dziejéow gornictwa
weglowego na przetomie XIX i pocz. XX wieku.

Kolejnym obiektem zabytkowym, w ktérym prezen-
towane beda dzieje powstan slaskich 1919-1920-1921,
jest czterokondygnacyjny budynek dawnej maszynow-
ni szybu ,,Gwarek” z 1903 r., w latach 1945-1946 prze-
robiony na azni¢ gérnicza. Jego powierzchnia uzytko-
wa wynosi ok. 1800 m?.

W jego sasiedztwie znajduje sie trzykondygna-
cyjny budynek warsztatu elektrycznego z 1905 r,
o powierzchni uzytkowej ok. 1800 m?, przeznaczony
na dziatalno$¢ oswiatowa.
= Ostatnim  budynkiem o znacznej kubaturze

(o powierzchni uzytkowej 2900 m?), powaznie zdeka-
16. Inwentaryzacja budynku tazni dozoru gérniczego) pitalizowanym, jest trzykondygnacyjna taznia pracow-
nikéw dozoru z 1909 roku. Po adaptacji wg projek-
tu konkursowego przeznaczony bedzie na pracownie
konserwatorskie i warsztaty techniczne.

16. Inventory of the building of the baths of mine supervisors
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17. Inwentaryzacja wiezy ci$nient 18. Inwentaryzacja wiezy wyciagowej szybu ,Warszawa I”
17. Inventory of the water-tower 18. Inventory of the hoist tower in the “Warszawa I” pit shaft
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Na cele turystyczne i widokowe przeznaczone sa
40-metrowa wieza ci$niefi z 1915 r. i 50-metrowa wie-
za wyciaggowa szybu ,Warszawa” z 1924 roku.

Pozostate obiekty zabytkowe, m.in. budynek maszy-
nowni szybu ,Warszawa I” z 1900 r., budynek magazy-
nu odziezowego z 1905 r. i budynek stolarni z 1920 r.,
adaptowane bedg w konicowej fazie etapu pierwszego
na cele jeszcze niedoprecyzowane programowo lub
wlaczone w etap konicowy, a wiec 2009 roku.

Nowe obiekty wypelniaja przestrzeni miedzy zabyt-
kowymi budynkami a granicami terenu, stanowiac jed-
noczes$nie samodzielne budowle zlokalizowane wokét
kompleksu szybu ,Bartosz” i migdzy warsztatem elek-
trycznym i taznig ,Gwarek” oraz mi¢dzy taznia dozoru
a szybem ,Bartosz”.

Na ekspozycje przemystowe przewidziano dwa
pawilony: trzykondygnacyjny (poziomy -1, 0, +1)
o powierzchni uzytkowej 2000 m? i dwukondygnacyjny
(poziomy -1, 0) o powierzchni uzytkowej ok. 1100 m?.
Od strony péinoco-zachodniej przewidziano gale-
rie wejsciows jednokondygnacyjna (poziomy -1, 0)
o powierzchni uzytkowej 550 m?, a w jego sasiedztwie
trzykondygnacyjny budynek administracyjno-szkole-
niowy (poziomy -1, 0, +1, +2) o powierzchni uzyt-
kowej 4000 m?.

Na dojsciu od al. Rozdzienskiego zaprojektowano
jednokondygnacyjna przestrzen pod placem muzedéw
(poziom -1), z ktérej dochodzi sie do nowego budynku
wystawienniczego, wielofunkcyjnego, o czterech kon-
dygnacjach (poziomy -1, 0, +1, +2), o powierzchni
uzytkowej ok. 4600 m? z przeznaczeniem na wystawy
m.in. dziatéw archeologii i etnografii.

Przewidziano réwniez dojscie z przestrzeni pod pla-
cem do galerii podziemnej o powierzchni uzytkowej
380 m?, gdzie bedg prezentowane rézne wystawy cza-
sowe.

W pierwszym etapie (2008-2013) przewidywana
jest realizacja pokonkursowa (projektowanie i budo-
wa) czterokondygnacyjnego budynku gtéwnego muze-
um o powierzchni uzytkowej ok. 16 000 m? nadziem-

Lech Szaraniec

19. Inwentaryzacja budynku maszynowni szybu ,Warszawa I”

19. Inventory of the building of the engine room in the “Warszawa
I” pit shaft

20. Inwentaryzacja budynku magazynu odziezowego
20. Inventory of the building of the clothes storehouse

(Fot. 4 —J. Mezyk)
nej i 12 000 m? podziemnej. Ogloszenie konkursu na
nowy gmach odbylo si¢ 30 paZdziernika 2006 roku.

Rozstrzygniecie konkursu przewidziane jest na czer-
wiec 2007 roku.

Museum of Silesia 2006-2012

The first competition for the solid of the Museum of Silesia
from 1929 did not meet with the approval of the authorities.
The functional and modern museum building erected in 1936-
1939 according to a project by architect Karol Szayer was pulled
down in 1941-1944 at the request of the authorities of the Third
Reich.

In 1986, two years after the restitution of the Museum of
Silesia in Katowice, a competition for a new seat was announced
and its winners chosen. Work on the project lasted until 1990,
when it was halted due to the priority given to a new build-
ing for the Silesian Library. The topic was broached once again
in 1999, the year of the establishment of a Committee for the
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Construction of the New Building of the Museum of Silesia.
The patrons were Archbishop Damian Zimon, the metropolitan
bishop of Katowice, and Aleksander Kwasniewski, President
of the Republic of Poland. The municipal authorities granted
the Museum a plot with an area of 5,7 hectares. The lack of
opportunities for winning funds for the new investment became
the reason why the authorities of the voivodeship, the KWK
“Katowice” mine complex and the Museum decided to exchange
plots - that of the Museum for former mine terrains. On 31
December 2004 the Museum of Silesia became the owner of
more than twenty devastated buildings of the “Katowice” mine
which had stopped extracting coal in 1999. A town-planning
and architectural competition for a plan of adapting the post-
industrial objects and the construction of new objects connect-
ed with the old development was announced in June 2005. The
winners of the competition had been selected, and studies and
preparatory work were commenced. ON 7 December 2005 a
foundation act was walled in into the elevation of the “Bartosz”
pit shaft engine room. In 2006 the Museum of Silesia became
the investor of the new venture. A three-stage functional-utili-
tarian plan was set up. The first stage will involve the realisa-
tion of the new building intended for art collections and gal-
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leries as well as conservation ateliers. The four-storey museum,
with an area of about. 15 000 square meters and a cubature of
120 000 cubic metres, will be designed by the winner of the
open architectural competition to be announced at the end of
2006. The second stage encompasses the adaptation of the old
post-industrial architecture of the “Bartosz” pit complex and
the “Warszawa 1”7 pit engine room, the electric workshops,
the water-tower of the “Warszawa I” pit, the baths of the mine
supervisors and the work clothes storehouse. The “Bartosz”
pit complex and the newly built pavilions will feature the his-
tory of Silesia and industry of the Upper Silesian region, while
the “Gwarek” baths will display expositions about the Silesian
uprisings of 1919, 1920 and 1921. The pulled down objects,
i. a. the so-called millennium baths, will be replaced by a new
building intended for museum expositions of the departments
of ethnography, archaeology and art. Buildings designed with
educational objectives in mind (audiovisual and conference
halls) will be raised next to the electric workshops. The water-
tower and the “Warszawa” pit tower will be used as panorama
objects, and the baths of the mine supervisors will be adapted
for a Polish Stage Design Centre.

O



Marzenna Guzowska

Wystawy _

WARSZAWA, LUBLIN, POZNAN, SZCZECIN - MUZEALNE
TOURNEE JANA LEBENSTEINA 2005.
PO CIEMNEJ STRONIE

Lebenstein nie znosit zadnego falszu ani w Zzyciu,
ani w sztuce. Kiedy sie czyta: samotnik o nieztomnej
postawie, nikomu niepodlegly, niedbajacy o sukces —
to sie widzi cztowieka osobnego od $wiata. A przeciez,
gdy sie stoi przed obrazami, one wypowiadaja zycie
— to, jakie byto udziatem ich twoércy, a dzigki wysta-
wom, albumom i ksigzkom mozemy w nie wstepowac
coraz bardziej w glgb. Lebenstein, jeden z nas. Wszyst-
kimi porami skory tloczy si¢ do mézgu mowa obrazu,
z tego czucia trzeba formutowaé¢ mysl. Pod dotykiem
wzroku obrazy zaczynaja udziela¢ swojej wewnetrznej
rzeczywisto$ci — nie tego albo tamtego $wiata, ale tego
$wiata, ktérym one same sa. Tak sie dzieje sztuka, nie-
ustanny cud.

Nie do przecenienia sg wystawy ,gotych” obrazéw
bez tta historycznego, ideowego, biograficznego; takie,
ktore nie zarzucajg na widza sieci interpretacji, pozo-
stawiaja go sam na sam z forma, i to doswiadczenie
patrzenia prowadzi do poznania, jakie si¢ wtedy odkry-
wa. Jest ono czym$ wiecej niz rozeznaniem warsztatu
malarskiego, waloréw indywidualnosci, nowych pier-
wiastkéw w historii sztuki, jest zdarzeniem samym
w sobie. Wystawa retrospektywna, przygotowana
przez Barbare Majewska w Zachecie w 1992 roku, byta
triumfalnym powrotem tworczosci Lebensteina z emi-
gracji. Jeszcze w euforycznym nastroju wyzwolencow
w obrazach tropiliSmy Lebensteina jako malarza brzy-
doty i ziemi, wnikliwego obserwatora wspétczesnosci
i demaskatora zta, wedrowca do zrédet sztuki i spadko-
bierce europejskiej kultury, oryginalnego tworce i nosi-
ciela tradycji, mitotwoérce i egzystencjaliste, wieznia
zmystéw i historii, ontycznego pogrobowrca, straznika
wolnosci, swiadka cywilizacyjnego rozpadu. Chcieli-
$my wiedzie¢ o nim wszystko, zeby tymi informacjami
oswietlac sobie jego mroczne dzieto.

Po paru latach wedrowata po Polsce wystawa przy-
gotowana przez samego autora z wilasnego zasobu
prac, przy pomocy Piotra Kloczowskiego i Instytutu
Polskiego w Paryzu, zatytutowana , Etapy”. Pokazywala
kolejne odcinki drogi malarskiej, jakie byty wyznaczo-
ne osobistymi przezyciami artysty, duchowsg metamor-
foza, a nie tylko konsekwencja warsztatows. Dlatego

po bliskich abstrakeji figurach osiowych nastaly czy-
telne figury, struktury horyzontalne po wertykalnych;
po mitologiach wewnetrznych — praca wprost z natury,
przerywana ilustracjami do Biblii i wybranych utwo-
réw literackich; po technice oleju — gwasze i rysunki,
a w ostatnich latach zycia na powr6t oleje i akryle; po
szyfrujacych rzeczywistos¢ znakach — narracja. Pozornie
catos¢ mogta sie wyda¢ niespdjna, rozwarstwiona na
wiele traktéw myslowych i formalnych. Pozywne inte-
lektualnie jest ponawianie prob refleksji nad ta sama
tworczoscig i ukazywanie jej w coraz innych aspek-
tach, bo to przybliza do poznawczej pelni. Przy okazji
kolejnej wystawy taka mysl w warszawskim Muzeum
Literatury wypowiedzial tez Piotr Ktoczowski, na kt6-
rego przed laty malarstwo Lebensteina rzucilo urok.
tukasz Kossowski skoncentrowal uwage na demo-
nicznej kanwie dziela Lebensteina. Konstrukcje ekspo-
zycji — ,Jan Lebenstein i demony”, Muzeum Litera-
tury, 2005 — opart na zatozeniu, ze to rzeczywistos¢
w totalnych obreczach ideologicznych ktamstw w tym
czasie, ktory pisat biografie artysty, generuje w nie dos¢
rozpoznawanym stopniu tajemniczg, ciemng strone

!

1. Wystawa ,Jan Lebenstein. Demony” w Muzeum Lubelskim
w Lublinie, czerwiec-lipiec 2005

1. Exhibition: “Jan Lebenstein. Demons” at the Lublin Museum in
Lublin, June-July 2005
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2. Jan Lebenstein, Figura kreslona, 1956, gwasz, papier milimetro-
wy; wl. Muzeum Narodowego w Poznaniu

2.Jan Lebenstein, Outlined Figure, 1956, gouache, lined paper;
property of the National Museum in Poznan

ludzkiej natury, ktéra Lebenstein widzial i przemie-
niat w forme plastyczna. Mozna sie byto obawia¢, ze
oprawienie trzystu prac w kontekst bardzo wtenczas
politycznej historii i w zyciorys ich autora, to zabieg
nazbyt ryzykowny — zagada obrazy, odbierze im wtas-
na mowe, zabije dostownoscia ttumaczenia faktéw na
jezyk malarski, przymusi do jednoznacznych objas-
nienr. Niech wiec bedzie nieodgadnione, czy to zamiar
ekspozycji byt tak doskonaty od razu, czy obrazy okaza-
ty moc, bo rzeczywistos¢ swiata i rzeczywistos¢ sztuki
ulozyly si¢ na wystawie dwoma réwnolegltymi torami.
Efekt jest rewelacyjny — ukazuje sie egzystencja jako
tworzywo dla dzieta sztuki, ktére w momencie uformo-
wania uzyskuje samowystarczalno$¢ bytowa, wszystkie
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znaczenia zawiera w sobie, za$ elementy historiogra-
ficzne zachowuja i z niezwykla dyskrecja odgrywaja
role scalajaca wiele prac w jednos¢, jaka sie zwykto
nazywac sztuka. Dzieki temu uwyraznil si¢ ten najwaz-
niejszy sens pracy malarskiej, przekraczajacy material-
nos¢ formy. W przypadku twérczosci Lebensteina jest
on szczegblnie skryty w tej ciemnej stronie ludzkiego
$wiata, za symbolem, za anegdota, za maestria warszta-
towa. Czy patrzagcemu pokazuje si¢ wreszcie zapowie-
dziany w tytule wystawy demon? Nie wiadomo czym
jest ta jaka$ sita bezksztaltna i nienazwana, potrafigca
pulsowa¢ w materii obrazu i ozywia¢ go napelniajac
forme, na ktdrg sie patrzy. Prawdopodobnie jest tym
samym zywiotem, ktéry nakazal malarzowi wywota¢
te forme w materialnym tworzywie jego wlasna reka,
mysla, wyobraznig. I to on konstytuuje kazde dzieto,
jest moze wcale nie ciemna lecz tg jasna, nie zawsze
widoczng strong kazdego obrazu, perspektywa uwol-
nienia od zta, istotg mitu, poczatkiem, ktéry antycypu-
je ostateczno$¢, niewyczerpang mozliwoscia ksztattow.
Jesli patrzacy nie uprzedzi swojego patrzenia wlasnym
nastawieniem, przekonaniem, wiedzg juz posiadana,
dozna by¢ moze dzieta nie tylko takim, jakim ono jest,
lecz tez tego, czym ono jest; nie jakosci linii, barwy,
kompozycji, ale sensu tej wiasnie linii, barwy, kompozy-
cji; znaczen nie z dostownosci, ale z poetyki malarskiej
mowy. Wystawa data po temu dobrg okazje, poniewaz
przywolanymi kontekstami i wlasng konstrukeja pro-
wokowata widza, zeby go wyprowadzi¢ na glebie obra-
z6w Lebensteina, gdzie grunt historyczny nie daje juz
ubezpieczenia ani na horyzoncie nie majacza znajome
kategorie do wydawania ocen. ,Potega smaku”, ,Stre-
fa Paryza”, ,Coexistence”, ,O zmierzchu”, ,Utracone
krélestwo”, ,Tout va bien! Camarade...”, ,Tombeau”
— tytuly poszczegélnych cze$ci wystawy niczego nie
rozbijaja swoim porzadkowaniem, dobrze wywazone
elementy ekspozycji harmonizuja catos¢.

Wchodzi si¢ na wielkg plansze fotograficzng z Bie-
rutem w $wietujacym ttumie — dzieci, choragiewki...
z jakiej$ oddali saczy si¢ masowa piesn... Zaraz przy
drzwiach mata gablotka z kilkoma starymi fotografiami
— ojciec, Pawel Lebensztejn, zginat w kwietniu 1944 r.,
brat Jozek w 1946 r. w niewyjasnionych okolicznos-
ciach, obaj walczyli w AK. Matka, Maria z Szeligow-
skich, korzystajac z mozliwosci repatriacji, uciekla
z Brzescia i osiedlita sie ostatecznie z dzie¢mi w War-
szawie. Jan uczestniczyl w antykomunistycznym pod-
ziemiu, byt za to wi¢ziony. Tyle wystarczy do uswiado-
mienia sobie skad przybyl, co przezyt, kim byt mtody
malarz, ktéry ukonczyl warszawska akademie w 1954 .,
pobieral nauki u Kazimierza Tomorowicza i Artu-
ra Nachta-Samborskiego w najmroczniejszym czasie



socjalistycznego realizmu. Studencka praca z 1950 r.
— Chlopiec w czerwonej czapce — wskazuje na pilnego
i pojetnego ucznia koloryzmu. Ale wida¢ dusily go
zuzyte kanony, zblizatl sie do cudzych doswiadczen jak-
by tylko po to, zeby mu pomogly sie wyzwoli¢, znalez¢
siebie. Z drugiej strony na adeptéw malarstwa czyhat
Scisty przepis na obrazy soc. Z trzeciej strony widok na
abstrakeje i zachodni $wiat sztuki zatrzasnela zelazna
kurtyna. Zostala jeszcze czwarta strona — z pejzazem
Rembertowa, gdzie mieszkat. I to byla pierwsza droga
Lebensteina do przestrzeni sztuki. Pobratymce znalazt
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3. Jan Lebenstein, Figura niebieska, 1958, olej, ptétno; kolekcja Toma Podla

3. Jan Lebenstein, Blue Figure, 1958, oil, canvas; the Tom Podl collection

4. Jan Lebenstein, Figura osiowa, 1958, olej, ptétno; kolekcja prywatna

4. Jan Lebenstein, Axis Figure , 1958, oil, canvas; private collection l

w Mironie Biatoszewskim. To, co niepigkne, peryfe-
ryjne, banalne, najdalsze patosowi i wzniostosci, jest
samym zyciem, ta nieciekawg strong idei godnych pie-
legnowania, a jednak tylko z wtasnego przezycia moze
sie naprawde rodzi¢ sztuka. Lebenstein we wiasciwym
momencie zorientowat si¢, ze malarz nie moze zaufa¢
intelektualnym szaradom na plaszczyZnie ptétna. Jakis
niezbywalny imperatyw, ktéry nosit w sobie, przymu-
szal go, zeby zyciem dawatl Swiadectwo prawdzie. Jego
wlasna egzystencja — spostrzegl — jest jedynym, pew-
nym, ozywczym Zrédlem dla sztuki. Zwiazku malarstwa
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5.1 6. Jan Lebenstein, Ilustracje do Uwag ksi¢dza J6zefa Baki, 1966, akwarela, gwasz, papier; kolekcja prywatna

5. and 6. Jan Lebenstein, illustrations to Comments by Rev. J6zef Baka, 1966, water colour, gouache, paper; private collection

z rzeczywisto$cia nigdy sie nie wyzbyl i najbardziej sie
zloscit, gdy mu zarzucano abstrakeje albo surrealizm.

Malowac nowoczesnie, to znaczy jak? Kim jest czto-
wiek, czym malarstwo? Od tych pytan nie ma ucieczki.
Figury kreslone, hieratyczne, osiowe — autor sam moze
dostarczal im pierwowzoru, na pewno byt pierwszym
nastuchujgcym, co méwi jego obraz. Swiat sie zachwy-
cit takg nowoscig figury na pograniczu abstrakeji. Bien-
nale w Wenecji, w Sdo Paulo i w Paryzu, Dokumenta
w Kassel, potem Wtochy, Genewa, Galerie Chalette
w Nowym Jorku i Kolonia, i Oslo, i Amsterdam.
I deszcz nagrdd, i otwarcie kariery. Potrzebowat apro-
baty, srodowiska, wolnosci. Po latach powie: I ten caly
PRL, to wsgystko bylo dla mnie absolutnie wrogie. Ile miat
w szkicowniku politycznych karykatur ze wszystkich
emigracyjnych lat, wtasnie sie dowiadujemy z wolna.
I ten polski i ten polityczny $wiat wspéttworzyly jego
wnetrze, ktérym si¢ pozywiala takze sztuka, jaka two-
rzyl.

Paryz. Kulture Europy mozna czyta¢ z architekto-
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nicznych warstw okrazajacych przez wieki Wyspe sw.
Ludwika. Kazdy napotykany punkt tego przekroju
wydaje sie déjd vu, bo zostal oswojony na kartach histo-
rii, filozofii, literatury, sztuki. Kazdy przybysz czuje sie
w Paryzu u siebie. Ale ani panujacym intelektualnym
trendom na salonach intelektualnych, ani dyktatowi
dobrze zorientowanych marszandéw i krytykéw sztu-
ki Lebenstein nie byl powolny. Musial wiec to wybra-
ne miejsce na ziemi po swojemu na osobnosci zasie-
dzie¢. Wedrujac ulicami, przemierzat epoki mentalne
i artystyczne, majac przed oczami Europe, schodzit do
podziemi Luwru, gdzie jego wyobraznia ozywiala teatr
swiatéw dawno umarlych — Sumer, Babilon, Pergamon.
To byta druga droga Lebensteina do przestrzeni sztuki.
Ona nie jest ani historyczna, ani fizyczna, ani moralna
— ma wlasne istnienie, chociaz ze wszystkich innych
przestrzeni zbiera dla siebie impulsy. Z duktu wtasne-
go pedzla i rysowanej przez siebie kreski Lebenstein
dowiadywat sie, ze to, co ol$nione, doswiadczone,
rozumiane w zastanej formie, pozwala si¢ przenies¢,



wydaje nowg forme. Ale czym jest to co$ konstytuu-
jace obraz? Dalej nie wiadomo. Demonem czy anio-
tem, czy bezpostaciowym zywiolem? Te doswiadcze-
nia z Luwru i z Muzeum Historii Naturalnej rozwijaty
w nim swobode i pewnos$¢ artystyczng bardziej niz
ogladanie wytwor6éw sztuki aktualnej. Tedy do wspdt-
czesnosci! — zakrzyknal. Bestiaria, mitologie wewnetrz-
ne — prébujemy je rozszyfrowywaé, przymierzamy
obrazy do biografii, wszystko po to, zeby zglebia¢ to
jakie$ niezmienne i niezalezne od momentu historycz-
nego sedno relacji natury i kultury, chcemy wiedzie¢
to, co sie uwidacznia poprzez te sztuke wlasnie. Najbli-
zej byt Konstanty Jeleniski, wypowiadajac dwa stowa:
Eros i Thanatos. Od tej pory wszyscy chca sie tym wej-
$ciem dosta¢ do Lebensteinowej metafizyki. Tizeba
prébowad, nie grzaz¢ w ikonograficznym opisie, balan-
sowa¢ za autorem na granicy przestrzeni zycia i sztuki,
przekracza¢ materialng granice przedmiotu.

Warto bylo na wystawie znalez¢ sie tak blisko figur
osiowych, a zaraz potem zwréci¢ wzrok na ilustracje
do Hioba i Apokalipsy, zwykle pokazywane osobno jako
prace mistrzowskie, ale jakby dodane do trzonu dzie-
ta tego malarza. A to jest trzecia droga do przestrzeni
sztuki, jakiej moze sam malarz nie bylby $wiadom bez
inspiracji ks. Jézefa Sadzika, ktéry sie nie przestraszyt
ani Lebensteinowych demonéw pallotynskiej kapli-
cy, ani Heideggerowego bycia w $wietych ksiegach.
Znowu pierwszy istote zobaczyt Jelenski, mowiac, ze
Lebenstein pokonat kwadrature kota wspoétczesnej
sztuki religijnej, zachowujac w wymiarze duchowym
tych dziel znamiona wtasnej indywidualnosci i auto-
nomii sztuki. W sgsiedztwie figur osiowych i biblijnych
ilustracji wreszcie zrozumiate staja si¢ stowa artysty:
Cata sztuka malarska jest niczym innym jak rzutowaniem
swiatta na przestrzeii abstrakcyjng, wyimaginowang.
Obraz powinien swieci¢ wlasnym swiattem, w przeciwnym
razie powstajg malowanki. Swiatto musi wychodzi¢ z tego
prostokgta, z ptaszczyzny obrazu. Trzeba je wychwyty-
waé wewnetrznym okiem z tej ciemnej strony dzieta.
I dopiero w zestawieniu stalo sie jasne, ze ta przestrzen
objawiona, z gory wiadoma, i ta wydobywana mozo-
tem pracy artysty, jako sztuka sg tym samym! Mozna
to zobaczy¢, jesli zdjac zastone biblijnej fabuly i te dru-
ga, utkang przez chrzescijanska tradycje ze stowa Bog.
A réwnoczesnie te zastony sg koniecznie potrzebne
zeby w obrazach Lebensteina rozpoznaé — jak jakas
Swietlista lawe z samego wnetrza kultury, w jakiej zyje-
my - sens Sciagajacy w jednym blysku cate ludzkie
dzieje. Sztuka Lebensteina nie bata si¢ ani zabéjczej
przesztosci, ani religijnej petli. Jest niepodlegla, zosta-
wia nas po ciemnej stronie egzystencji, wabi energia
zakletg w materialnej formie.

7.]Jan Lebenstein, Pigkna nasza Polska cata, 1968, kartka ze szki-
cownika — ot6éwek, flamaster, papier; kolekcja prywatna

7.Jan Lebenstein, Our Beautiful Poland, 1968, page from sketch
book — pencil, paper; private collection

8.Jan Lebenstein, Karykatura zwigzana z wprowadzeniem stanu
wojennego w Polsce, 1982, tusz, oléwek, papier; kolekcja pry-
watna

8. Jan Lebenstein, caricature connected with the proclamation of
martial law in Poland, 1982, India ink, pencil, paper; private col-
lection
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Czasem si¢ zdarzy, ze obraz znajdzie litos¢ dla
patrzacego i oderwie jego widzenie od tego jak forma
malarska opisuje, by ukazac to, co ona opisuje. Ale
to znowu zniknie, a temat, fabula, jakos¢ artystycz-
na, pojecie filozoficzne, cechy indywidualne zostaja.
Poscig za fenomenem sztuki zamienia si¢ w kulture
— edukuje, ksztaltuje, przygotowuje do nastepnego
tworczego skoku. Po wystawie przygotowanej w Muze-
um Literatury utrwali sie nowy $lad w mentalnosci
zwiedzajacych; w ksiazce ze starannie skomponowany-
mi esejami dawniejszymi i nowymi, specjalnie na te
okazje powstatymi, ich autorzy dzielg si¢ swoim rozu-
mieniem twoérczosci Jana Lebensteina. Uktad wystawy
zostal skopiowany w czesci ilustracyjnej, dodatkowym
walorem ekspozycji i katalogu sg prace, jakich dotych-
czas nie ogladalismy.

Przygotowanie tej wystawy zbieglo sie z wydaniem
dwutomowej antologii pism, wywiadéw i wypowiedzi
Lebensteina oraz tekstéw poswieconych jego malar-
stwu, pod redakcja Danuty Wréblewskiej i Anrzeja

Marzenna Guzowska

Wata. Ta publikacja gromadzi z rozproszenia i ocala dla
przysztego czasu i doglebniejszego opracowania doku-
mentacje intelektualnych poruszen tg tworczoscia. Tyl-
ko wtedy, gdy pojete zostaje wyartykutowane, potrafi
na stale naznacza¢ $wiadomos¢ i poszerza¢ kulturalny
obieg zapoznanych wartosci.

»Jan Lebenstein. Demony”

e Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w
Warszawie, kwiecienh — czerwiec 2005

e Muzeum Lubelskie w Lublinie, czerwiec — lipiec
2005

e Muzeum Narodowe w Poznaniu, lipiec — wrzesien
2005

e Muzeum Narodowe w Szczecinie, pazdziernik
— listopad 2005

Autorzy wystawy: Fukasz Kossowski, Joanna Zamojdo

Warsaw, Lublin, Poznan, Szczecin — the Museum Tournée of Jan Lebenstein 2005
On the Dark Side

The exhibition held at the Warsaw “Zacheta” Gallery in
1992 proved to be a triumphant return of the émigré artist Jan
Lebenstein. Members of the public were offered an opportu-
nity to make the acquaintance of Lebenstein as an exceptionally
insightful observer of contemporaneity exposing evil, a travel-
ler to the very sources of art, an original author and heir of
European tradition. In 1999 Lebenstein arranged an exhibition
composed of his private collections, shown in Lublin, Cracow,
Gdansk and Torun. The exposition was envisaged as a self-pre-
sentation of the successive stages in the artist’s oeuvre and spiri-
tual metamorphoses. In 2005 Lukasz Kossowski proposed a new
perception of Lebenstein by holding an exhibition entitled Jan
Lebenstein. Demons |, featured at the Adam Mickiewicz Museum
of Literature in Warsaw, Lublin Castle and national museums
in Poznan and Szczecin. Attention was focused on the demon-
ic aspect of each work, and the construction of the show was
based on the premise that the reality of the totalitarian system
actually created the author’s biography, while his personal expe-
riences with the mysterious side of human nature were granted
an artistic dimension. Up to now, Lebenstein’s works had not
been considered from this angle, although the very essence of
his oeuvre is concealed precisely in the dark side of the human
world, somewhere beyond symbols, anecdotes or sheer skills.
Against the backdrop of the decisions made by Lebenstein in
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the course of his life, his political views and artistic choices,
his oeuvre remains personal, distinct and independent. In the
mid-1950s, immediately after graduating from the Academy of
Fine Arts in Warsaw, Lebenstein noticed that the only infallible
and vitalising source of inspiration are his own experiences and
the fact that art must testify to to truth. He never eschewed
the connection between painting and reality, and regarded the
affiliation to the abstract current or surrealism ascribed to him
as erroneous. Lebenstein’s career began with exhibitions shown
in New York and across Europe. He deliberately chose freedom
and creative independence by settling down in Paris. In the
subterranean showrooms of the Louvre and the Natural History
Museum he stirred his imagination with the world of Sumeria,
Babylon or Pergamon. There he once again discovered his own
path towards contemporaneity. This was also the source of his
bestiaries and inner mythologies, followed by illustrations of
the Bible and the literary works of his friends. The canvases by
Lebenstein are hostages of the dark side of our existence. What
is the essence of that something which constitutes a composi-
tion? Is it a demon or an angel, or rather a shapeless element?
Imaginary or real light? Only one thing is certain — the canvas
which is true art contains that component and emanates it.



Magdalena Pielas
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POZNAWAC - CENIC - CHRONIC.
ROLA DOKUMENTAC)I DZIEDZICTWA KULTUROWEGO
W BUDOWANIU POPARCIA SPOLECZNEGO DLA IDEI OPIEKI
NAD ZABYTKAMI

W jednym z kazan z roku 1726 ksiadz Jan Dama-
scen Kalinski, poeta polskiego baroku, skarzyl sie
na niewdziecznos¢ ludzi wobec task otrzymanych
od Boga. Uwazal, ze wzorem minionych pokolen za
bogactwa, zaszczyty i honory winni wspélczesni mu
wznosi¢ Memoriale perpetuum — wieczne dobrodziejstw
pamiatki, a mianowicie: koscioty, klasztory, seminaria,
kolegia, oftarze. Swoje rozwazania zakonczyt stwierdze-
niem: Dobrze by y te, ktdre od przodkéw ufundowane byty,
ale teraz zruinowane albo niedokoriczone upadajq, restau-
rowac, dokoczy¢ fundusze, a niemasz tak hoyney reki,
chociaz czgsta honoréw dystrybuta bywa, bo nie masz tego
w nas Ducha, ktory byt w swietych Patryarchach'.

Zadziwiajace, jak bardzo aktualne pozostaja nadal
te stowa. Réwniez dzi$ zabytki nie zawsze postrzegane
sg jako dobro kultury, cenne $wiadectwo przesztosci,
przedmiot dumy a zarazem troski. Czesto ich wtasci-
ciele lub uzytkownicy uwazajg za nadmierne obcig-
zenia wynikajace z ich posiadania. Niekiedy daza do
zastgpienia obiektéw zabytkowych nowymi, ktérych
utrzymanie i uzytkowanie wymaga mniejszego wysit-
ku. Przyczyny takiego postepowania sa z pewnoscig
zlozone. Niewatpliwie utrzymanie zabytkéw wymaga
wiekszych staran i naktadéw finansowych. Nie zawsze
wlasciciele uwazajg za wystarczajace wsparcie stuzb
i organéw panstwa ustawowo odpowiedzialnych za
ich ochrong. Czesto jednak ich nieche¢¢ wynika z nie-
znajomosci rodzimej kultury, braku poczucia wiezi
z minionymi pokoleniami, ich dazeniami i osiagnie-
ciami, wreszcie z niskiej oceny tych osiagnie¢. Trzeba
tu zaznaczy¢, ze powojenne pétwiecze nie sprzyjato
budowaniu poczucia narodowej i kulturowej tozsamo-
$ci Polakow.

Nalezy zmieniac ten stan rzeczy m.in. poprzez upo-
wszechnianie wiedzy na temat dziedzictwa kulturowe-
go. Zadanie to mozna realizowac¢ na wiele sposobéw.
Dzial Zabytkéw Ruchomych Krajowego Osrodka Badan
i Dokumentacji Zabytkéw wybrat forme wystawy plan-
szowej. Nosi ona tytut ,,Fundator i jego fundacja. Dzie-
dzictwo udokumentowane”. Zostata otwarta 25 wrzes-

nia b.r. w Muzeum Narodowym w Warszawie, a uzy-
czenie tak prestizowego miejsca ekspozycji dowodzi,
jak wielkie znaczenie przywigzujg kluczowe instytucje
kultury do popularyzacji wiedzy o polskim dziedzi-
ctwie kulturowym. Wystawa ma wszelkie szanse sta¢
sie skutecznym sposobem takiej popularyzacji, bedzie
bowiem prezentowana w wielu osrodkach w Polsce
(takze lokalnych), co zwiekszy zasieg jej oddziatywania
i uaktywni, miejmy nadzieje, srodowiska mniej zaan-
gazowane w ochrone zabytkéw.

1. Jacek Rulewicz, dyrektor Krajowego Osrodka Badar i Dokumen-
tacji Zabytkéw, 1 Dorota Folga-Januszewska, dyrektor do spraw
naukowych Muzeum Narodowego w Warszawie, otwieraja wysta-
we ,,Fundator i jego fundacja”

1. Jacek Rulewicz, head of the National Centre for Monuments
Study and Documentation, and Dorota Folga-Januszewska,
science director of the National Museum in Warsaw, open the
exhibition "The founder and his foundation”
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2. Zwiedzajacy wystawe podczas wernisazu w Muzeum Narodowym
25 wrzesnia 2006 roku

2. Visitors touring the exhibition at the vernissage held by the
National Museum on 25 September 2006

Zatozenia wystawy

Tytul wystawy ,Fundator i jego fundacja. Dzie-
dzictwo udokumentowane” doskonale wprowadza
W jej tre$¢ i charakter. Punktem wyjscia prezentacji jest
bowiem osoba fundatora. Zostat on zdefiniowany jako
zatozyciel instytucji o znaczeniu spotecznym, inicjator
budowy kosciota, szpitala, szkoly lub innego obiektu
uzytecznosci publicznej, dostarczajacy srodkéw mate-
rialnych i majgcy wplyw na charakter swojej fundacji,
czesto ofiarodawca dzieta sztuki — ottarza, obrazu,
przedmiotu rzemiosta artystycznego, stanowigcego

3. Fundacje wladcéw: Henryk Brodaty i Jadwiga Slaska obserwu-
ja budowe klasztoru w Trzebnicy, miniatura z Legendy obrazowej
0 sw. Jadwidze, 1353

3. Foundations of rulers: Henry the Bearded and Jadwiga of
Silesia observing the construction of Trzebnica Abbey, miniature
from Legenda obrazowa o sw. Jadwidze (Legend of St. Jadwiga in
Pictures), 1353
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ozdobe lub element wyposazenia wzniesionej budow-
li. Motywy dziatania fundatora byty réznorodne: czesto
poboznos¢, potrzeba ekspiacji, dziekczynienia lub upa-
migtnienia waznych wydarzen, che¢ niesienia pomocy
potrzebujacym, wspomagania rozwoju kultury, nauki
i edukacji, patriotyzm.

Przedmiotem wystawy jest dzialalnos¢ fundatorska
w Polsce rozumiana jako wznoszenie i wyposazanie
budowli. Waréd typ6w fundacji zaprezentowano m.in.
religijne — koscioty, klasztory i kaplice wraz z wyposa-
zeniem, kalwarie; charytatywne — szpitale, przytutki;
naukowe — szkoly, biblioteki; obronne — zamki, obwa-
rowania; gospodarczo-kulturalne — miasta. Przyjete
przez tworcéw wystawy ramy czasowe przedstawio-
nego materialu sg bardzo szerokie — obejmuja okres
od $redniowiecza po umowne granice wspétczesnosci.
Trudno ogarng¢ tak rozlegte zjawisko, jakim sa fun-
dacje w Polsce m.in. z powodu ogromnej liczby fun-
dator6w i roznorakiego charakteru ich dziet. Wiele
waznych obiektéw pominieto, a o wyborze tych, ktére
przedstawiono, zadecydowaly czesto wzgledy subiek-
tywne — zainteresowania czy upodobania jej tworcow.
Nie bez znaczenia byla takze mozliwos¢ zilustrowania
tematéw odpowiednim materiatem zdjeciowym.

Mottem wystawy jest cytat z XVI-wiecznej kroniki
opactwa w Oliwie: Naucza nas Seneka [aby] za bogate
dobrodziejstwa odplacac cigglymi, nieustajgcymi dzigk-
czynieniami. [...] A zatem my [...], abysmy nie okazali
si¢ niewdzigczni i [...] fundatoréw niepomni, uznalismy
za godne wies¢ o ich czynach utrwali¢ w dwojaki sposéb
—w obrazie i w pismie dla [...] teraz 2yjgcych, jak i potom-
nych?. Stowa te najlepiej oddaja charakter ekspozycji.
Utrwala ona dokonania fundatoréw przede wszystkim
w obrazie, ilustrujac temat zdjeciami pochodzacymi
w wiekszosci ze zbior6w Krajowego Osrodka Badan
i Dokumentacji Zabytkow, zwlaszcza kartoteki Dziatu
Zabytkéw Ruchomych. Jej ogromny zaséb (ok. 350 tys.
kart), bedacy dokumentacja obiektéw pozamuzeal-
nych z terenu Polski w jej obecnych granicach, daje
szerokie mozliwosci wyboru, dotyczy wszak przedmio-
tow sztuki i rzemiosta datowanych od XI do poczatkow
XX wieku. Dokonania fundatoréw zostaly takze utrwa-
lone w pismie. Komentarzem do zaprezentowanych
dziet sg teksty zrodtowe — fragmenty kronik historycz-
nych, aktéw prawnych, dziet hagiograficznych, kazan,
pamietnikéw, dziennikéw podrézy oraz innych relacji
polskich i obcych swiadkéw naszych dziejéw. Rzucaja
one swiatlo na okolicznosci fundacji, a czesto zawiera-
ja charakterystyke samych fundatoréw. Z tekstéw tych
wylaniaja si¢ sylwetki ludzi niezwyklych — hojnych,
bezinteresownych, zdolnych do wdzigcznosci i pomo-
cy innym, ludzi, ktérzy potrafili patrze¢ dalej niz siegat



horyzont ich wtasnego, niekiedy krétkiego zycia.

Uktad wystawy

Wystawa sktada sie z 25 plansz. Plansza tytulowa,
stanowigca niejako jej wizytéwke, prezentuje portret
starosty Wojciecha Wessela na tle fasady ufundowane-
go przez niego kosciota reformatéw w Pultusku. Kolej-
na omawia zalozenia twércow wystawy, a dwie nastep-
ne ukazujg specyfike dziatalnosci fundacyjnej w kolej-
nych okresach dziejéw sztuki polskiej — od romanizmu
do poczatkéw wieku XX. Pozostate plansze poswieco-
no dzialalnosci konkretnych oséb i srodowisk. Aby
uporzadkowa¢ zgromadzony material, podzielono
fundator6w na siedem grup. Wystawe tworza zatem
plansze poswiecone fundacjom witadcéw, moznych,
rycerstwa i szlachty, Kosciota, miast, chtopéw i naro-
du. Kazda z tych kategorii zastuguje na krétka prezen-
tacje.

Wiadcy od zarania dziejow Polski znajdowali sie
w awangardzie fundatoréw, a ich dziatalnos¢ stanowi-
ta niemal legitymacje sprawowanej wladzy. Swiadczy
o tym chociazby fragment listu ksiezniczki szwabskiej
Matyldy, ktéra przed rokiem 1031 pisata do krola
Mieszka II: poswigciles za szczesliwym natchnieniem, jak
styszatam, z poboinym sercem samemu Bogu poczgtki
swego panowania. Ktéz bowiem z przodkow twoich tak
wspaniate wznosit koscioly? [...] Te i podobne usitowania,
jesli w nich do koiica wytrwasz, przysparzajq ci stawy naj-
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bogobojniejszego wladcy i poswiadczajg jak najdowodniej,
Ze nie tyle ludzkim, ile boskim wyrokiem powotany zosta-
tes do rzgdzenia ludem wiernym Bogu?>.

Wtadza wsparta autorytetem boskim szukata wyrazu
m.in. w fundacjach poboznych i charytatywnych. Ksia-
e Henryk Brodaty i jego zona Jadwiga Slaska, ktérym
poswiecona jest pierwsza plansza prezentujaca dziatal-
nos¢ wladcow, fundowali szpitale, hospicja, kuchnie
dla ubogich oraz liczne budowle sakralne. Sposrod
nich wyrézniono klasztor cysterek w Trzebnicy, ktérego
wznoszeniu towarzyszyt akt faski, godny $redniowiecz-
nych wladcéw chrzescijanskich: W tym zas czasie, gdy
trwata budowa klasztoru, ksigze nie zezwolit, aby — czy
to w sqdzie ksigzgcym czy to kurialnym — zapadt wyrok
Smierci za jakgkolwiek zbrodnig, lecz po darowaniu 2ycia
nakazat kierowac skazanca do robot przy budowie, az do
czasu gdy wyréwna szkode wyrzgdzong przez zbrodnig*.

Kolejna plansze poswiecono Kazimierzowi Wielkie-
mu. Jan Dlugosz krétko podsumowat jego dziatalnos¢
fundacyjna: Tak wielka [...] thwila w nim che¢ uswiet-
nienia i wgbogacenia Krdlestwa Polskiego, Ze podejmowat
bardzo trudne i znaczne wydatki [...] Zeby Polske, ktérg
zastat gliniang, drewniang i brudng, zostawi¢ murowa-
ng, i nadac jej wielki rozgtos, co mu sig tez i udato®. Aby
ogarna¢ bogata i réznorodng dziatalnos¢ tego wiadcey
sporzadzono m.in. mape jego fundacji wymienianych
przez sredniowieczne kroniki. Wardd nich znalazla sie
Akademia Krakowska, ktdrej wiecej miejsca poswie-

-

4. Fandacje moznych: Zamos¢ — ,Perta Renesansu”, dzieto kanclerza Jana Zamoyskiego; rynek z ratuszem

4. Foundations of lords: Zamos¢ — "Renaissance Pearl”, founded by Chancellor Jan Zamoyski; market square with town hall
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5. Fundacje miejskie: Patery ,Podskarbiowskie”, dar Rady Miasta Gdanska dla kréla Jana Kazimierza z okazji jego koronacji, 1648

5. Foundations of towns: the "Treasurer” epergnes, gift from the Town Council of Gdansk for King Jan Kazimierz upon the occasion of

his coronation, 1648

ca plansza prezentujaca dokonania Jadwigi Andega-
wenskiej i Wladystawa Jagietly. Para krélewska, précz
poboznych i charytatywnych dziet, odnowita przy-
wilej fundacyjny stotecznej wszechnicy, ktéra nosi
do dzi§ nazwe Uniwersytetu Jagielloniskiego. Baroko-
wych wladcow reprezentuje Zygmunt III Waza, ktéry
za namowa wielkiego jezuickiego kaznodziei Piotra
Skargi wystawil dla jego zakonu kosciét $w. Piotra
i $w. Pawla w Krakowie. Ostatnia plansza po$wiecona
wladcom prezentuje podwoéjna fundacje o charakterze
wotywnym — warszawskie koscioty kapucynéw przy
ul. Miodowej i sakramentek na Nowym Miescie. Ini-
cjatorami ich budowy byli Jan III Sobieski i jego zona
Maria Kazimiera d’Arquien, a powodem dzigkczynie-
nie za wiktorie wiedeniska.

Szes¢ kolejnych plansz prezentuje fundacje wybra-
nych moznowladcéw. Zadania, jakie wynikaja z przy-
naleznosdci do tej grupy, nakreslit Sebastian Petrycy
z Pilzna, piszac w poczatkach XVII stulecia: Wielmoz-
ni powinni wielmoznos¢ swoje na rzeczach trwatych, do
wiecznosci przynaleznych okazywac. Ale nie mogq byc¢
trwalsze do pamieci rzeczy, jako koscioly, jako budynki
kosztowne®.

Podobnie musial mysle¢ Sredniowieczny komes
Bolestawa Krzywoustego, Piotr Wlostowic, legendar-
ny fundator siedemdziesieciu $wiatyn. Byl protoplasta
rodu Duninéw, ktérego fundacje, m.in. dwa wroctaw-
skie opactwa i dwa koscioly strzelnenskie, prezentuje
pierwsza plansza poswiecona moznym. Kolejna przed-
stawia gléwne dzieto kanclerza Jana Zamoyskiego
— renesansowe miasto Zamos¢, a w nim kolegiate, dru-
karni¢ i Akademie. Prawdziwy podziw budzi prokla-
macja fundatora z racji otwarcia szkoly — tekst gtebo-
ki, osobisty, ptynacy z przekonania o znaczeniu nauki
w zyciu jednostek i narodéw: Ja, Kanclerz i najwyzszy
wddz wojsk polskich, dostgpitem najznaczniejszych godno-
Sci w paristwie nie tylko dzigki Bogu, krdlowi i Rzeczypo-
spolitej, ale takze dla nauk, ktdre niegdys sobie zdobylem.
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Bez nauki nie moze by¢ ani cnoty, ani stawy. Pomny tej
prawdy, w mojej mtodosci: caly poswigcitem si¢ naukom.
Wiedziatem bowiem dobrze, ze bez nauk |...] walg si¢ kro-
lestwa, upadajg mocarstwa, same dostojeristwa cigzarem
sig stajg. [...] T, Akademio Zamoyska, céro moja droga,
dzielisz mitos¢ mq z synem moim, Tomaszem i z réwnym
staraniem jego i twoje poczqtki pielegnowac bede; ciebie
uczynitem przewodniczkq jego miodosci, tobie powierzam
piecze nad moim plemieniem. Nie opuszczaj tego miejscd,
nie odstgpuj moich potomkow, bez troski bedziesz uzywac
tego mienia, ktérem ci przeznaczyt, gdyz przysiegg zobo-
wigzatem moich nastgpcow, aby ci byli przychylni [...] ty
bgdz ukochanej mej Ojczyzny podporq’.

Gleboka poboznos¢ lezata u podstaw fundacji kan-
clerza Jerzego Ossolinskiego, doradcy krola Wiady-
stawa IV. Poswiecona mu plansza ilustruje najwieksze
znich: kolegiate w Klimontowie, zalozong na nowoczes-
nym wéweczas planie elipsy, ottarz jasnogérski z hebanu
isrebra, stanowiacy do dzi$ oprawe ikony Matki Boskiej
Czestochowskiej i Domek Loretanski w Gotebiu, pierw-
szg budowle dewocyjna tego typu w Polsce.

Pozostate plansze poswigcone moznym prezentuja
sylwetki Jakuba Wejhera, zalozyciela Wejherowa i sasia-
dujacej z nim Kalwarii, Jana Dobrogosta Krasinskiego,
fundatora dwoéch kosciotéw wegrowskich, oraz Ludwi-
ke z Mniszchéw Potockg, dobrodziejke kosciota w Kra-
siczynie i zalozycielke dworskiej pracowni haftéw.

Przyktadowe fundacje rycerskie i szlacheckie miesz-
czg sie na dwoch kolejnych planszach. Kosciét w Rusz-
czy z poczatkéw XV w. fundacji Wierzbiety z Branic
sasiaduje ze Swiatyniag w Stopanowie, ozdobiona bogatg
ikonograficznie i wielobarwna polichromia wykonang
kosztem Jana Kasinowskiego. Z kolei ambona z Kuno-
wa, z portretami fundatoréw — Joachima Moritza von
Meinecke i jego zony, dzieli plansze z kosciotem w Bel-
sku Duzym, wzniesionym, ozdobionym i wyposazonym
przez kasztelana czaséw saskich Bazylego Walickiego.

Fundacjom koscielnym poswiecono trzy plansze.



6. Fundacje chlopskie: Sw. Sebastian, polichromia w kosciele
Wszystkich Swietych w Bliznem, wykonana kosztem Sebastiana
Pecherka

6. Foundations of peasants: St. Sebastian, polychrome in the
church of All Saints in Blizne executed by Sebastian Pecherek

Koscidt — depozytariusz débr duchowych, byt jedno-
cze$nie fundatorem znamiennych dla siebie débr mate-
rialnych, inicjatorem artystycznej twérczosci podejmowa-
nej z inspiracji wiary i stuzqcej jej intelektualnej, plastycz-
nej i muzgycznej ekspresji®. Prezentujac ja, ujeto osob-
no dziatalno$¢ duchownych swieckich, zakonnikéow
i bractw religijnych. Te ostatnie, jak pisal Jedrzej Kito-
wicz, celem pomnozenia chwaty boskiej z dawna do Pol-
ski wprowadzone, byly w wielkim szacunku®. Gromadzity
przedstawicieli wszystkich stanéw, mezczyzn i kobiety.
Stuzyly odnowie religijno-moralnej swoich czlonkéw,
zalecajac im praktyki dewocyjne i asceze. Niosly tez
pomoc duchowsg i materialng potrzebujacym: ubogim,
chorym, wigzniom. Na planszy im poswigconej obok
fundacji konfraterni katolickich umieszczono takze
$wiadectwa dziatalnosci prawostawnego bractwa cer-
kiewnego.

Tizy kolejne plansze prezentuja fundacje miejskie.
Pierwsza ilustruje dzialalnos¢ wtadz miejskich, przy
czym wiekszos$¢ przedstawionych na niej dziet archi-
tektury i plastyki zawdzigczamy inwestycjom Rady
Miejskiej Gdaniska na przetomie XVI i XVII stulecia.
Jej mecenat, mozliwy dzieki stabilizacji finansowe;j
miasta i panujacej w nim wolnosci wyznania, zadzi-
wial rozmachem i poziomem artystycznym dziel. Byt
jednak wyjatkowy w Rzeczypospolitej. Dziatalnos¢
mieszczanstwa w Polsce byta bowiem od XV w. syste-
matycznie ograniczana przez dyskryminujace ustawo-
dawstwo. Jan de Laboureur, dworzanin kréla francu-

7. Fundacje narodowe: Figury Mieszka I i Bolestawa Chrobrego
autorstwa Christiana Raucha, 1840, w Ztotej Kaplicy przy kate-
drze poznaniskiej, wykonane z funduszy pochodzacych ze skladki
publicznej

7. Foundations of the nation: figures of Mieszko I and Bolestaw
the Brave in the Golden Chapel in Poznan cathedral. Executed
by Christian Rauch in 1840 thanks to funds from a public col-
lection

skiego podrézujacy po Polsce w roku 1646, pisat: Nie
ma trzeciego stanu w Polsce, gdyz lud, z wyjqtkiem trzech
glownych miast: Krakowa dla Polski, Wilna dla Litwy
i Gdariska dla Prus [...] nie bierze udziatu w glosowaniu
do stanéw Krdlestwa. [...] Jednakze mieszczanie wigkszych
miast majg pewne prerogatywy w stosunku do chtopow
i stanowig rodzaj posredni migdzy szlachtq i ludem, gdyz
to, co posiadajg nalezy wyltgcznie do nich'®. Mimo nie-
sprzyjajacej sytuacji gospodarczej i politycznej, miasta
byly terenem ozywionej dzialalnosci fundatorskiej, co
poswiadcza plansza prezentujaca indywidualne doko-
nania mieszczan w tej dziedzinie i kolejna, poswiecona
inicjatywom cechéw i grup zawodowych.

Na wystawie znalazlo sie takze miejsce dla fundacji
chtopskich. Nie mozna bezkrytycznie przyja¢ oceny
nuncjusza papieskiego w Polsce, Fulwiusa Ruggieri,
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ktéry w roku 1565 pisal: smiato powiedzie¢ mozna, ze
nie masz na catym swiecie podlejszego niewolnika nad
kmiecia polskiego!!.

Nadmierne obciazenie chlopéw panszczyzna,
przywiazanie do ziemi, a zwlaszcza catkowita wtadza
szlachty nad ich zyciem i $miercia, budzily sprzeciw
rodzimych moralistéw i zdumienie obcych. Fundacje
chlopskie wskazujg jednak, ze, mimo tak niedogod-
nego potozenia, w praktyce los wtoscian nie byt prze-
sadzony. Dowodzi tego chociazby dzieto Waleriana
Nekandy Trepki Liber Generationis Plebanorum z lat
1615-1640, majace charakter ,herbarza” plebejskie-
go. Prawie polowa opisanych w nim historii dotyczyla
awansu spolecznego chtopéw, ktéry nie byl zazwyczaj
kwestiag szczeScia, ale wynikiem ich przemyslnosci
i zgromadzonego majatku. Plansza poswigcona wlo-
Scianom prezentuje m.in. kosciét w Klementowicach
fundacji Adama Kotowskiego, ktéry z chiopa pan-
szczyznianego stat si¢ sekretarzem krélewskim i admi-
nistratorem débr koronnych, a jego zawrotng kariere
najkrécej ujmuje inskrypcja z epitafium: ...krdélom
potrzebny..., a pelnigc rézne funkcje paristwowe doszedt
do majgtku i znaczenia. Inszych robi fortuna, on jg zrobit
sobie. Chlopi zatem nieraz potrafili skutecznie uwal-
nia¢ sie od powinnosci panszczyzZnianych. Niektorzy
z nich, zwlaszcza zyjacy w Karpatach, od potowy
XVII w. gromadzili prawdziwe fortuny. Ci okazywali si¢
hojnymi fundatorami, o czym $wiadczg teksty dziejopi-
séw!? i tres¢ testament6éw. Zagadnienie fundacji chtop-
skich z pewnoscia wymaga pogltebionych badan.
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8. Twércy wystawy z rodzinami na wernisazu w Muzeum
Narodowym 25 wrzesnia 2006 roku

8. Authors of the exhibition together with their families at the ver-
nissage held by the National Museum on 25 September 2006

(Fot. 1, 2, 8 — P. Kobek; 4 — J. Niedzwiedz; 5 — W. Gorski;
6 — R. Kwolek; 7 — A. Jablonska)
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Stusznie zauwazyl Norwid, ze upublicznienie wdzig-
cznosci zdaje si¢ byc¢ pierwszym krokiem i Zywiotem
powolujgcego si¢ do Zycia spoteczefistwa lub narodu'3.
Dzigkezynny charakter mialy bowiem fundacje naro-
dowe, zaprezentowane na planszy zamykajgcej wysta-
we. Pierwszg inicjatywa miato by¢ wzniesienie Swigty-
ni Opatrznosci Bozej — wotum wszystkich stanéw za
uchwalenie Konstytucji 3 maja. Nie zostata ona zrea-
lizowana, poniewaz Polska znalazla sie pod zaborami.
Paradoksalnie, niewola przyspieszyta proces spajania
poszczegblnych stanéw w jeden narodowy organizm,
byta okresem wspomnieti i powszechnego kultu pamigtek
narodowych, uroczystosci i obchodéw rocznic'*. Wyrazem
tego byta fundacja Zlotej Kaplicy — Mauzoleum Miesz-
ka I i Bolestawa Chrobrego przy katedrze poznanskiej,
anastepnie wzniesienie pomnikéw Adama Mickiewicza
w Warszawie, Krakowie i Lwowie. Fundusze na te cele
pochodzily ze sktadek publicznych, w ktérych udziat
brali mieszkancy wszystkich zabor6éw, a takze rodacy
spoza granic dawnej Rzeczypospolitej. Wewnetrznym
nakazem Polakéw staly sie wowczas stowa Odezwy
z roku 1816, zachecajacej do skladki na rzecz Zlotej
Kaplicy: Niech sgsiedzi, niech Europa widzi, Ze [...] Pola-
¢y sq [...] woddaniu hotdu wielkim ludziom rodu swego
wspaniali, i w mitosci Ojczyzny i troskliwosci o chwate
Narodu nieporéwnani'>.

Wystawa ,Fundator i jego fundacja” uswiadamia,
jak powszechna i przekraczajaca wszelkie podziaty spo-
teczne byta, w gruncie rzeczy, dziatalnos¢ fundacyjna.
Budyzi to refleksje dotyczaca wspotczesnosci. Otdz, nie-
zaleznie od tego, jakie sg nasze korzenie — szlacheckie,
mieszczanskie czy wloscianskie, wszyscy jeste$my spad-
kobiercami dawnych fundatoréw. A bycie spadkobier-
cg dobr z jednej strony daje poczucie dumy, z drugiej
zobowiazuje. Zobowigzuje przede wszystkim do troski
0 pozostawione przez naszych przodkéw dziedzictwo.
Ta wtasnie troska kierowali si¢ inicjatorzy tworzenia
krajowej ewidencji zabytkéw, zalozyciele Osrodka
Dokumentacji Zabytkéw, ktérego dziatalnos¢ kontynu-
uje, a nawet poszerza, Krajowy Osrodek Badan i Doku-
mentacji Zabytkéw. Zgromadzona w nim dokumenta-
cja stanowi nieocenione Zrédto informacji o zabytkach
dla instytucji powolanych do ich ochrony i dla badaczy
naszej spuscizny. Jej prezentacja szerszej publicznosci,
m.in. w formie wystaw podobnych do opisanej, moze
by¢ jednym ze sposobéw budzenia odpowiedzialnosci
kazdej osoby za stan zabytkéw znajdujacych sie w jej
posiadaniu, uzytkowaniu, czy chocby otoczeniu. Jesli
wiec po obejrzeniu ekspozycji widz troske o polskie
dziedzictwo kulturowe uzna réwniez za swoje zadanie,
a moze nawet obowiazek, to cel wystawy, jaki zatozyli



jej tworcy, zostanie w pelni osiggniety.

Przypisy
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do skladki, Poznan 2 lipca 1816 [w:] E. Raczynski, Pomnik
Pierwszych Monarchéw Polskich w Poznaniu, Poznan 1841.

The Learn - to Value - to Protect
The Role of Documenting Cultural Heritage in the Construction of Social Support for the Idea of the Protection
of Historical Monuments

The exhibition entitled “The founder and his founda-
tion. Documented heritage” was opened to the public on 26
September 2006 at the National Museum in Warsaw. The expo-
sition, composed of 25 plates, was arranged by the Department
of Movable Monuments at the National Centre for Monuments
Study and Documentation (KOBiDZ), and will be presented in
numerous centres across the whole country. Consequently, it
will make it possible for the wider public to become acquainted
with a fragment of the copious documentation of the Polish cul-
tural legacy collected in KOBiDZ, up to now accessible only to
cultural institutions and researchers specialising in this form of
heritage.

The point of departure for the display, which outlines foun-
dation activity in Poland across the ages, is the founder himself,
defined as the founder of an institution endowed with social
meaning, the initiator of constructing a public utility object, the
provider of material means, and a person who influenced the
character of his foundation, frequently the donator of works of
art comprising the decoration or element of the outfitting of

the erected edifice. The exposition thus presents the activity of
assorted groups of founders — rulers, magnates, knights and the
nobility, members of the clergy, burghers and peasants, as well
as the nation which assumed shape during the era of servitude.

The various types of foundations — examples of architecture,
the arts and the crafts — include religious initiatives: churches,
monasteries and chapels together with their endowment, Ways
of the Cross; charity — hospitals, hospices; scientific — schools,
libraries; defensive — castles, fortifications; and economic-cul-
tural — towns. The majority of the photographs originates from
the collections of KOBiDZ and its regional centres. The com-
mentary consists of the texts of sources, casting a new light
on the circumstances of the foundation and characterising the
founder, his strivings, predilections and convictions.

The objective of the exposition is to disseminate knowledge
about the Polish cultural heritage and to involve into the protec-
tion of historical monuments also wider environments, includ-
ing local communities up to now not interested in this task.

O
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Andrzej Kicitiski

ROZKWIT | PRZYSZtOSC ZGRUPOWAN MUZEOW
W CENTRACH MIAST
NOWE | ZMODERNIZOWANE MUZEA W PARYZU, MADRYCIE
| MONACHIUM

Muzea i wielkie galerie jako wazne miejsca na mapie
miast i krajéw powstawaly w istotnych punktach ich
struktury przestrzennej. Z reguly towarzyszyly i towa-
rzysza najwazniejszym zatozeniom urbanistycznym —
czy to jako nowe gmachy, czy tez zajmujac historyczne
siedziby wtadz, wtadcéw i moznych. Synergiczny zwia-
zek miedzy kolekcja, budynkiem i otoczeniem zawsze
byt doceniany. Takze i dzi$ nowe (czy tez powiekszane)
muzeum stanowi istotng warto$¢ w budowaniu poczu-
cia tozsamosci, a takze jako osrodek przyciagajacy
turystow. Z tego tez wzgledu muzea sg istotnymi ele-
mentami przestrzeni publicznych miasta — czynnikami
centrotwérezymi. Wnoszac do skomercjalizowanego na
ogo6t centrum pierwiastki kultury, wplywaja posrednio
na sktad przechodniéow — uzytkownikéw, a tym samym
charakter i nastr6j przestrzeni publicznej. Dla muze-
um z kolei lokalizacja w centrum miasta na pewno
jest szczesliwa, m.in. ze wzgledu na tatwos¢ osiagnie-
cia wysokiej frekwencji. Istnieje prawdopodobienstwo
zwiekszania liczby widzéw dzieki spontanicznym decy-
zjom uzytkownikéw centrum, niezaleznie od zwiedzan
planowanych (ktérych ilos¢ tez jest wieksza w dobrze
dostepnym komunikacyjnie centrum miasta).

W strategii podnoszenia atrakcyjnosci miasta przez
lokalizacje muzealne znaczna role odgrywaja interak-
cja i komplementarnos$¢ obiektéw tworzacych zespoty
muzeéw i centra kultury. Zjawisko to obserwowane
byto od lat w rejonach miasta, gdzie w sposéb pla-
nowany, badz poczatkowo spontaniczny, tworzyly sie
i rosty tego typu zespoty gmachéw, w ktdrych wyciecz-
ki muzealne mogly by¢ kontynuowane tego samego
dnia lub gdzie zaspokoi¢ mozna byto r6zne potrzeby
widzéw, od pop- do wysokiej kultury. Takimi histo-
rycznie rozwijajacymi sie kompleksami sa: rejon Louv-
re — Tuileries w Paryzu, Museumsinsel i Pruskie Cen-
trum Kultury (Kulturforum) w Tiergarten w Berlinie,
zesp6t National Gallery w Londynie, Mall w Waszyng-
tonie, zesp6t Neue Burg Museum — Kunsthistorisches
i Naturhistorisches Museum - MuseumsQuartier
w Wiedniu.
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Istotne dla miasta moze tez by¢ animowanie okre-
Slonych przestrzeni otwartych programem kultury.
Dotyczy¢ to moze zwlaszcza terenéw zieleni. Lokowa-
nie muzeéw w parkach i ogrodach publicznych (czy tez
obok nich) moze zapoczatkowa¢ powstanie, a potem
rozw0j parkow sztuki i parkéw muzealnych. Zgrupo-
wania muzeéw i obiektow stuzacych sztuce i kulturze
usytuowane wsrod przyrody, w parkach, ogrodach,
w miejscach o naturalnych walorach widokowych (rze-
ka, jezioro, skarpa, wzgérze), sg szczegélnie atrakeyj-
ne dla zwiedzajacych. Park publiczny jest miejscem
spacerdw, z ktérego mozna udac sie¢ do muzeum. Jest
réwniez miejscem antraktu i odpoczynku po zwiedza-
niu lub miedzy zwiedzaniem kilku muzeéw. Nalezy
przy tym odrézni¢ ogréd muzealny (zwigzany Scisle
z samym muzeum, bedacy czesto obszarem ekspozyciji,
czesto réwniez niedostepny spoza muzeum lub poza
godzinami jego otwarcia) od publicznego parku muzedw.

Obserwujemy ciggly rozwdj i modernizacje Museum-
park w Rotterdamie i Amsterdamie, a takze innych
potozonych przy parkach komplekséw muzealnych
(w Walencji w Ogrodach Turii, w Wiedniu przy Ringu).
W ostatnich latach rozbudowano zgrupowania muze-
alne w trzech wielkich stolicach kulturalnych Europy:
w Paryzu (rejon Louvre — Tuileries — Concorde i Champ
de Mars — Trocadero), w Madrycie (Atocha — Paseo del
Prado) i w Monachium w rejonie Konigsplatz.

Paryskie muzea przy kompleksach zieleni pub-
licznej

Wielki Luwr po rozbudowie wg projektu .M. Pei
stanowi integralnie polaczony podziemnym holem
(przykrytym stawna piramida) zesp6t skrzydet, przed
laty dziatajacych niemal autonomicznie. Przywrdce-
nie funkcji muzealnej skrzydtu zajmowanemu przez
Ministerstwo Finanséw i ulokowanie w oszklonym
dziedzincu galerii rzezby stworzyto z Luwru czotowe
muzeum europejskie.



Do kompleksu Luwru, poza gmachami rezyden-
cji krolewskiej, pawilonami Jeu de Paume (Sali Gry
w Pitke) i Orangerie, mozna programowo dotaczy¢
pobliskie (cho¢ odr¢bne organizacyjnie, historycznie
i architektonicznie) Musée d’Orsay, mieszczace sztuke
XIX wieku. Zesp6t Wielkiego Luwru z Ogrodem Tuile-
ries, znajdujacymi si¢ za Rond Point wielkimi halami
wystaw czasowych — Grand Palais i Petit Palais oraz
muzeum d’Orsay tworzy wielki kompleks muzealno-
wystawowy. Uzupelniony o znane teatry (Comedie
Francaise, Théatre Marigny, Théatre du Rond Point)
jest jednym z najbardziej znanych i cenionych w Euro-
pie zespoléw gmachéw stuzacych kulturze. Potozo-
ny przy najwazniejszych przestrzeniach publicznych
i zalozeniach urbanistycznych Paryza, tworzy park
sztuki o decydujacym znaczeniu dla tozsamosci naro-
dowej. Kazda decyzja o usytuowaniu nowego obiektu
muzealnego w tym rejonie miata istotne znaczenie dla
samego muzeum, a takze dla catego kompleksu, pod-
noszgc walory tej lokalizacji — jednoczes$nie centralnej
i krajobrazowe;j.

W ostatnim dziesiecioleciu, po realizacji Wielkiego
Luwru i Musée d’Orsay, architektura muzealna Paryza
odznaczala si¢ na tle Europy stagnacja. Rok 2006 byt
przetomem. W tym samym niemal czasie, po wzboga-
ceniu kompleksu Louvre-Tuileries o zakonczony Luwr
podziemny z jego parkowym parterem, zakonczono
powazng modernizacje dwoch dlugo remontowanych
pawilonéw Orangerie i Jeu de Paume. Przeprowadzono
tez renowacje potozonych na osi mostu Aleksandra 111
Grand Palais i Petit Palais.

Najwigkszym wydarzeniem 2006 r. bylo otwarcie
na poczatku lipca gmachu od dawna oczekiwanego
Musée du Quai Branly. Realizacja ta przyniosta wyrazne
wzmocnienie kolejnego zgrupowania muzeéw. Musée
du Quai Branly powigzane jest ktadka nad Sekwang
z Palais Tokio — paryskim Muzeum Sztuki Nowoczes-
nej, podlegajacym ostatnio renowacji i przebudowie.
W zasiegu krotkiego dojscia znalazt si¢ kompleks Tro-
cadero z Muzeum Dziedzictwa i Architektury, Muze-
um Marynarki i Teatrem Chaillot, dawne Muzeum
Robét Publicznych (stawne dzielo Augusta Perreta),
a takze zmodernizowane ostatnio, eksponujace sztuke
Orientu, Musée Guimet (Swietne, wspoélczesne wne-
trza zaprojektowali Henri i Bruno Gaudin) i bedace
w remoncie muzeum mody. Ten w istotny sposéb uzu-
pelniony kompleks muzeéw powigzany jest dwukrotnie
przecinajacym Sekwane obwodem, ktérego kulminacje
stanowi wieza Fiffla. Nalezy odnotowa¢ odmienna od
rejonu Louvre-Tuileries specyfike tego zgrupowania. Sa
to zbiory wyraZznie ukierunkowane (na Orient w przy-
padku Musée Guimet, etnograficzne w Musée du Quai
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Branly), gromadzace kolekcje obiektéw unikatowych.
Muzea usytuowane wokél tego obwodu sg zréznico-
wane architektonicznie, co wynika z czasu ich powsta-
nia: od historyzujacych elewacji Musée Guimet, przez
klasycyzujacy modernizm Palais Tokio, Palais Chaillot
i Muzeum Robét Publicznych (Musée des Travaux Pub-
lics), do nieco eklektycznego supermodernizmu Musée
du Quai Branly.

Nalezy zatowad, ze zaniechana zostala realizacja sie-
dziby kolekcji Pinault na wyspie Boulogne-Billancourt
(proj. Tadao Ando). Pinault, znuzony oczekiwaniem
na decyzje wtadz, ulokowat swoje zbiory w weneckim
Palazzo Grazzi i udostepnit je publicznosci w 2006
roku. Pojawily sie natomiast nadzieje na budowe nie-
zwyklego budynku Fondation Louis-Vuitton (proj.
Franka O. Gehry) w Jardin d’Acclimatisation na skra-
ju Lasku Bulonskiego, przy avenue Mahatma Gandhi
(na miejscu obecnej kregielni). Budowa zaanonsowana
zostata 2 pazdziernika 2006 roku. Przezroczysta, szkla-
na struktura zewnetrzna pokrycia ma posiadaé szkie-
let drewniany lub stalowy. Wewnatrz znalez¢ sie maja
tarasy z betonu lub ceramiki i wiszace ogrody obok hal-
lu z recepcjg. Ma tam by¢ takze audytorium, osrodek
dokumentacji i sale wystawowe. Ten statek wsrdd drzew
zaprojektowany jest, aby intrygowac i wzruszaé — mowi
Frank Gehry. Podobnie pisze ,,Le Monde”: Kalifornij-
ski architekt wyobrazit szklany statek o formach jak nigdy
dotgd zdekonstruowanych.

Musée du Quai Branly

23 czerwca 2006 1. prezydent Jacques Chirac otwo-
rzyt dla publicznoéci Musée du Quai Branly w Paryzu.
Bylo to wydarzenie od dawna oczekiwane, poprzedzo-
ne najpierw konkursem architektonicznym, a potem
licznymi dyskusjami, nawet niemal skandalem doty-
czacym nazwy'. 10 lat trwato pokonywanie trudnosci
pietrzacych si¢ na drodze do tej realizacji kosztujacej
232 miliony euro. Idea budowy zrodzita si¢ przed laty,
kiedy spotkali sie Jacques Chirac, wéwczas mer Pary-
za, i Jacques Kerchache, marszand sztuki prymitywne;j,
ktéry w 1990 r. w , Liberation” apelowal o wejscie do
Luwru prymitywéw i stworzenie muzeum dla kolek-
¢ji sztuki Afryki i Oceanii (jego manifest nosit tytut
Wszystkie sztuki rodzqg si¢ wolne i réwne). W tym czasie
wegetowato od 1938 r. w Palais Chaillot pozbawione
subwencji Muzeum Czlowieka (Musée de 'Homme),
z dzialem etnologii o zbiorach liczacych 250 000
obiektéw. Bedac czescig Muzeum Historii Naturalnej
(Musée d’Histoire Naturelle), zalezalo od Ministerstwa
Edukacji Narodowej. Gdy w 1992 r. Emile Biassini
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1. Musée du Quai Branly w Paryzu, widok od nadbrzeza, styk fasa- 3. Musée du Quai Branly, heterogeniczos¢ elewacji: szklo, Galerie
dy roslinnej ze szklonym ekranem Jardin, wiszace barwne kuby wystawowych anekséw, pomaran-
czowe wsporniki kojarzace si¢ z egzotycznym folklorem i fasada

1. Musée du Quai Branly in Paris, view from the bank, abutment of rodlinna: jardin verticale

plant facade with a glass screen

3. Musée du Quai Branly, heterogeneous nature of the elevation:
glass, Galerie Jardin, hanging colourful cubes of exhibition
annexes, orange buttresses bringing to mind exotic folklore, and
a plant facade: jardin verticale

2. Musée du Quai Branly, most na nieregularnych stupach prze-
chodzi ponad ogrodem. Widoczne kuby anekséw wystawowych
i rodlinny miraz

2. Musée du Quai Branly, bridge on irregular posts over the garden. 4. Musée du Quai Branly, przeciwstoneczne ostony Galerie Jardin
Visible cubes of the exhibition annexes and the plants i dziedziniec wejsciowy

4. Musée du Quai Branly, anti-Sun screens at Galerie Jardin and the
entrance courtyard
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(sekretarz stanu ,wielkich rob6t” w rzadzie Mitteran-
da) zaproponowat muzeum 200 milionéw frankéw, nie
podjeto zadnych dziatan. Jednoczesnie zlokalizowane
w Porte Dorée Muzeum Sztuki Afryki i Oceanii (MAAO
—Musée des Arts Africains et Océaniens), bedace spad-
kobierca Wystawy Kolonialnej w 1931 r. i posiadajace
25 000 obiektéw, cierpiato, jak Muzeum Czlowieka,
na brak funduszy.

Jak pisze Emanuel de Roux migdzy naukowcami
Z Chaillot i estetami z Porte Dorée nie byto kontaktu. Fuzja
tych kolekcji, marzenie Jacques’a Sallois, wydawata si¢
nieracjonalna. W cieniu palm Réunion — pisze dalej de
Roux — Jacques Kerchache przekonat Jacques’a Chiraca,
Ze taki mariaz jest mogliwy. I dla udowodnienia, zorga-
nizowat w 1994 r., w Petit Palais, wystawg poswigcong
Tdinos — karaibskiej cywilizacji zniszczonej przez Hiszpa-
now. Jacques Chirac, juz jako prezydent, powolat
w Palais d’Elysée komisje o nazwie ,,arts primitifs”, na
czele ktorej stanal Jacques Friedmann. Dzigki niemu
w rok pdzniej prezydent mogt zaanonsowac stworzenie
Muzeum Sztuki i Cywilizacji (Muséé des Arts et des
Civilisations) i jednoczesnie otworzy¢ w Luwrze sale
Afryki, Azji, Oceanii i obu Ameryk.

Nie byt to jednak jeszcze triumf. Jak pisze de Roux,
Zlos¢ ludzi muzedw nie doréwnywata wrogosci etnologow.
Pierwsi stracili Pavillon de Session, stuzacy dotych-
czas ekspozycji grafiki w Luwrze, a przeznaczony
teraz anonsowanej kohabitacji migdzy Giocondg i Wenus
Z Milo a ,,czarnymi fetyszami”, drudzy mnozyli wysta-
pienia sprzeciwiajace si¢ utraceniu naukowej instytu-
qji, jaka bylo Muzeum Czlowieka, na rzecz placéwki
artystycznej. Protestowali m.in. Henry de Lumey?,
dyrektor Muzeum Historii Naturalnej, i André Lan-
ganey’, kierownik dzialu antropologii biologicznej
w Musée de 'Homme. Nie powstrzymali jednak misji
tworzenia Musée de ’'Homme, des Arts et des Civilisa-
tions”, ktorej honorowo przewodniczyt Claude Lévi-
Strauss i ktorej podstawy stworzono w lutym 1997
roku. Wyznaczono subwencje 150 miliardéw frankow
oraz przyszlego muzeografa — miat nim by¢ Germain
Viatte, dawny dyrektor Muzeum Narodowego Sztuki
Nowoczesnej (Musée National d’Art Moderne).

Rzady lewicy (Lionela Jospina) nie znalazty powo-
doéw, by nie doszto do potaczenia obu placowek.
Dyrektorem nowego muzeum zostal Marice Godelier
(etnologa i lewicowca). Jego rzady, cho¢ krotkie, oka-
zaly sie przelomowe — obok geograficznego podziatu
ekspozycji, zwrdcit on uwage na ujecie przekrojowe,
tematyczne.

W lipcu 1998 r. wybrano lokalizacje. W braku odpo-
wiednio duzych i pustych budynkéw zwrécono uwa-
ge na wolne 2 hektary przy Quai Branly nalezace do
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panistwa, a przeznaczone dotychczas na centrum kon-
ferencji migdzynarodowych. W kilka miesiecy p6zniej
stworzony wlasnie osrodek zamoéwien publicznych,
kierowany przez Stephena Martina, oglosit konkurs
architektoniczny, wygrany przez Jeana Nouvela.

Inauguracja w kwietniu 2000 r. przez Jacques’a Chi-
raca w Luwrze sal Pavillon de Session przyniosta suk-
ces. Ekspozycja urzgdzona zostata przez Jeana Michela
Wilmotte’a. Jacques Kerchache na rok przed $mier-
cia cieszyl sie ze zwyciestwa swego pomystu. Wejscie
»prymitywéw” do Luwru bylo tez okazja do gwattow-
nej polemiki dotyczacej eksponowanych na wystawie
trzech terakot NOK z Nigerii sprzed ponad 2000 lat,
kupionych w 1998 r. w Belgii za 77 000 — 385 000
euro. W rezultacie Nigeria pozostata wtascicielem
tych trzech dziel, a muzea francuskie otrzymaly pra-
wo depozytu na 25 lat. Ten epizod przyczynil si¢ do
zwigkszenia przezornosci przy dokonywaniu zakupow
przez muzeum.

18 czerwca 2006 Claude Lévi-Strauss osobiscie
zjawil sie w Musée du Quai Branly, aby podziwia¢
w samotnosci kilka eksponatéw (m.in. czepiec cere-
monialny ,tshimshian” z Kanady i wizerunek ,,skulo-
nego szamana” z pélnocnego zachodu USA). Wysoko
ocenil atmosfer¢ muzeum, nazywajac go rodzajem pej-
zazu tout en restant w miescie. Autor Smutku tropikow
pojawit sie w dwa dni pdzniej na otwarciu muzeum
w amfiteatrze, ktéry nosi jego imie, w towarzystwie
prezydenta Chiraca, inaugurujgcego ,swoje” muze-
um w obecnosci Kofi Annana, sekretarza generalnego
ONZ. Muzeum du Quai Branly potaczyto w rezultacie
kolekcje dziatu etnologii Muzeum Cztowieka (z Palais
Chaillot przy Trocadero) i Muzeum Sztuki Afrykanskiej
i Oceanii (z Porte Dorée).

Jak pisze Germain Viatte Jednym z fundamentalnych
celow Musée du Quai Branly jest wystawienie szalonego
wyboru najlepszych dziat w kolekgji stalej. Po dziesigciole-
ciach trudnosci [...] nadszedl czas odstonigcia bezcennej
kolekcji zebranej przez Francje przez pigc stuleci, dla kto-
rej Muzeum bierze na siebie odpowiedzialnos¢ za kontakt
vis d vis z krajowymi i migdzynarodowymi widzami, a tak-
ze z ludgmi z krajow, z ktdrych dzieta te pochodzg.

Zanim jeszcze wybrany zostal architekt nowego
muzeum, przeprowadzono wielkie prace badawcze,
m.in. komputeryzacje 300 tysiecy obiektéw z Muze-
um Czlowieka i Muzeum Sztuki Afryki i Oceanii. Ta
zespolowa praca doprowadzita do odkrycia waznych,
nieznanych dotad Zrédet oraz okreslenia brakow
w kolekeji odnoszacej si¢ do historii kolonialnej Fran-
cji ijej strefy wpltywow.

Nalezy podkresli¢, ze Jean Nouvel jest nie tylko
tworcg budynku, ale takze wspétautorem muzeografii.
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Jest to gmach muzealny zaprojektowany, jak okresla to
wielu specjalistéw, ,na miare” — dla umieszczenia kon-
kretnych eksponatéw w ustalonych miejscach. Jest to
niewatpliwie ewenement, biorac pod uwage tak wielka
skale: 3500 obiektéw kolekcji statej przedstawiono na
4500 m? w jednoprzestrzennej przestrzeni, bez podzia-
16w. Germain Viatte podkresla, ze prezentacja dziet ma
wiele do zawdzieczenia duchowi projektu architekto-
nicznego Jeana Nouvela, impresyjnemu krajobrazowi
wnetrza pelnego tajemnic i niespodzianek, w ktérym
wyeksponowano najlepsze dzieta ze zbioréw.

Gléwny budynek, niezwykle dlugi, potozony jest
w ogrodzie. Dziatka lezy migdzy Quai du Branly (tu
od strony Sekwany znajduja sie trzy wejscia: ,,Branly”,
»Debilly” i ,Alma”) i Rue de I'Université (z wejsciami
»Université” i ,Bassin”). Od strony wiezy Fiffla gmach
niemal ,przyssany” jest licznymi waskimi skrzydet-
kami do bocznych oficyn kamienic przy Avenue de la
Bourbonnais. Ta czes¢ gmachu, wraz ze skrzydtem od
rue de 'Universite, grupuje funkcje administracyjne,
naukowe i konserwatorskie. Podziemny parking (na
520 miejsc, w tym 12 dla niepelnosprawnych, z wjaz-
dami z obu podtuznych ulic) i podjazd dla autokaréw,
a takze pobliskie przystanki autobuséw i niedalekie
stacje metra, zapewniaja komfort dojazdu. Park przed
muzeum tworzy naturalng sluze psychologiczng odgra-
dzajaca wejscie. Obustronnos¢ wejs¢ pieszych na teren
sktonita projektanta do stworzenia wielkiego podcienia
— pilotis — pod gltéwnym skrzydiem. Tu ustawiajg sie
diugie kolejki do kasy. Gtéwne wejscie ulokowane jest
w waskim podworku od poludnia, niemal na tytach.
W hallu wejsciowym znajduje sie podstawa Tour Musi-
que (Wiezy Muzyki) o azurowych szklanych $cianach,
ktéra miesci instrumenty muzyczne i przecina calg
wysokos$¢ gmachu az do mediateki.

Jean Nouvel podzielit gmach na cztery budynki:
budynek ,Musée” — gltéwne skrzydlo wystawowe,
»Branly” (dla biur administracji) — skrzydto zachodnie
na styku z zabudowa przy Quai du Branly, , Auvent”
(réwniez dla administracji) i ,,Universite” — wzdtuz rue
de P'Université, mieszczacy atelier, biura, wejscie dla
personelu i biblioteke-sklep. Jak pisze Hélene Dano
Vanneyre, techniczna kompleksowos$¢ zostata zama-
skowana przez architektoniczne wybory Jeana Nouve-
la, poszukujacego elementéw o rozmiarach dajacych
sie opisa¢, zapamietaé, podporzadkowaé symbolom.
Te cztery budynki to jednoczesnie cztery zapisy archi-
tektoniczne, wypelniajace wspoélnie wyspe w planie
Haussmanna (Uilot haussmannien). Plateau wystawo-
we (skrzydlo ,Musée”) powtarza tuk Sekwany. Wielki
ogréd muzealny, projektu Gillesa Clementa, stanowi
gléwny element kompozycji, do ktérego odnoszg sie
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nawet niektére elementy fasady. Przechodzi on pod
»mostem” skrzydta ,Musée” od nadbrzeza do ulicy de
I'Université. Szklana $ciana (nazywana przez autora
~palisada”) dzieli ogréd od hatasu bulwaru, ale pozwa-
la zachowac tacznos¢ wzrokowsg z ogrodem i muzeum.

Budynek ,Musée” zwraca najwieksza uwage zaréw-
no ze wzgledéw technicznych, funkcjonalnych, jak
i architektonicznych. Mostowa konstrukcja wymagata
zastosowania w szkielecie 3400 ton stali odpowied-
nio zabezpieczonej przeciwpozarowo. W specjalny
sposéb, umozliwiajacy przesuniecia (réwniez z racji
rozszerzalnosci termicznej), rozwigzano szczeliny dyla-
tacyjne. Podpory o nieregularnym rozstawie postawio-
ne sa jak pnie drzew w lesie. Dlugie fasady pétnocne
i potudniowe zaprojektowano z mysla o ochronie eks-
ponatéw. Mysl o ksztalcie ekspozycji tworzyta rowniez
ksztatt fasady. Péinocna elewacje ksztattuje 27 drew-
nianych pudetek o zréznicowanej kolorystyce utrzy-
manej w cieplych, mocnych tonach, zawieszonych nad
ogrodem jak ,kabany” ponad lasem. 1500 szkiet fasa-
dy pokryto serigrafig o motywach roslinnych, tworzac
z zewnatrz obraz lasu, od wewngtrz — witraz sugeru-
jacy wejscie do groty, budzace skojarzenie z obrazem
przeswietlonej dzungli. Od potudnia szklana elewacja
przestonieta jest ruchomymi biatymi zaluzjami, chro-
nigcymi przed nadmiernym $wiattem i promieniowa-
niem termicznym.

Niezwykla jest pétnocna fasada budynku ,Branly”
uformowana przez jardin verticale — ,pionowy ogroéd”
stworzony przez botanika Patricka Blanca, ktéry studia
nad koncepcja $ciany roslinnej prowadzit od 1988 r.
w réznych miejscach $wiata*. Widoczna od nadbrze-
za Sekwany Sciana z roslin (le mur végétalisé) zawiera
15 000 okazow, 150 gatunkéw umieszczonych w kie-
szeniach poliamidowego ptaszcza, umocowanych na
panelach z PCV pokrytych folig propylenowa. 800 m?
tej Sciany jest stale nawadnianych systemem rurek.
Korzenie rozwijajg sie w filcu mocowanym do plastiko-
wego plaszcza, nawadniane s elementami mineralny-
mi. Rosliny pochodzace z réznych regionéw stanowia
echo kulturowej réznorodnosci muzeum. Dob6ér roslin
wymagal udziatu architekta, ktéry wybrat typy, faktury
i powierzchnie, botanika znajacego wymagana tempe-
rature i naswietlenie, a takze artysty.

Budynek ,Auvent” o Scianach pokrytych odchyla-
nymi panelami zaluzji przeciwstonecznych w kolorze
brazowym, z rzedami pomaranczowych wspornikéow
wysunietych drapieznie jak zeby z poziomu stropéw,
stwarza sam wrazenie egzotycznego eksponatu.

W budynku ,,Université” od strony ulicy lustrzanym
szybom okien towarzyszy na $cianach relief. Wykonany
zostal przez o$miu australijskich aborygenskich arty-



stow, tworzac oryginalne dzieto sztuki w symbiozie
z architektura.

Konkludujac stwierdzi¢ mozna, ze zalozeniem archi-
tekta byto stworzenie eklektycznego (w sensie dostoso-
wywania palety Srodkéw do réznych w poszczegélnych
miejscach budowli zamierzen) obrazu, kojarzacego sie
z egzotycznym folklorem przez mocne kolory, zdecydo-
wane i drapiezne formy, ale i subtelne reliefy, wreszcie
przez wprowadzenie na $ciany réwnie egzotycznej flo-
ry zar6wno w formie naturalistycznej (jardin verticale),
jak i barwnej scenografii na szkle.

Podobnie integralnie zwigzany z autorskim zamierze-
niem jest ukfad i projekt wnetrz oraz projekt muzeo-
graficzny. Tak jak budynek ,Musée” kojarzy¢ si¢ moze
z zewnatrz z mostem, czélnem czy barwnym bumeran-
giem, tak tez wnetrze jest wielkim pejzazem o wzno-
szacych sie tagodnych wawozach, zakolach, grotach
i niszach, gdzie ekspozycja i formy architektoniczne sa
nierozerwalnie zwigzane. W hallu wejsciowym dominuje
totem z péinoco-zachodniego wybrzeza Ameryki. Wielki
»mat kaiget” akcentuje hall (o wysokosci 14 m), w kto-
rym szklana, szeSciopoziomowa wieza pozwala obejrze¢
zbiér 9000 instrumentéw z Afryki, Azji, Oceanii i Ame-
ryki, a multimedialne projekcje wywolujg obrazy muzy-
kéw na nich grajacych. Z hallu biata rampa o dtugosci
180 m wije si¢, fagodnie wznoszac na poziom ekspozycji
stalej. W lecie 2006 r. szokowata pustka ponizej. W pro-
jekcie jest to miejsce wystaw czasowych — Galerie Jardin
(Galeria Ogrodowa), ktére mozna bedzie obserwowac
réwniez z gory. Owoidalna przestrzeni Galerie Jardin,
o powierzchni 2000 m?, iskrzy sie biatoscig posadzki,
Scian i wznoszacej si¢ serpentyny pochylni. Galerie Jar-
din obustronnie otwiera sie na zewnatrz ku ogrodowi.
Od pétnocy otoczona jest szklang $ciang. Ku potudnio-
wi $ciana galerii staje sie coraz bardziej nieprzezroczy-
sta, chronigc ekspozycje przed stoncem. Od poludnia
zamknieta jest niezwykle nowatorsko skonstruowang
Sciana, ktéra w przekroju pionowym tworzy harmonij-
kowa pile. Przez dolne jej segmenty mozna obserwowac
potozony ponizej ogréd, gérne sa biatymi, ruchomymi
(na zasadzie poziomej zaluzji) panelami.

Swiatto przygasa, tworzac miekka poswiate towa-
rzyszacg wrazliwym obiektom. Tu rozpoczyna sie
ekspozycja stala. Zwornikiem jest najnizej potozone
miejsce wielkiej hali. Tu pionowe eksponaty (statua
z XXI w. z Mali i krokodyl z Oceanii) akcentuja wejscie
do kolekcji. Na zachéd wznosi si¢ skrzydlo Oceanii
i Azji. Ekspozycja rozlozona jest w zakolach, rozszerze-
niach i wnekach (od potudnia — Oceania, od pétnocy
— Azja). Srodkiem, w zaglebionej dolinie, biegnie ,la
Riviére” (,rzeka”) — gtéwny ciag, pozwalajacy odnalez¢
orientacje. Podr6z prowadzi widza przez cztery regiony
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geograficzne (Oceania, Azja, Afryka i obie Ameryki),
powiazane ze strefami kontaktowymi (jak nazywa je
Stéphane Martin, dyrektor Muzeum du Quai Branly,
takimi jak Karaiby czy Indonezja. Zwiedzajacy spoty-
ka sie tez z ogdlnymi, wspdlnymi tematami wystawy.
Kazdy kontynent zapowiadany jest przez powierzchnie
informacyjna, w ktérej zgrupowane sa najbardziej cha-
rakterystyczne i spektakularne prace. Widzowi oferuje
sie w ten spos6b pewng logike zwiedzania, chociaz cig-
gle ma on swobodny wybér.

Selekcja arcydziet na wystawie statej dokonana zosta-
ta stosownie do ich piekna, rzadkosci i sity wyrazu,
a takze z punktu widzenia ich waloréw etnologicznych,
techniki i kompozycji. Motywem wyboru — jak pisze
Stéphane Martin — byl tez sposéb, w jaki eksponaty
te opowiadaja o $wiadomosci i geniuszu ich twércow.
Widz moze zaznajomi¢ si¢ z zastosowaniem ekspo-
nowanych przedmiotéw w spoleczenstwach, ktdre je
wytworzyly, moze takze usytuowac obiekty historycz-
nie i geograficznie, a to dzieki réznemu typowi objas-
nien — od tekstéw i notatek do programéw multime-
dialnych. Tu koncepcja muzeograficzna wspétbrzmi
z rozwigzaniem wnetrza. Pejzaz wystawy otoczony jest
wznoszacymi si¢ tagodnie z pochytej posadzki mulda-
mi, grzbietami, w ktérych wytworzone sa nisze — miej-
sca do siedzenia z umieszczonymi obok monitorami,
pozwalajacymi na glebsze zaznajomienie si¢ z otocze-
niem, czasem powstania obiektéw czy tez zyciem twor-
cow. W specjalny sposéb rozwiazana zostala péinocna
czes¢ ekspozycji stalej, obejmujaca tematycznie obszar
Azji i Afryki. Znalazly sie tu przestrzenie zawieszone
wspornikowo nad ogrodem, czasem pelne, czasem
z ukierunkowanymi na ekspozycje oknami lub szczeli-
nami. Wewnagtrz tych dwudziestu dziewieciu pudetek
o réznych rozmiarach znalazly si¢ wybrane obiekty
z tych rejonéw geograficznych po to, by stworzy¢ prze-
strzenie bardziej intymne. Czasem zainstalowane sa
w tych niszach konkretne, autentyczne wnetrza. Tu
znalazly si¢ m.in. syberyjskie ubrania ze skéry ryb,
filcowe dywany z Azji Srodkowej, tarcze australijskie,
ceramika z Maghrebu, maski i relikwiarze afrykanskie.

Dluga na 200 m galeria punktowana jest kolorem.
Cieple barwy towarzysza centrum, od pétnocy witraz
serigrafii tworzy zielonkawa poswiate. Ptynnie wzno-
szaca sie od Srodka posadzka (umozliwiajaca korzysta-
nie przez niepelnosprawnych) pokryta jest wykltadzing
o zréznicowanych kolorach: od biatych pochylni do
piaskowych, kasztanowych, czerwonych, brazowych,
tworzgc powierzchnie odpowiadajace geograficznym
obszarom, w braku rzeczywistych ,sal”. Bezramo-
we, przezroczyste witryny (tam, gdzie sa konieczne
dla bezpieczenistwa eksponatéw) znikaja pozornie
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w przestrzeni, eksponujac swoje wnetrze i tworzac
wzajemng wspoélnote obiektow. Sufit, pokryty metalo-
wa siatka, falisty, punktowany halogenowymi projek-
torami (wsrdd ktérych od czasu do czasu pojawiajg sie
kamery ubrane dyskretnie w czarne kule), wywoluje
skojarzenia z niebem usianym gwiazdami.

Ponad gtéwna przestrzenia ekspozycji statej wznosza
sie trzy antresole. Od zachodu, na powierzchni 600 m?,
przedstawione sa kolekcje tematyczne — ekspozycje
archeologiczne. Galeria wschodnia (o powierzchni
800 m?) poswiecona jest wystawom dossier. Posrodku
wznosi si¢ galeria multimedialna. Program uzupelnia
potozona na szczycie czesci zachodniej mediateka
z setkami tytutéw periodykéw i 20 000 dziet, do kt6-
rych jest swobodny dostep, a w podcieniach — teatr
Claude Lévi-Strauss. Widownia na 500 miejsc otacza
scene, foyer otwiera si¢ na pélnoc, na zielony amfiteatr
na zewnatrz.

Sercem muzeum nazywa Jean Nouvel ,rezerwe”
— magazyny muzealne umieszczone pod ziemig. Ze
wzgledu na bliskos¢ Sekwany, podziemia zostaly sta-
rannie izolowane. Na 4000 m? zgromadzono 300 000
eksponatéw; towarzysza im cztery sale studiow. W tym
samym pionie, na najwyzszym pietrze, ulokowana jest
restauracja. Mediatece i restauracji towarzyszy dacho-
wy taras z widokiem na miasto i rzeke.

We wschodnim przyczétku ,mostu” umieszczona
jest otwarta na ogrodowy taras kafeteria.

Ogréd ciggle jest w stanie tworzenia. Na 1800 m?
zgromadzono 16 000 roslin otaczajacych muzeum
i przechodzacych pod ,mostem”. Na péinocy deby, od
poludnia magnolie i czeresnie otaczaja ogrod mysté-
rieux, o$wietlony szklanymi pretami pokrywajacymi
pionowo teren. Ogrdd ten, serigrafia roslinna witrazy
ijardin verticale tworza calos¢, a zarazem wsp6lbrzmia
z architektura.

W tym spektakularnym gmachu mozna jed-
nak dopatrze¢ si¢ pewnych mankamentéw. Wielka
powierzchnia zwiedzania, dluga droga do przejscia,
moc informacji, eksponaty wymagajace czesto wysil-
ku wzroku przy ogladaniu, czeste projekcje medial-
ne i monitory — wszystko to powoduje nieuchronne
zmeczenie widza. Miejsca do siedzenia wytworzone
w ,grzbietach” i ,muldach”, tuz przy monitorach, nie
stanowig miejsc odpoczynku — trzeba go szuka¢ dopie-
10 na zewnatrz, tam tez znalez¢ mozna kafeterie. Moz-
na by powiedzie¢, ze wielkiemu wysitkowi twércow
programu, muzeografii, wnetrz i architektury towarzy-
szy tez wielki wysitek zwiedzajacych.

Przy tych zastrzezeniach, otwarte w 2006 r. Musée
du Quai Branly jest niewatpliwie najwiekszym wyda-
rzeniem tego roku w zakresie architektury muzealne;j.
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Musée de I’Orangerie i Pawilon Jeu de Paume

Stare oranzerie przy Ogrodach Tuileries zostaly
zaprojektowane w 1850 r przez Irmina Bourgeois.
W dwa lata p6zniej zostaly zbudowane. Portyki szczy-
towe nawigzywaly do Patacu Tuileries, skala wigzata
sie z Place de la Concorde. Pétnocna $ciana byta bez-
okienna, poludniowa catkowicie przeszklona. Wnetrze
byto wowczas pustg przestrzenia. W tym samym cza-
sie, symetrycznie w stosunku do osi Tuileries, powstat
drugi pawilon — Jeu de Paume. Pawilon Orangerie stu-
zyt kolejno réznym celom: jako sktad wojskowy, punkt
mobilizacyjny, miejsce spektakli muzycznych, patrio-
tycznych czy sportowych, a takze wystaw pséw, ogrod-
nictwa i handlu. Rzadko w sumie uzywany do celéw
artystycznych, jest jednak jednym z pierwszych przy-
ktadéw przeznaczenia budynku $cisle uzytkowego na
obiekt kultury. W 1921 r. budynek otrzymat wreszcie
funkcje odpowiednig dla jego imponujgcej architektu-
ry. Razem z pawilonem Jeu de Paume zostal przejety
przez Administracje Sztuk Pieknych, ktéra planowata
zorganizowanie tam filii Muzeum Luksemburskie-
go, bedacego wowczas zapowiedzig i poprzednikiem
Muzeum Sztuki Nowoczesnej.

6 kwietnia 1921 r. na propozycje Clemenceau Claude
Monet wybrat oranzerie Tuileries na miejsce ekspozycji
Nenufaréw, swego wielkiego dzieta, ktéremu poswie-
cit poprzednie siedem lat, dotychczas eksponowanego
w kilku miejscach, m.in. na gléwnym dziedzincu
nowego wowczas Muzeum Rodina (w Hotel Biron). Ze
wzgledu na rozmiary i liczbe dziet, miano je poczat-
kowo eksponowa¢ w salach okragtych (na wzér pano-
ram), potem zmieniono ksztatt sal na owalne.

W roku 1927 oranzerie Tuileries oficjalnie zostaty
przeksztalcone w Musée de 1'Orangerie. Projekt rea-
lizowal poczatkowo Louis Bonnier, potem przejat to
zadanie Camille Lefévre. Claude Monet podkreslat,
ze Lefévre wykonal wszystko tak, jak ja to wymyslitem.
Osobiscie w czasie prac zwracal uwage na najistotniej-
sze subtelnosci projektu. Otwarcie nastgpito w 1927 r.,
tuz po $mierci Moneta. Swoje wrazenia tak opisal Louis
Gillet: Nic tylko rzewne krzywizny, elipsy spokojnie odbi-
jajgce si¢ w posadzce, nagie powierzchnie, niemal prognie
wsrdd sfalowan |...] jak wpuszczone w wodng dekoracje.

W tym samym roku prasa paryska donosila o otwar-
ciu pierwszego francuskiego muzeum sztuki nowoczesnej.
Whbrew oczekiwaniom nie byto to muzeum panstwo-
we. Informacja dotyczyta prywatnej kolekcji Paula
Gillaume’a, znanego marszanda, ktéra zostata udo-
stepniona publicznie. Gratulowatl on sobie najbardziej
kompetentnej w swiecie reprezentacji francuskiego malar-
stwa ostatnich 50 lat — po Barnes Fondation, co uzna-
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5. Musée de I’Orangerie, gléwny hall z zejsciem do galerii Walter-
Guillaume

5. Musée de I'Orangerie, main hall with a passage to the Walter-
Guillaume Gallery

ne zostalo jednak za konstatacje nieco przesadzona,
krytyk Waldemar George stwierdzit, ze muzeum to jest
moze niekompletne, ale zawierajgce syntezg i przedmiot
ekspansji sztuki. Kolekcja obejmowata sztuke francuska
(wlaczajagc wielkich imigrantéw z ,Ecole de Paris”),
ograniczala si¢ do ,zywej sztuki” od impresjonizmu
do kubizmu oraz jej bezposrednich nastepcéw, a takze
ignorowanych pdzniej awangardystéw (Dada, surreali-
sci). Gillaume, po dyskusjach z wtadzami, sktonny byt
zwroécic¢ sie ku koncepcji ,muzeum w kamienicy” (jak
Wallace Collection w Londynie czy Musée Jaquemart-
André w Paryzu), pod warunkiem wszakze, ze eks-
ponowana bedzie tylko jego kolekcja, co z kolei byto
sprzeczne z zatozeniami urzedowymi. Wdowa po nim
ijego spadkobierczyni, Domenica Walter, uzyskata zgo-
de na wystawienie kolekeji w Orangerie na czasowej
wystawie. Jedynym sasiedztwem kolekeji byly woéw-
czas Nenufary Moneta. Po wystawie kolekcja pozosta-

6. Musée de I'Orangerie, makieta oryginalnej ekspozycji w domu 7
Paula Guillaume

6. Musée de I’Orangerie, model of the original exposition in the
Paul Guillaume house
7. Musée de I'Orangerie, owalna sala Nenufaréw Moneta

7. Musée de I'Orangerie, the oval room featuring the Water Lilies

by Monet -
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ta w domu Dominiki Walter az do jej Smierci. Diugie
prace rekonstrukcyjne w Orangerie w latach 1960-
1965 polegaty m.in. na dodaniu nowej kondygnacji.
Od 1947 r. w siostrzanym pawilonie Jeu de Paume
ulokowana byla kolekcja impresjonistéw. W koncu lat
70. ,zloty wiek” pawilon6w zmierzchat. Uwage Paryza
zwrécito otwarcie Beaubourg, a potem Musée d” Orsay,
gdzie przeniesiono zbiory Jeu de Paume. Po 1977 r.
architekt Olivier Lahalle podjat prace zmierzajace do
umieszczenia w Orangerie kolekeji Gillaume’a. Licz-
ba widzéw wzrosta z 218 422 w 1984 1. do 503 147
w 1998.

W 1998 . w otwartym konkursie architektonicznym
na projekt przebudowy Orangerie zwyciezyt Olivier
Brochet. Jego projekt przewidywat powrét do przeszto-
$ci. Sposrod szesciu projektéw konkursowych wybra-
no bowiem rozwigzanie zachowujace najlepsze i naj-
cenniejsze elementy tradycyjnego ukladu (eliptyczne
sale z owalnym przedsionkiem), ale z bardzo istotnymi
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modyfikacjami wykorzystujacymi wspélczesne trendy
architektoniczne i mozliwosci techniczne. Rozebrano
pietro z lat 80., a problem braku miejsca jednoczes-
nie na Nenufary i kolekcje Paula Gillaume’a rozwigza-
no budujac podziemia wykraczajace poza obrys pawi-
lonu.

Wejscie prowadzi przez wysoki hall o szklanych
Scianach i szklanym dachu. Odstonieto ukrytg dawniej
konstrukcje, ukazato sie niebo, zielenn parku tuileryj-
skiego i nadbrzeze Sekwany. To foyer zajeto zachodnia
cze$¢, dawniej przeznaczona na ekspozycje kolekeji
Gillaume-Walter. Przestronno$¢ i wysokos¢ znakomicie
ulatwily orientacje i informacj¢. Podziemny program
wystawowy zostal zaanonsowany wielkim (na caly
modut konstrukeyjny) wycieciem w stropie, przez kt6-
re wida¢ szeroki podest dolnego poziomu. Do ekspozy-
cji Nenufaréw przechodzi si¢ mostkiem nad tg kawer-
ng. Ekspozycja kolekeji Gillaume-Walter zostata zorga-
nizowana w dwoch sasiadujacych amfiladach (jedna
jest wlasciwie szerokim korytarzem). Pionowe szcze-

8. Pawilon Jeu de Paume, widok ze schodéw na hall wejsciowy

8. The Jeu de Paume pavilion, view of the entrance hall from the
stairs
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9. Pawilon Jeu de Paume, sala wystawowa, detal oswietlenia

9. The Jeu de Paume pavilion, showroom, lighting detail

liny w $cianach umozliwiaja wizualng fgcznos¢ mie-
dzy amfiladami, zmniejszajac jednoczesnie mozliwos¢
odczu¢ Klaustrofobicznych w podziemiu. W amfiladzie
w pierwszej czesci znajdziemy obrazy ,,modernistycz-
nego klasycyzmu” — od Renoira i Cezanne’a do Matissa
i Deraina, z dominujacym Picassem. W dalszej — pry-
mitywisci (z Celnikiem Rousseau), Modigliani, Lau-
rencin (znakomity zestaw prac), ekspresjonisci, wsrod
nich kolekcja Soutine’a. Wsréd eksponowanych tu zna-
komitych dziet znalez¢ mozna nieoczekiwanie modele
wnetrz Paula Guillaume’a z miniaturkami obrazéw
eksponowanych na wystawie. Jest to rzadki przypadek
unaocznienia w muzeum pierwotnego kontekstu arcy-
dziel. W kondygnacji podziemnej znajduje sie réwniez
sala audiowizualna i wielka, jednoprzestrzenna bez-
podporowa sala wystaw czasowych.

Wiosng 2006 r. przebudowane Musée de I’'Orangerie
zostato otwarte. 7 maja 2006 r. Nicole Duault pisze
w ,Le Journal du dimanche”: Paryz odkryt muzeum
w skali ludzkiej. Iskrzy ono swiattami miasta. I bardziej
niz jakiekolwiek inne — zachwyca. Stowa te nie sa prze-
sadne.

W tym czasie otwarto tez siostrzany pawilon Jeu de
Paume, przeznaczony na wystawy czasowe. I tu doko-
nano glebokiej przebudowy. Podobnie jak w Orangerie
ekspozycje poprzedza wysoki do dachu hall ze szklany-
mi $cianami. Za nim hal¢ wystawowa podzielono stro-
pem, konczac budynek schodami. Droga zwiedzania
prowadzi parterowq amfilada na calg szerokos¢ traktu
do schodéw. Powr6t na I pietrze konczy sie schodami
do hallu, ktérych podest rozbudowany zostat w malen-



ki bar. Sklepik muzealny umieszczony przed foyer
umozliwia zakupy bez koniecznosci kupowania biletu.
W sierpniu 2006, tradycyjnie w Paryzu wakacyjnym
miesigcu, sale pelne byly zainteresowanych wielkg
wystawa fotografii Cindy Sherman.

Oba $wiezo otwarte pawilony staly sie waznymi
punktami na muzealnej mapie Paryza.

Musée Guimet

Musée Guimet zostalo zalozone w 1889 1. przez
lionskiego fabrykanta Emila Guimeta (1836-1918).
Poczatkowo bylo poswiecone religiom Azji, Egiptu
i klasycznej starozytnosci.

Guimet pasjonowal si¢ dawnymi religiami i filozo-
fiami. W 1876 1. z naukowych ekspedycji do Japonii,
Chin i Indii przywiézt ponad 300 obrazéw, 600 statui,
kilka tysiecy dziet sztuki japonskiej i chinskiej. Kolek-
cja zostata pierwszy raz pokazana na Targach Swiato-
wych w Paryzu w 1878 r., a potem w nowym muzeum
w Lyonie, otwartym w 1879 roku. Guimet ofiarowat
swa kolekcje panstwu, ktére zlecilo budowe gmachu
dla niej na Place d’lena w Paryzu. 20 listopada 1889
r. otwarto muzeum pod nazwa Muzeum Religii. Prze-
ksztatcone w 1928 r. w Muzeum Narodowe Sztuki
Azji, zebrato kolekcje z réznych francuskich ekspozycji
(z Tybetu, Azji Srodkowej, Chin i Kambodzy), a takze
z misji naukowych w Azji; jednoczesnie stale bylo
wzbogacane nowymi akwizycjami i donacjami. Juz po
$mierci Emila Guimeta w 1918 1. kolekcja muzeum
powickszyta sie o obiekty z wykopalisk prowadzonych
przez Francuska Delegacje Archeologiczng w Afgani-
stanie. W latach 20. Musée Guimet uzyskalo bogata
kolekcje z Muzeum Indochin w Trocadero®, aw 1945 r.
piekna kolekcje dziel z Dalekiego Wschodu z Luwru.

Nowe nabytki — to kolekcje chinskiej terakoty Ros-
seta i Polaina, zbidr sztuki himalajskiej Fouriera, kolek-
cja sztuki indyjskie;.

W styczniu 2001 r., po czterech latach prac, zakon-
czono kompletng renowacje muzeum, polgczong z cat-
kowitg przebudowa wnetrza wg znakomitego projektu
architektéw Henri’ego i Bruna Gaudinéw.

Muzeum o ksztalcie nieregularnego piecioboku ota-
cza amfiladg liniowego ukladu zwiedzania wewnetrz-
ng przestrzen wielkiego hallu oéwietlonego od gory.
Amfiladom towarzyszg tarasy ekspozycyjne otaczaja-
ce préznie hallu-atrium. Kulminacja planu jest walec
naroznika Place d’lena. Tu znajduje si¢ tez wejscie
i recepcja. Na parterze, gdzie znajduje sie ksiggarnia
z butikiem, dominuje wystawa sztuki Indii i Azji potu-
dniowo-wschodniej (ze stawna kolekcja khmerska).

Z zagranicy -

10. Musée Guimet, ekspozycja sztuki Azji potudniowo-wschodniej
w gtéwnym hallu o$wietlonym gérnym swiattem

10. Musée Guimet, exposition of South-East Asian art in the main
hall lit with a top light

11. Musée Guimet, klatka schodowa towarzyszy ekspozycji

11. Musée Guimet, a staircase accompanying the exposition
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12. Musée Guimet, $wietlne szczeliny oswietlaja dolne kondygnacje
i utatwiaja orientacje

12. Musée Guimet, light fissures illuminate the lower storeys and
facilitate orientation

13. Musée Guimet, ekspozycja sztuki japonskiej

13. Musée Guimet, exposition of Japanese art

MUZEALNICTWO

Na I pigtrze wigkszo$¢ powierzchni zajmuje starozytna
sztuka chifiska, obok niej Azja Srodkowa, Afganistan,
Pakistan, Nepal i Tybet oraz Galeria Riboud (sztuka
Indii Mogotéw). Na II pietrze — sztuka Chin klasycz-
nych (XXIV w.), Japonia i Korea. Il pietro zajmuje
sztuka chinska dynastii Qing, a wyzej, w narozniku,
Rotunda z laki (wystawa wielkich chinskich ekranow
lakowych). Wychodzacy z rotundy taras otwiera wido-
ki na Paryz z wiezg Eiffla.

Wyrcieczka po muzeum zaczyna si¢ od prezentacji
rozprzestrzeniania sie cywilizacji Indii i jej dwoch wiel-
kich religii: hinduizmu i buddyzmu na Azje¢ potudnio-
wo-wschodnig, a w szczegélnosci Kambodzg. Dalej
trasa wiedzie Jedwabnym Szlakiem ku Chinom, Korei
i Japonii, przez Afganistan lub himalajskimi drogami
Tybetu i Nepalu. Inna droga pozwala pozna¢ wielka
cywilizacje chinska, jej znaczenie historyczne, i zrozu-
mie¢ jej wplyw na Koree i Japonie.

Naturalne $wiatto ptynace z gory, biate Sciany i scho-
dy, jasnoszary kamien postumentéw i ekranéw wydo-
bywaja na pierwszy plan bogactwo Orientu. Wysoka
przestrzeni hallu-atrium umozliwia widzom orientacje
w ekspozycji i, podobnie jak widoki na zewnatrz, dzia-
ta relaksujaco.

Madryt — kompleks muzealny Paseo del Prado

Monumentalna parkowa promenada Paseo del Pra-
do zdominowana byta od dawna przez jedno muze-
um o $wiatowej randze. Paseo del Prado wytyczone
w konicu XVIII w. stato sie ulubionym miejscem space-
réw mieszkancéw Madrytu czaséw burbonskich. Ten
dzisiejszy kulturalny salon stolicy Hiszpanii, zatozony
przez Karola III w latach 1774-1785 (poréwnywalny
z osig Louvre-Tuileries w Paryzu), jest zielong osia,
wokot ktérej skupily sie bogate rezydencje, a pdzniej
kawiarnie i instytucje naukowe. Paseo del Prado fgczy
Plaza del Emperador Carlos V z monumentalnym ron-
dem Plaza de Cibeles, na ktérym znajduje sie stynna
fontanna Fuente de Cibeles z 1781 r. (proj. Ventura
Rodriquez i José Hermosilla). Tu przechodzi w Paseo
de Recolatos, faczace sie z kolejng aleja — Paseo de la
Castellana. Ten cigg promenad, z ktérych najbogatsza
przestrzennie jest Paseo del Prado, stanowi reprezenta-
cyjny szkielet miasta. Przekr6j alei jest niesymetryczny
przestrzennie i funkcjonalnie. Strona wschodnia jest
zwarta, w wiekszosci sg to kamienice, dzi§ w czesci
zamienione na hotele. Wyrézniaja sie gmachy Hotelu
Palace przy Plaza de Canova del Castillo i Banco de
Espana. Gmach banku realizowano od 1882 roku.
Wnetrze jest dobrym przykladem art déco (klatka



schodowa, Patio de Reloj). Halle i gabinety ozdobione
sa nalezagcymi do banku meblami, tkaninami, obraza-
mi i grafikg (m.in. pierwsze wydanie Tauromachii Goi).
W okragtej sali Goi zgromadzono osiem jego obrazéw.

Strona wschodnia Paseo, znacznie bardziej zielona,
punktowana jest wielkimi i monumentalnymi gmacha-
mi publicznymi. Szereg ten zaczyna si¢ historyzujacym
budynkiem Ministerio de Agricultura, konczy wielka
i pompatyczng siedziba hiszpanskiej poczty — Palacio
de Comunicationes (1905-1917, proj. Antonia Palacios
y Otamendi). W bocznym skrzydle gmachu (od Calle
de Montalbdn) znajduje sie¢ Museo Postal y Telegrafi-
co (Muzeum Poczty i Telegrafu), eksponujace znacz-
ki, a takze kolekcje skrzynek pocztowych, munduréw
i rowerdéw listonoszy, centrale telefoniczne.

W srodku Paseo del Prado usytuowane sa dwa
sprzezone ze sobg place: Plaza de Cénovas del Castillo
i zielony Plaza de la Lealtad. Usytuowana na ostatnim
Fontanna Neptuna ogniskuje wokét siebie dwa wspa-
niate muzea i dwa znakomite hotele: przedpole Museo
del Prado, Hotel Ritz, Museo Thyssen Bornemisza
i Hotel Palace.

Klasycystyczny gmach Museo del Prado miat poczat-
kowo miesci¢ zbiory przyrodnicze. Na polecenie Karo-
la III zostat zaprojektowany w 1785 1. przez Juana de
Villanueva. Muzeum sztuki zostalo w nim otwarte
w roku 1819. Do poczatku lat 90. XX w. Prado stano-
wilo jedyna, za to wspaniala plac6wke muzealna przy
Paseo del Prado. Budynek ma plan liniowy zakoniczony
obustronnie rotundami prowadzacymi do umieszczo-
nych w szczytach wejs¢: Puerta de Goya i Puerta de
Murillo. Gléwna galeria rozbudowana jest od wscho-
du potréjnymi ciggami sal. Na osi bocznego wejscia
— Puerta de Veldzquez — potozona jest na I pietrze,
zakoniczona poétkolem sala-absyda, poswiecona temu
malarzowi.

Po konkursie architektonicznym, ktéry wygrat Rafa-
el Moneo, Prado rozbudowuje si¢. Powstal nowy budy-
nek po drugiej stronie Calle Ruz de Alarcén (obok XVI-
wiecznego kosciota San Jerénimo del Real). Swiatowej
stawy architekt nie stangl tu na wysokosci zadania.
Proste, niemal wyciosane prostopadloscienne formy
z kwadratowymi filarami portyku, wykonane z czerwo-
nej cegly o rzymskich proporcjach (zapewne upodoba-
nych przez Moneo od czasu budowy Muzeum Rzym-
skiego w Meridzie), przypominajgce inne jego dzieto
— nowa stacje kolejowa Atocha, rézne sg od finezji,
z jaka zaprojektowal on rozbudowe Palacio Villaher-
mosa dla kolekcji Thyssen- Bornemisza.

W roku 1992 otwarto przy Paseo del Prado dwa
nowe muzea o wielkim znaczeniu: Centro de Arte Rei-
na Sofia (Centrum Sztuki Krélowej Zofii) w dawnym
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szpitalu, miedzy Ronda de Atocha i Calle de Santa
Isabel i Muzeum Thyssen-Bornemisza w zmodernizo-
wanym patacu Villahermosa. Oba gmachy podlegaty
kolejnym rozbudowom. Do XVIII-wiecznego Palacio
Villahermosa dobudowano wspétczesne architekto-
nicznie skrzydto mieszczace kolekcje Carmen Thyssen-
Bornemisza. Z kolei w grudniu 2005 r. otwarto nowe
budynki Centrum Sztuki Krélowej Zofii.

Powstanie tych dwoch placowek zagescito mape
muzealng wokét Prado. W obrysie Paseo del Prado
znalazly si¢ trzy muzea: Museo Naval (Muzeum Mary-
narki), Museo del Ejercito (Muzeum Wojska) oraz bar-
dzo interesujace Museo Nacional de Artes Decorativas
Muzeum Narodowe Sztuk Dekoracyjnych), mieszcza-
ce sie w XIX-wiecznym palacu obok Parque de Retiro.
Muzeum to ulokowane na 5 kondygnacjach, zawiera
zbiory szkla, ceramiki, mebli, haftéw, bizuterii oraz
cate wnetrza (ze slynng XVIII-wieczng kuchnia prze-
niesiong z patacu w Walencji). Parter przeznaczony jest
na wystawy czasowe.

Do kompleksu Paseo del Prado trzeba tez zaliczy¢
Casén de Buen Retiro. Jest to jedyny budynek oca-
lony z habsburskiej rezydencji (miescit sale balows).
Obecnie znajduje si¢ w nim filia Prado eksponujaca
hiszpanska sztuke XIX i poczatku XX wieku. P6Zniej-
sze dziela przeniesione zostaly w 1992 r. do Centrum
Sztuki Krélowej Zofii. Casén de Buen Retiro potozony
jest przy Plaza de Felipe IV, na drodze z Paseo del Prado
do Parque de Retiro. Parki towarzysza catej wschod-
niej stronie Paseo. Bezposrednio przylega don w czesci
potudniowej Krélewski Ogréd Botaniczny (Real Jardin
Botdnico), polozony miedzy Plaza de Murillo (przy
potudniowym wejsciu do Prado) i Plaza del Emperador
Carlos V. Ogrod zatozony w latach 1774-1781 przez
Karola III, zaprojektowany przez botanika Goémeza
Ortege przy wspolpracy tworcy Prado, architekta Jua-
na de Villanueva, zostal przywrécony ostatnio do pier-
wotnej formy (sprzed przeksztatcen z 1871 r.). Opréocz
ekspozycji roslinnej miesci sie tu pawilon wystawowy
i oranzeria (podzielona na trzy strefy klimatyczne). Do
nastroju Krélewskiego Ogrodu Botanicznego nawigzu-
je remodelacja XIX-wiecznej hali dworca Atocha (proj.
Alberta de Pelagio, realizacja 1888-1892), zamienionej
w Orangerie — miejsce spotkan i zarazem poczekalnie.
Stanowi ona wraz z Centrum Sztuki Krélowej Zofii
potudniowe zamkniecie zalozenia Paseo del Prado.

W wigkszej nieco odlegtosci od Paseo del Prado
(oddalony 2-3 kwartalami na wschoéd) potozony jest
Parque del Retiro z wystawowymi pawilonami Pala-
cio del Veldzquez i Palacio de Cristal, zaprojektowa-
nymi przez architekta Ricarda Veldzqueza. Palacio del
Veldzquez zaprojektowany zostal w 1884 r. na Naro-
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dowa Wystawe Gornictwa, Hutnictwa, Ceramiki, Szkla
i W6d Mineralnych. Palacio del Cristal z 1887 1., wzoro-
wany na londynskim Cristal Palace sir Josepha Paxtona
z Wystawy Powszechnej 1874 r., przeznaczony byl na
palmiarnie (na Wystawe Filipifiska). Obecnie uzytko-
wany jest jako filia Centrum Sztuki Krélowej Zofii na
wystawy czasowe i koncerty.

Zgrupowane wokét Paseo del Prado muzea, ogrody
i parki tworza synergiczny kompleks o wielkim euro-
pejskim znaczeniu. Ostatnie realizacje: rozbudowa
Centrum Sztuki Krélowej Zofii i Muzeum Thyssen-
Bornemisza przyczynily si¢ do podniesienia rangi tego
kompleksu.

Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia

W 1980 . Antonio Ferndndez Alba rozpoczat prace
restauracyjne w budynku szpitala®, w kwietniu 1986 .
otwarto w nim Centro de Arte Reina Sofia, umiesz-
czone na parterze i trzech pietrach. W XXI w. gmach
zostal rozbudowany po raz drugi. Po pierwszej inter-
wengcji architektéw hiszpanskich w konicu 1988 1. (José
Luis Iniguez de Onzona i Antonia Vdzquez de Castro,
z udziatem Brytyjczyka Iana Ritchie, ktérego wktadem
byt projekt fantastycznie przezroczystych wiez windo-
wych), nowa, zrealizowana do grudnia 2005 . wg pro-
jektu Jeana Nouvela, miata na celu stworzenie z Cen-
trum nie tylko muzeum, ale i osrodka sztuk.

Juz pierwsze przeksztatcenie gmachu nalezy oceni¢
jako niezwykle udane. Obwodowy (wokét dziedzinca-
ogrodu) uktad amfilady sal, uzupelniony galerig-kruz-
gankiem otaczajgcym podwodrze, mimo ograniczen
wynikajacych z poprzedniej funkeji (§wiatto wylacznie
boczne, podzialy konstrukcyjne), pozwolit na stwo-
rzenie niezwykle interesujacych wnetrz wystawowych,
w ktérych szczegdlnie wyrdzni¢ nalezy przestrzenng
sekwencje Guerniki. Niezmieniony pozostal udany
uktad wejscia i prowadzenia widza az do $ciany patia,
szeroko roztozone stanowiska informacji i powrét
w strone placu do zewnetrznych wind, wnoszacych ele-
ment mobilnosci w przestrzeni miejskiej — jak rucho-
me schody na zewnatrz Centrum Pompidou. Trzeba tu
podkresli¢, ze twércom Centrum Sztuki Krélowej Zofii
przyswiecala od poczatku mysl programowa wzorowa-
na na Centrum Pompidou.

10 wrzesnia 1992 r. krél Juan Carlos i krolowa Sofia
otworzyli stalg kolekcje Centrum (do tej pory goszcza-
cego tylko wystawy czasowe), ktora stata si¢ zalgzkiem
rzeczywistego muzeum, ze wszystkimi tego konsekwen-
cjami: koniecznoscia opieki nad zbiorami i ich kon-
serwacji, a takze poszerzenia dzialalnosci oswiatowej
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i promocyjnej, jak réwniez aktywnosci na skale mie-
dzynarodowsa. Rost wachlarz ofert muzealnych, obej-
mujgc: wystawy, konferencje, koncerty, sztuki teatral-
ne, kursy, warsztaty dzieciece, programy edukacyjne.
W ciagu dziesigciolecia zdublowata si¢ liczba widzéw
(z 715268 w 1994 do 1 445 253 w 2004 1), ale tak-
ze wzrosly wymagania co do standardu ustug. Wraz
z tym konieczne stato sie zwigkszenie wewnetrznej
przestrzeni na magazyny, studia, warsztaty konserwacji
i restauracji oraz na transport kolekcji. W 1999 r. oglo-
szono zatem miedzynarodowy konkurs architektonicz-
ny’, ktéry wygrat Jean Nouvel. Uznano, ze zwycieski
projekt — poza rozwiazaniami, ktérych wymagatl pro-
gram — stworzy nowe przestrzenie publiczne. Zasadg
projektu Nouvela bylo rozdzielenie trzech bryl nowej
cze$ci muzeum: przestrzeni wystawowych, biblioteki
i audytorium. Te trzy obiekty przykryt charakterystycz-
ny tréjkatny dach o olbrzymim wysiegu, z otworami
wpuszczajacymi $wiatto dzienne do przestrzeni pub-
licznych, wydzielonych blokami wystaw, biblioteki
i audytorium. Dotychczasowa powierzchnia Centrum
(51 297 m?) zostata powiekszona 0 60%, do 84 048 m?.
O 50% (2251 m?) powiekszono powierzchnie statej
kolekgji.

Sale wystawowe 1gcza si¢ z systemem cyrkulacji
widz6w w gmachu Sabatiniego na parterze i I pietrze.
Ich wysokod¢ (6 m w $wietle) umozliwia ekspozycje
dziel o duzym formacie. Jeszcze wyzsze sa magazyny
(8 m). Rozwigzanie planu umozliwia wielkg réznorod-
nos¢ komponowania wystaw. Gérne $wiatlo (studnie
$wietlne chronione zaluzjami) zapewnia o$wietlenie
naturalne, sztuczne lub taczone. Wielka wytrzymatos¢
strop6w umozliwia zaréwno ustawianie, jak i podno-
szenie (za pomoca specjalnych mechanizméw) wiel-
kich gabarytowo dziet sztuki. Jednoczesnie instalacje
komputerowe i elektroniczne pozwalaja na projekcje
obrazéw w réznych punktach sal.

Blok audytoriéw miesci sale na 500 i 200 miejsc. Na
najwyzszej kondygnacji, pomiedzy olbrzymimi tarasa-
mi (z widokiem na stary Madryt i Atoche), umieszczo-
na jest Sala Protokotéw. Sale maja wydzielony dostep
z poziomu ulicy, gdzie znajduje sie tez restauracja.
Zaprojektowano je z mysla o niekonwencjonalnych
koncepcjach sztuki famiacej dawne granice. Przewi-
dziano tu spektakle muzyczne, instalacje, projekcje
przebiegajace czesto symultanicznie lub w sposéb
potaczony. Zarzuci¢ mozna projektowi zminimalizo-
wanie przestrzeni scenicznej do podium. Ogranicza to
niewatpliwie przyjete na wstepie zalozenia. Na najwyz-
szych poziomach mozliwe jest polgczenie z blokiem
wystaw i biblioteka.

Wielka biblioteka sztuki i nauk humanistycznych



14. Centro Arte Reina Sofia, widoczne trzy
kolejne etapy budowy: gmach szpitala,
szklane wieze wind i nowy blok projek-
tu Jean Nouvela a elewacja z czerwonych
ksztattek i plyt z tworzyw sztucznych

14. Centro Arte Reina Sofia, visible three suc-
cessive stages of the construction: hospital
building, glass escalator towers and a new
block of flats designed by Jean Nouvel with
an elevation of red shaped stones and arti-
ficial plastic plates

15. Rozbudowa centrum Arte Reina Soffa, pla-
cyk publiczny miedzy trzema nowymi blo-
kami, przykryty wspélnym dachem

15. Expansion of the Arte Reina Sofia Centre,
public square between three new blocks of
flats, covered with a joint roof

16. Rozbudowa Centrum Arte Reina Sofia,
tréjpoziomowa biblioteka o $cianach
i balustradach wypelnionych pétkami

16. Expansion of the Arte Reina Soffa Centre,
three-level library with walls and balus-
trades filled with shelves

17. Rozbudowa Centrum Arte Reina Sofia,
nowe sale wystawowe

17. Expansion of the Arte Reina Soffa Centre,
new exhibition rooms
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jest jednym z najbardziej spektaku-
larnych wnetrz Centrum. Znajduje sie
tu czytelnia na 100 miejsc ze swobod-
nym dostepem do pétek, a ponad-
to rezerwowy magazyn na 250 000
woluminéw. Wnetrze biblioteki przy-
pomina pickne czytelnie Alvara Aal-
to w Viipuri, Rovaniemi, Seindioki
i Otaniemi. Jest gtebsza od nich — ma
trzy kondygnacje, z tego dwie zaglebione. Na pozio-
mie parteru biblioteka faczy sie z ksiegarnig. Wtasci-
wa czytelnia potozona jest na najnizszym poziomie,
otoczona poétkami, oswietlona zenitalnie sufitem ze
szklanych ksztaltek rozpraszajacych swiatlo. Catherine
Slessar ironizuje nieco, méwiac o tym suficie, ze nawia-
zuje on do szklanego domu Chareau przepelnionego
atmosfera disco. Jest to jednak ztosliwos¢ przesadna.
Na wyzszych poziomach obejscia wokét Scian-pétek
oferujg mate pulpity przy balustradzie. Szklana Sciana
wokot najwyzszego pietra znajduje si¢ na poziomie uli-

W
R

A

Z zagranicy L

cy i wewnetrznego placyku, pozwalajac na obserwacje
czytelni z gory. Drewno $cian, podtég, pétek i iskrzace
szkto sufitu nadaja wnetrzu ciepty i spokojny charakter.
Rezyseria obejs¢ wokot zewnetrznych $cian w potacze-
niu z wnetrzem czytelni podgladanym z wysoka (bez
rozpraszania uwagi czytelnikéw) tworza specyficzny,
zapraszajacy do wejscia nastroj.

Whnetrze biblioteki oceniam zdecydowanie najwyzej
sposrod blokéw nowej czesci Centrum. Wyrézniaja sie
one na tle pozostatych cze¢sci muzeum. Audytoria zdo-
minowane s3 truskawkowo-metalicznym potyskiem
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paneli z poliestréw. Nowe sale ekspozycyjne sg nieco
zbyt wyrafinowane. Rysunek stropéw, ich mocna kie-
runkowos¢ (belki, swiatta, ekrany) odwracaja uwage
od ekspozycji. Rozbicie nowej czesci na trzy elementy
pogorszyto wewnetrzng sp6jnosc i czytelnos¢ cyrkula-
cji w Centrum Sztuki Krélowej Zofii. Poza tym wytwo-
rzone pod dachem wnetrza sg mroczne, nawet mimo
otwar¢ w przykryciu i nawet w madryckim storicu.

Centrum Sztuki Krélowej Zofii w wielu miejscach
powtarza rozwiazania wczesniejszego dzieta Nouvela
— Centrum Koncertowo-Kongresowego w Lucernie.
Powtérzone zostalo rozbicie na trzy bryly schowa-
ne pod olbrzymim, wysuwajacym si¢ wspornikowo
dachem, oddzielone od jego podniebienia wielkim
widokowym tarasem. Podobne jest tez upodobanie do
wielkich ptaszezyzn $ciennych utworzonych z metalo-
wych, perforowanych zaluzji. Taras w Lucernie, pota-
czony z foyer, oferowal wspanialy widok na jezioro.
Taras madrycki réwniez zapewnia pigkne widoki na
stary Madryt i Atoche, ze wzgledéw bezpieczenstwa
jest jednak niedostepny. Catherine Slessor ztosliwie
wypomina gorszg jakos¢ i nizszy standard materiatow
w Madrycie w poréwnaniu z Lucerng, a nawet pozwala
sobie na uszczypliwos¢, ze Nouvel oczekuje na powrét
do formy po dlugo oczekiwanym otwarciu Musée du
Quai Branly w Paryzu.

Po wszystkich tych zastrzezeniach trzeba stwierdzi¢,
ze ostatni etap rozbudowy Centrum Sztuki Krélowej
Zofii jest dzielem niezwykle interesujgcym, uzupet-
niajacym ten osrodek programowo o wazne elementy,
wnoszacym interakcje roznych rodzajéw sztuk, a takze
imponujacym przestrzennie.

Museo Thyssen-Bornemisza

Muzeum Thyssen-Bornemisza gosci jedng z naj-
bardziej znanych kolekcji prywatnych w Europie. Jej
warto$¢ w 1993 r. oceniano na 350 milionéw dola-
réw, co wsrod zbioréw prywatnych datoby jej drugie
miejsce po kolekeji brytyjskiej rodziny krélewskiej.
Kolekcja powstata dzigki staraniom barona Heinri-
cha Thyssen-Bornemisza i jego syna Hansa Heinricha.
Sktadato sie na nig okoto 700 obrazéw — od Duccia,
Tycjana, Zurbarana, Carpaccia, Breughla, Halsa, Wat-
teau, do Degasa, Picassa, grupy Die Briicke, Schielego,
surrealistéw i Rothko. Istotng role w pozyskaniu tych
zbioréw dla Hiszpanii (a staraly sie o nie Ameryka,
Szwajcaria, Niemcy, fundacja Getty’ego w USA) ode-
grala kolejna Zona barona Thyssen-Bornemisza, Car-
men Cervera. Lokalizacja oferowana przez Madryt byta
niezwykle prestizowa — na Paseo del Prado, przy Plaza
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18. Nowe skrzydto Museo Thyssen-Bornemisza w Madrycie. Do
zabytkowych elewacji Palacio Villahermosa w glebi ogrodu
dobudowane zostato biate skrzydlo kolekcji Carmen Thyssen-
Bornemisza i zaglebiony trakt restauracji

18. New wing of Museo Thyssen-Bornemisza in Madrid. A white
wing of the Carmen Thyssen-Bornemisza collection was added
to the historical elevations of Palacio Villahermosa in the garden
together with a row of restaurants

de Cénovas del Castillo, po przekatnej w stosunku do
Muzeum Prado, w picknym XVIII-wiecznym patacu
Villahermosa. Wplyneto to niewatpliwie na decyzje

19. Gléwny hall Museo Thyssen-Bornemisza w Madrycie. Wnetrze
Palacio Villahermosa zostato catkowicie rozebrane; w nowym
ukladzie pomieszczen Rafael Moneo zastosowal wyszukane
systemy latarn oswietlajacych hall i sale I pietra $wiatlem dzien-
nym; tlem ekspozycji staly sie $ciany o kolorycie tososiowym
i stonowane z nimi kamienne posadzki

19. Main hall of Museo Thyssen-Bornemisza in Madrid. The whole
interior of Palacio Villahermosa was pulled down; in the new
configuration of the interiors Rafael Moneo applied a sophisti-
cated system of lamps lighting the halls and first-storey rooms
with daylight. The exposition backdrop was composed of salm-
on — coloured walls and colour-coordinated stone floors



wlasciciela kolekcji. Kolekcje umieszczono w patacu
w 1992 roku. Wezesniej zdecydowano si¢ na catkowita
przebudowe wnetrz, zlecong najbardziej utytutowane-
mu i stawnemu architektowi hiszpanskiemu Rafaelowi
Moneo. Z dawnego patacu pozostaly elewacje i jedno
narozne pomieszczenie na parterze z odrestaurowa-
nymi wnetrzami, z elementami dekoracji metalowych
i kompozycjami z plytek azulejos. Moneo zaprojekto-
wat jako centralny element muzeum wielki hall z gor-
nym $wiattem i monumentalnymi schodami. Na par-
terze znalazta sie ponadto recepcja, ksiegarnia-butik
i chronologiczne zamknigcie kolekcji. Przewidziano tu
bowiem — jak m.in. w nowojorskim Muzeum Guggen-
heima i diisseldorfskim Nordrhein-Westfalen — zasa-
de zwiedzania poczynajac od najwyzszego pigtra, na
ktére dosta¢ sie¢ mozna windg. Oprocz niewatpliwego
zaoszczedzenia widzom zmeczenia, sposéb ten ma
w tym przypadku inne, istotniejsze uzasadnienie. Naj-
lepsze, najstarsze, najcenniejsze przyktady malarstwa
znalazly sie na najwyzszym pietrze, na ktérym Moneo
z cala swojg maestria zapewnit wspaniate o$wietlenie
naturalne z sufitu. Sale ekspozycyjne tworzg otaczajg-
ca hall podkowe spieta z czwartej strony przejSciem,
w ktérym podziwia¢ mozna malarstwo flamandzkie
z pt6tnem Rubensa.

Gléwne skrzydio ma dwa trakty — jeden to dluga
galeria, w drugim znajduja si¢ odchodzace od niej
prostopadle, potaczone miedzy soba aneksy z tema-
tyczng ekspozycja malarstwa. Moneo wykorzystat tu
swoje doswiadczenie z Modernamuseet w Sztokholmie
i Museum of Fine Arts w Houston (projekt z 1992 1.).
Oswietlenie w zasadzie ma ksztalt wyniesionych
w gore latarni, stanowigcych zakoniczenie stropow
ostrostupowo wynoszacych sie ku gérze. Jest tu jednak
wiele odmian tego systemu, dostosowanych zaréwno
do ksztaltu wnetrz, jak i przedmiotu ekspozycji.

Patac Villahermosa zostat rozbudowany, réwniez wg
projektu Moneo, o skrzydto potozone w gtebi ogrodu.
Znalazta si¢ w nim kolekcja Carmen Thyssen-Bornemi-
sza. Jest to jedna z pickniejszych galerii europejskich.
Oddalona od Paseo del Prado, moze by¢ obserwowa-
na niemal bez skrotéw perspektywicznych. Z bielg
Scian koresponduja przezroczyste linijki pionowych
szklanych wykuszy, nad nimi wida¢ graniastostu-
py szklanych latarni. Moneo zdecydowat sie uzy¢ tu
oprocz swiatta gérnego takze boczne. U podnéza tego
skrzydta zlokalizowana jest restauracja z niezaleznym
od muzeum wejsciem. CzeSciowo wkopana, oferuje
piekne widoki gablot z trzcinami, a przede wszystkim
spojrzenie z wnetrza na poziomie kwiatéw ogrodu.

Wnetrza muzeum, podobno na zyczenie Carmen
Thyssen-Bornemisza, utrzymane sa w tososiowej tona-
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cji. W tym kolorze wykonane sa stiuki na $cianach hallu
i sal wystawowych, kolor ten dominuje tez w marmu-
rowych posadzkach o wyrafinowanym rysunku wielo-
bokéw. Realizacja muzeum zbiegta si¢ niemal w czasie
z og6lnoeuropejska akcja przemalowywania, a doktad-
niej wprowadzania mocnego koloru na $ciany galerii
malarstwa, zapoczatkowana przez Nicolasa Serote
w londynskiej Tate Galery. Jednolity kolor w galeriach
Muzeum Thyssen-Bornemisza okazat sie dobrym tlem
dla zgromadzonej tam kolekgji.

Rozbudowa patacu o nowe skrzydlo i urzadzenie
ogrodu, z ktérego prowadzi gtéwne wejscie do muze-
um, przyniosly jeszcze jedna korzy$¢ — stworzona
zostala parkowa §luza psychologiczna, oddzielajaca
wejscie do muzeum od Paseo del Prado.

Monachium - muzea wokoét Konigsplatz

Zatozenie monachijskiego Konigsplatz, zlokalizo-
wanego na dawnym Maxvorstadt, pochodzi z poczat-
kow XIX wieku. Przedmiescie Maxvorstadt potozone
jest miedzy starym miastem a Schwabing. Plan tego
rejonu, ktdry sporzadzili w 1811 r. Carl von Fischer
i Friedrich Ludwig von Sckell, byt pierwszym urbani-
stycznym zamystem wyjscia poza obwdd Sredniowiecz-
nych muréw obronnych Monachium. Ekspansja ta
w pierwszym rzedzie objela kompleks Konigsplatz,
ktory jako Forum Sztuki byl odpowiednikiem Forum
Nauki przy Ludwigstrasse. Max Joseph (1799-1825),
ktéry pod imieniem Maksymilian I koronowal sie
w 1800 r na kréla Bawarii, rozwijal urbanistyczne
i architektoniczne zatozenia w Monachium. Potozone
za zach6d od Ludwigstrasse tereny zabudowano na
planie wielkiej kwadratowej szachownicy. W centrum
zatozono Konigsplatz, majacy by¢ bawarskim Akropo-
lem, trawiastym btoniem z monumentalnymi gmacha-
mi publicznymi. Na przedmiesciu Maxvorstad zreali-
zowano wowczas zalozenie Brenner Strasse, wyprowa-
dzone w kierunku zachodnim z ogrodéw Hofgarten,
na przedpolu rezydencji krélewskiej. Powstal na tej
osi gwiazdzisty Karolinenplatz. Za czaséw Ludwika
I (1825-1848), syna Maksymiliana I, admiratora anty-
ku, grupujacego wokoét siebie architektéw, malarzy
i rzezbiarzy, powstato urbanistyczno-architektoniczne
zalozenie oparte o 0$ Brenner Strasse, Konigsplatz,
Karolinenplatz i prostopadte ulice.

W latach 1816-1830 po péinocnej stronie Brenner
Strasse wzniesiono Glyptoteke (arch. Leo von Klenze)
otwierajgcg si¢ portykiem z joniskg kolumnada, majacg
pomiesci¢ kolekcje rzezb greckich i rzymskich Ludwi-
ka I. W latach 1826-1836 ten sam architekt zbudowat
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Stara Pinakoteke (Alte Pinakothek), wielki budynek
w stylu weneckiego renesansu, o charakterystycznym
liniowym uktadzie zwiedzania, z amfiladg sal, ktorej
towarzyszy trakt schodéw i waski trakt pomocniczy.
Alte Pinakothek stala si¢ jednym z XIX-wiecznych wzor-
co6w muzealnych. W latach 1846-1853 powstaje Neue
Pinakothek (Nowa Pinakoteka), projektu Augusta von
Voit — pierwsze muzeum sztuki wspotczesnej. Po stro-
nie potudniowej zbudowano w latach 1838-1848 Sta-
atliche Antikensammlungen (Panistwowe Zbiory Sztuki
Antycznej), zaprojektowany przez Zieblanda budynek
z portykiem korynckim. W latach 1887-1889 Gabriel
von Seidl wzniést Lenbachhaus (Stadtliche Galerie im
Lenbachhaus) — wille w stylu florenckim, pokazujaca
dzi$ monachijskie malarstwo XIX w. i kolekcje grupy
,Der blaue Reiter” — zbiér dziel awangardy o miedzy-
narodowej renomie.

Pinakothek der Moderne

Przez 50 lat po II wojnie $wiatowej poszukiwano
w Monachium miejsca na muzeum sztuki nowoczes-
nej. Co prawda, juz w poczatku XX w. szukano miejsca
na trzecig Pinakoteke, ale stworzong po II wojnie Sta-
atsgalerie Moderner Kunst (Panistwowa Galeri¢ Sztuki
Nowoczesnej) umieszczono prowizorycznie w pohitle-
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20. Portyk wejsciowy do Pinakothek der Moderne w Monachium.
taka przed wejsciem nawigzuje do tradycji Konigsplatz; niere-
gularne rozstawienie kolumn i ,negatyw” kapiteli przypomina
Kunstmuzeum w Bonn

20. Entrance portico of Pinakothek der Moderne in Munich. The
meadow in front of the entrance refers to the tradition of
Konigsplatz; the irregularly arranged columns and the "nega-
tive” of the capitals resemble Kunstmuzeum in Bonn
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rowskim Haus der Deutschen Kunst (Domu Sztuki Nie-
mieckiej). Plan realizacji w Hofgarten musiano zarzu-
ci¢, bo powstata tam Kancelaria Pafistwa Bawarskiego.
Odrzucono réwniez projekt Braunfelsa lokalizujacy
nowe centrum muzeéw w Srodku planu obejmujacego
Hofgarten i obwodnice staromiejska (Altstadtring) — od
Maximilianstrasse, przez Marstallplatz i Hofgarten, do
Haus der Deutschen Kunst w Englischer Garten.

Powigzanie przestrzenne i komunikacyjne obszaru
polozonego na pétnocny zachéd od starego centrum
(gdzie lezy Konigsplatz) réwniez si¢ nie powiodlo.
Odcigcie tego rejonu, a réwniez stawnej podwdj-
nej kompozycji von Klenza — Odeonplatz i Wittels-
bacherplatz — pogtebito sie po realizacji w ostatnich
latach Oskar von Miller Ring, a takze gmachu Siemen-
sa (proj. Richarda Meiera).

Po zaniechaniu realizacji muzeum sztuki nowoczes-
nej w rejonie Hofgarten i Marstallplatz, rozpatrywana
byta rozbudowa Domu Sztuki w Englischer Garten.
Uznano to ostatecznie za rozwigzanie btedne z kilku
powodéw: historycznej dwuznacznosci, zmniejszenia
Englischer Garten, a takze relacji do Finanzgarten i Hof-
garten. Wrécono do koncepcji wykorzystania terenu
po Tiirkenkaserne — przewazyta bliskos¢ Starej i Nowej
Pinakoteki, a takze mozliwo$¢ ewentualnej rozbudo-
wy muzeum na miejscu przewidzianych w przyszto-
$ci do rozbiérki gmachow uniwersyteckich. Umiesz-
czenie kolejnego muzeum w rejonie obu Pinakotek
i muzedéw wokot Konigsplatz otwarto szanse stworzenia
w Monachium zespolu poréwnywalnego z Museumin-
sel w Berlinie. Na obszarze 1 km? mogly znalez¢ sie
gmachy grupujace sztuke od czaséw egipskich, gre-
ckich i rzymskich oraz Sredniowiecza do dzis.

Zapadly decyzje dotyczace programu. Postanowiono
do Panstwowej Galerii Sztuki Nowoczesnej dotaczy¢
Panstwowe Zbiory Grafiki (Staatliche Graphische Sam-
mlung), Pafistwowe Zbiory Sztuki Uzytkowej (Staatli-
che Sammlung fiir Angewandte Kunst), Neue Samm-
lung i Muzeum Architektury Politechniki Monachijskiej
(Architekturmuseum der Technischer Universitit).
Przewidziano, ze druga faza budowy obejmie Panistwo-
we Zbiory Grafiki i nowe powierzchnie wystawowe dla
Panstwowej Galerii Sztuki Nowoczesnej. Tak zaryso-
wata sie koncepcja programowa trzeciej Pinakoteki —
Pinakothek der Moderne, o gigantycznej powierzchni
wystawowej 20 000 m?. W 1992 r. ogtoszono konkurs,
ktéry wygrat Stephen Braunfels. Braunfels pozostawit
otwartg o$ Starej Pinakoteki (ma w przysztosci stanowi¢
park rzezby, rodzaj via triumphalis). Zalozeniem urbani-
stycznym byto utrzymanie prostokatnych uktad6w linii
zabudowy, przy wyraznym wydzieleniu usytuowanych
od strony ulic blokéw drugiego etapu realizacji. Pro-



21. Pinakothek der Moderne, widok z wielkich schodéw na
Rotunde, w glebi widok na Neue Sammlung z ekspozycja wzor-
nictwa

21. Pinakothek der Moderne, view of the Rotunda from the grand
stairs; in the background: view of Neue Sammlung with its
design exposition

22. Pinakothek der Moderne, ekspozycja malarstwa na I pietrze.
Réwnomierne, miekkie, rozproszone swiatto uzyskane jest dzig-
ki uniesieniu szklanego dachu ponad kasetonowy ruszt; zgrupo-
wanie przejs¢ (o wysokosci az do stropu), poza powigkszeniem
przestronnosci, organizuje cyrkulacje zwiedzania wewnatrz sal

22. Pinakothek der Moderne, painting exposition on the first floor .
Even, soft and scattered light is obtained thanks to the elevation
of the glass roof over the coffer scaffold; the group of passages
(whose height reaches the ceiling) increases spaciousness and
organises the circulation of visiting the interiors

jekt przewidywal w pierwszej fazie budowy budynek
zwarty, ale podzielony na zdefiniowane przestrzennie
czedci, dajace sie odczytad réwniez z zewngtrz®.

Tizecia monachijska Pinakoteka zostala i zostata
otwarta 16 wrzesnia 2002 roku. Powierzchnia uzytko-
wa wynosi 20 105 m? (w tym powierzchnia ekspozy-
cyjna 12 000 m?), powierzchnia catkowita 33 284 m?.

Braunfels w spos6b salomonowy rozstrzygnat prob-
lem wejscia: czy ma si¢ ono znalez¢ od strony starego
centrum Monachium, czy tez raczej od Starej i Nowej
Pinakoteki. Zaprojektowal dwa wejScia usytuowane
w naroznikach, diagonalnie w stosunku do prostokatu
obrysu budynku. Bardziej wyeksponowane, przykry-
te wysokim portykiem, znalazlo si¢ od strony Starego
Miasta.
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Architekt czerpal z wielkiego dorobku $wiatowych
rozwigzan muzealnych. W zasadniczej kompozycji bryt
nawigzat do stawnego rozwigzania I.M. Pei w Waszyng-
tonie — rozcigcia bryly na tréjkatne w planie sktadniki.
Umozliwilo to strukturalne wprowadzenie zewnetrz-
nej przestrzeni z naroznikéw do centrum budynku,
w ktérym znalazla sie rotunda o srednicy 34 m i wyso-
kosci 25 m. Braunfels przywotuje tu przyktady wielu
stynnych gmachéw i muzeéw: Panteonu, Villi Rotun-
dy i berlinskiego Altes Museum (proj. Karl Friedrich
Schinkel, 1823-1830), Parlamentu w Chandigahr Le
Corbusiera, Staatsgalerie w Stuttgarcie (proj. Jamesa
Sterlinga, 1977-1984), galeri¢ Schim we Frankfurcie
nad Menem (proj. Bangert, Jansen, Schulz, Schultes,
1980-1985), Kunstmuseum w Bonn (proj. Axel Schul-
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23. Pinakothek der Moderne, ekspozycja krzesel w amfiteatrze

potozonym pod Rotunda

23. Pinakothek der Moderne, exposition of chairs in an amphithe-

atrebelow the Rotunda

24. Pinakothek der Moderne, ekspozycja wzornictwa umieszczona

na wiezy z winda; paternoster umozliwia ogladanie ruchomych
przedmiotéw ze znajdujacego sie powyzej poziomu Rotundy

24. Pinakothek der Moderne, design exposition featuring a tower

with a lift; a paternoster makes it possible to view mobile objects
at a level higher than the Rotunda

(Wszystkie fot. A. Kicinski)

tes, 1979-1992). Rotunda, jak twierdzi Braunfels, pet-
ni role rzeczywistego wejscia do gmachu. Polgczenie
jej z portykiem loggia wejSciowa nawiazuje, jak pisze
Michael Monninger, do Altes Museum w Berlinie
i Kunstmuseum w Bonn, a kolumnada ma analogie
z gmachem Mondadori (proj. O. Niemeyera) w Medio-
lanie i Carré d’Art w Nimes Normana Fostera. Trzeba tu
zauwazy¢, ze manierystyczny ,pusty kapitel” kolumn
(trafiajacych nie w strop, a w okragly, przeciety belkami
otwor) jest wyraznym zapozyczeniem z Muzeum Sztu-
ki w Bonn. Jak we wszystkich cytowanych tu budyn-
kach, kolumnada pelni role symboliczng — poza kla-
syka odnosi sie do szerokiego pojecia kultury i sztuki.
Ménninger” zestawia szklany dach rotundy, unoszacy
sie ponad promienistym, spietym pierscieniem azurem
uzebrowan, z wieloma $wiatowej stawy rozwiazaniami
takich oculuséw, jak Panteon i watykanskie Museo
Pio Clemente, San Lorenzo w Turynie, Hala Ludowa
we Wroctawiu i Muzeum Guggenheima w Nowym
Jorku.

Nalezy podkresli¢ otwartos¢ wnetrza i samej rotundy
osiagnieta dzieki zastosowaniu przez Braunfelsa diago-
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nalnie ustawionych, manierystycznych, monumental-
nych schodéw wznoszacych sie na I pietro — gtéwny
poziom ekspozycji. Promienistos¢ planu tych biegéw,
tworzaca manierystyczng falszywa perspektywe, skra-
ca optycznie i przybliza iluzorycznie cel wspinania
sie. Monninger poréwnuje te schody ze schodami na
wzgoérze Kapitolu, piramidami w Teotihuacan, obser-
watorium w Delhi i Casa Malaparte na Capri. Zauwaza
jednoczesnie wykorzystanie przez Braunfelsa wszyst-
kich awantazy oferowanych przez zarys tych wielkich
schodoéw, wykorzystanie wszystkich przestrzeni zaréw-
no w celach wizualnych, jak i funkcjonalnych (np.
pomieszczenia pod schodami duzego audytorium).
Schody w Pinakotece, wznoszgc si¢ na wysokos¢
12 m jednym biegiem na dtugosci 100, tacza potozone
na parterze galerie architektury, grafiki i wystaw cza-
sowych z Pafistwowg Galerig Sztuki Nowoczesnej usy-
tuowang na znakomicie oswietlonym I pietrze, a takze
z galerig Nowa Kolekcja (Neue Sammlung) w podzie-
miu, wiazac jednoczesnie kazda z tych kondygnacji
z Rotundg i wejsciem. Latwos¢ orientacji, przejrzystos¢
widokéw wnetrza, brak probleméw z odnalezieniem



punktéw zainteresowan to powazny plus tego wielkie-
go muzeum.

Podstawowe ustugi dla widzéw (toalety, szatnie),
umieszczone w podziemiach, dostepne sa fatwo scho-
dami potozonymi na zewnatrz gtéwnego biegu. Poza
wielkimi biegami schodéw Rotunda zaopatrzona jest
réwniez w schody ukryte w podwdjnych okragtych
Scianach, dajace mozliwos¢ szybkiego polaczenia mie-
dzy kondygnacjami. Obok znajduje sie studnia $wiet-
Ina, stuzaca oswietleniu i potaczeniu I pietra z dolnymi
pietrami. Réwnomiernie roztozony, niewidoczny dla
zwiedzajacego, system wielkich wind dla eksponatéw
i schodéw serwisowo-ewakuacyjnych stanowi o funk-
cjonalnosci gmachu, m.in. dzieki mozliwosci wyla-
czenia jego fragmentéw podczas przygotowywania
wystaw.

Muzeum Architektury potozone blisko gléwnego
wejscia, o$wietlone od pédtnocy wielkimi oknami, to
jakby wielka witryna umozliwiajaca wglad z zewnatrz.
Obok 1000 m? wolnej przestrzeni zapewnia miejsce
dla wystaw czasowych, ktére moze by¢ wykorzysta-
ne zaréwno przez galerie architektury, jak i grafiki.
Audytorium dostepne jest nie tylko z Rotundy, ale
i z zewnatrz, tak jak i przylegajace do niego mniejsze
kolekcje. W wielkiej ,,szklarni” od potudnia umieszczo-
na jest kawiarnia-restauracja — jako budynek w budyn-
lku, wedle sté6w samego Braunfelsa. Moze by¢ dostepna
réwniez w nocy, ma bowiem potaczenie z Rotunda.
Poczatkowym zamierzeniem Braunfelsa byto umiesz-
czenie w gormej czesci restauracji biblioteki z wolnym
dostepem do potek. Wzgledy ekonomiczne spowo-
dowaly, ze musiat poniechac tego pomystu i zastgpie
czytelnie zamknigtg przestrzenig wystawowd, co znisz-
czyto zamyst jasnej stereometrii przezroczystej bryly
umieszczonej w zamknietej przestrzeni. ,Szklarnia”
w przyszlej rozbudowie masi¢ potaczy¢ z krytym szklem
potpierscieniem szpaleréw drzew oddzielajacych obec-
ny budynek od biblioteki, ktéra jest przewidziana
w drugiej fazie realizacji. Blisko restauracji, dostepny
bezposrednio z Rotundy, ulokowany jest sklep — wazny
w muzeum poswieconym nie tylko sztuce nowoczes-
nej, ale takze architekturze i grafice. W drugiej fazie
budowy ma powsta¢ nowy, duzy sklep, dostepny takze
z zewnatrz, niezaleznie od godzin otwarcia muzeum.

Galeria Neue Sammlung jest jednym z najcie-
kawszych przestrzennie muzeéw. Oferuje 3000 m?,
w tym galerie 400 m?, wysokosci 10 m. Usytuowana
w podziemiach, oswietlona jest w gorze szczeling okien
dajacych zwigzek z przestrzenig zewnetrznag, co nie
tylko zwiedzajacym, ale i przechodniom na zewnagtrz
muzeum pozwala na wglad w zapewne najbardziej
spektakularne wystawy. Przestrzenie wystawowe pota-
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czone sa z wielkimi magazynami udost¢pnionymi
publicznosci. Centralng atrakcjg Neue Sammlung jest
~amfiteatr” — niezwykla przestrzen umieszczona pod
Rotundg na ksztalt palladianskiego Teatro Olimpico.
Otoczona $ciang z luster, stanowi przedziwna kolekcje
krzeset. Ponizej ,krypta”, w ktérej znalazta sie kolekcja
bizuterii Fundacji Danner, tworzy rodzaj sklepionego
skarbca o glebokosci 10 m. W wysokim, widocznym
z Rotundy hallu, niczym sygnat ekspozycji designe’u
ruchomy ,paternoster” wznosi i opuszcza efektowne
produkty wspélczesnego wzornictwa. W przylegltych
salach znajduje si¢ kolekcja wybranych ,kultowych”
modeli samochodéw: VW ,Garbus”, Citroen DS19,
Porsche itp.

Ideg Braunfelsa bylo zespolenie przestrzenne
i funkcjonalne trzech gléwnych picter szczelinami
i studniami $wietlnymi, a takze klatkami schodowymi,
z ktérych gléwne osiagaja na szczycie szerokos¢ 30 m
przy wejsciu do Panstwowej Galerii Sztuki Nowoczes-
nej. Specjalna klatka schodowa w skrzydle zachodnim
umozliwia widzom chronologiczne obejrzenie sztuki
XX wieku. Ze schod6éw na galeri¢ wokét hallu roztacza
sie widok na Stara Pinakoteke.

Najwyzsze pigtro — galeria sztuki nowoczesnej —
w swym zamysle przypomina Muzeum Sztuki w Bonn.
Elastyczne, otwarte przestrzenie (typu Centre Pompi-
dou) czy tez zdefiniowane geometrycznie i plastycznie
sale wystawowe (jak w muzeach-$wiatyniach sztuki,
np. w Gréningen) zostaly tu zarzucone na rzecz modu-
larnej sieci modularnych sal (o podstawowym module
10x10 m, czasem podwojnie taczonych), perfekcyjnie
oswietlonych z géry. Grupowanie wej$¢ w naroznikach
ulatwia widzom orientacje w Sali, nie pozwalajac na
niezamierzone opuszczenie czesci ekspozycji. Rozwig-
zanie planu cyrkulacji nie zmusza widzéw do dtugich
trawersow i meczacych drdg przez catos¢ wystawy. Po
przejsciu czterech do szeSciu zamknietych sal, zawsze
dotrze si¢ do otwartej, jasnej przestrzeni, utworzonej
przez rzezbiarski uktad gtéwnych schodéw. Przestrzen,
$wiatlo i zapamietane szczegbly wnetrza ulatwia-
ja odpoczynek i orientacje. Otwarcia miedzy salami
maja pelng wysokos¢ az do sufitu. Uniknieto zjawiska
»obcinania” przez nadproze drzwi gérnej czesci wiel-
kich ptécien w dalekich, osiowych widokach.

Oswietlenie naturalne sal przez sie¢ kasetonéw
podobne jest do rozwiazania w Muzeum Sztuki
w Bonn tylko pozornie. Tam kazde z kasetonowych
pol zwieniczone jest ukierunkowanym w jedng strone
osobnym $wietlikiem. Rysuje sie przez to niezwykle
mocno ciemna krata kasetonowych podzialéw sufitu.
W monachijskiej Pinakotece uniesione wysoko szkla-
ne dachy oddzielone sa pusta przestrzenig z umiesz-
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czonymi tam filtrami. Swiatto w salach jest migkkie
i rozproszone. Usunieto do korytarzy i przejs¢ wszyst-
kie znaki, czujki, zabezpieczenia przeciwpozarowe, tak
ze we wnetrzu sal nic nie rozprasza uwagi widza.
Trzecia monachijska Pinakoteka, jak pisze Monnin-
ger, wychodzi naprzeciw zrégnicowanym potrzebom miej-
sca wspdlczesnych ekspozyciji, unikajgc modernistycznego
btedu elastycznych wielofunkcyjnych przestrzeni, jak i post-
modernistycznych spektakularnych dodatkéw. Oferuje dla
kontemplacji ascetyczne rzezbiarskie sekwencje, przestrzen
komercyjng, laboratoryjne przestrzenie dla sztuki ekspery-
mentalnej i za kazdym razem zadziwiajgcy gabinet skar-
bow. To muzeum z sukcesem rozsadzito i otworzylo biate
modernistyczne pudetko, ale bez padania na kolana przed
neoekspresjonistycznymi pokusami. Chociaz praca Stephe-
na Braunfelsa znajduje si¢ wewngqtrz intelektualnego hory-
zontu charakterystycznej dla modernizmu typologii ele-
mentéw muzealnych, nie traktuje wspdlczesnego zlecenia
historycznie, ale wnosi historyczne doswiadczenia na pole
wspdlczesne i rozwija je celem sprostania biezgcym wyma-
ganiom. O wewnetrznym schemacie muzeum pisze

Przypisy

! Musée du Quai Branly byto poczatkowo nazwa robo-
czg zwigzana z lokalizacjg. Przewidywano przez lata nazwe
Musée des Arts Premiers. Sformutowanie ,les arts premiers”
(sztuk pierwotnych) w odniesieniu do sztuki afrykanskiej,
Oceanii, aborygenskiej itd. wywolato protesty wielu krajow.
Powrécono do nazwy roboczej.

2 De Lumey twierdzil, ze kolekcje Musée de 'Homme nie
sg dzielami sztuki stuzqgcymi czystej kontemplacji estetycznej, ale
pojedynczymi obiektami, tracgcymi sens, gdy sq wyjete 2 kon-
tekstu.

3 Langaney podnosit sprawe odpowiedzialnosci za kon-
serwacje ,artefaktow”, ktérych wartos¢ czesto jest nieporéw-
nywalna z obiektami poszukiwanymi w spoteczenstwach,
z ktérych pochodza (szczegdlnie wobec faktu systematycz-
nego ogolacania tych obszaréw przez podréznikéw i anty-
kwariuszy, z udzialem mniej skrupulatnych muzeéw z kra-
jow bogatych).

* Propozycje ,Jardin verticale” przedstawiono m.in.
w formie ogrodniczo-technicznego eksperymentu w 1995 .
na wystawie w Parc Floral w Lasku Vincennes oraz na Festi-
walu Ogrodéw w Chateau Chaumont nad Loarg. Juz wéw-
czas zapowiadaly niezwykte mozliwosci ksztattowania archi-
tektonicznego fasad.

> Zostat wtedy przykryty dziedziniec muzeum, aby umies-
ci¢ t¢ nadzwyczajng kolekcje sztuki khmerskiej, najwieksza
na $wiecie poza Kambodza.
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Ménninger, ze trzecia Pinakoteka zorganizowana jest na
ksztatt miasta, tworzgc nowe sgsiedzkie relacje migdzy
czterema kolekcjami i z przyleglymi mugzeami. Jednoczes-
nie Stephen Braunfels przywraca muzeum godnosc¢ oswiet-
lonej przestrzeni kultu. Pinakothek der Moderne nie jest
wielkim odkryciem ani milowym krokiem w projekto-
waniu i budowaniu, jak Centrum Pompidou, Muzeum
Guggenheima w Bilbao czy Kunsthaus w Bregencji,
czym mogta by¢ tez rozbudowa Zachety w Warszawie
wg projektu Hansena, Tomaszewskiego i Zamecznika.
Nie jest tez jednak wylacznie mistrzowska kompilacja.
Wiedza i talent Braunfelsa pozwolity mu na stworzenie
nowej syntezy wielkiego muzeum. Kazde z rozwigzan,
nawet pozornie znanych, zostalo rozwiniete niemal do
absolutu. Swietna orientacja w przestrzeni, doskonate
warunki ekspozycji, przyjemne zwiedzanie to przeciez
glowne walory muzeéw. A dochodzi do tego niezwy-
kia i spektakularna oryginalno$¢ Neue Sammlung,
zich amfiteatrem, ,paternoster” i facznoscig ekspozycji
z wielkimi, zyjacymi magazynami.

6 Budynek szpitala pochodzit z 2 pot. XVIII w., pierwszym
architektem byl José de Hermosilla, po jego $mierci zadanie
przejat Francisco Sabattini. W 1788 r., w chwili $mierci Car-
losa 111, zrealizowano 1/3 projektu (gmach byt juz wykorzy-
stywany jako szpital), w nastepnych latach przechodzit prze-
budowy i dobudowy az do 1965 ., kiedy szpital zamknieto.
Gmach przetrwat zadania rozbiorki, w 1977 r. zostat przez
dekret krolewski zadeklarowany jako Historyczny Monu-
ment Artystyczny.

7 Sposréd 100 zgtoszen wybrano do konkursu 12 zespo-
16w architektonicznych.

8 Wyrézniony druga nagroda projekt monachijskiego
biura Hilmer&Sattler (twércy Neue Gemaldegalerie w Berli-
nie) w podobny sposéb wydzielat przestrzen na gléwnej osi
Alte Pinakothek, scalajac jednak program w wielki pojedyn-
czy budynek, ktérego pierwszy etap bylby poteznym i zwar-
tym korpusem. Prace innych wybitnych architektéw row-
niez ustepowaly pierwszej nagrodzie. Herzog &de Meuron
podobnie rozporzadzili si¢ terenem jak laureaci I i II nagro-
dy, ale dzielac program na grupe budynkéw opakowali ja
w jedno wielkie szklane pudetko. Arata Isozaki monstrualny
okrag, mieszczacy w sobie ztozony uktad blokéw i dziedzin-
cow, umiescit na osi Alte Pinakothek.

9 Artykut M. Ménningera w: S. Braunfels, Pinakothek der
Moderne, Basel-Berlin-Boston 2002.
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extension, ,LArchitecture

The Peak and Future of Museum Groups in City Centres.
New and Modernised Museums in Paris, Madrid and Munich

The opening years of the twenty first century confirmed the
success of museum groups in city centres which have proved to
be attractive, convenient and pleasant for the visitors, especially
when located next to promenades, parks and gardens. Excellent
examples of such initiatives include Parisian realisations in the
vicinity of the Louvre : the modernisation of "Orangerie” and
the Jeu de Paume pavilion, as well as along the Trocadero —
Eiffel Tower — Palais de Tokyo route: the construction of Musée
du Quai Branly and the modernisation of Musée Guimet. In
Madrid, Paseo del Prado has been enhanced by an expansion
of Centro de Arte Reina Sofia and the erection of the Thyssen-
Bornemisza Museum, while the area of the Munich Konigplatz
has witnessed the emergence of a third Pinakothek — the
Pinakothek der Moderne. All these museum groups have come
into being in mid-town districts featuring an attractive land-
scape. The history of museum design will indubitably include
the unusual composition of Musée du Quai Branly together
with its integral interior, the conception of a "tour river” full of
bays and beach-heads, and a heterogeneous fagade treated as
architecture parlant, producing associations with a jungle and
an interior presenting exotic art and folklore: a combination of

unusual elliptical showrooms with an exposition of the Water
Lilies by Monet. The Jeu de Paume pavilion and Musée Guimet
are examples of a total exchange of the interior while leaving the
historical facades. This is the way in which Rafael Moneo rede-
signed Palacio Villahermosa into Museo Thyssen-Bornemisza,
to which he added a new contemporary wing in the recesses
of the garden. A successive expansion — Jean Nouvel’s Centro
de Arte Reina Sofia in Madrid — consisted of linking three exhi-
bition blocks, auditoria (together with a restaurant), a theatre,
and a library, all standing below a gigantic roof and realising
the postulate of the harmony of the arts. One of the largest art
museums in the world — the third Pinakothek in Munich, is a
combination of numerous archetypes of museum architecture,
perfected by Braunfels and blended into an excellently working
and magnificent synthesis. The facades and the flowing interior
of Musée du Quai Branly, the library interior of Centro de Arte
Reina Sofia, the lighting in the third Pinakothek and its sculpted
Rotunda will become a permanent part of the history of twenty
first-century museum architecture.
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Aleksandra Magdalena Dittwald

MUZEUM NAUKI | PRZEMYStU W CHICAGO
IJEGO WPLYW NA ROZWOJ MUZEOW TECHNICZNO-
NAUKOWYCH W AMERYCE

Muzeum Nauki i Przemystu (Museum of Science
and Industry, w skrécie MSI) w Chicago jest jednym
z najstarszych, najwiekszych i najbardziej popular-
nych amerykanskich muzeéw poswigconych nauce
i technice. Posiada ponad 800 tematycznych wystaw
umieszczonych na powierzchni 58 tys. m?. Od dnia
otwarcia w 1933 r. muzeum odwiedzito ponad 160
mln 0s6b — nalezy ono bowiem do siedmiu najczesciej
uczeszezanych muzeéw w Ameryce!, a swojg popular-
noscig przewyzsza zaréwno Instytut Sztuki w Chicago
(Art Institute of Chicago), jak i Muzeum Guggenheima
w Nowym Jorku. MSI bylo jednym z pierwszych ame-
rykanskich muzedéw, ktére wprowadzito interaktywne
ekspozycje. Odegralo istotng role w rozwoju muzealni-
ctwa na tym kontynencie.

Do powstania Muzeum Nauki i Przemystu przyczynit
sie gléwnie amerykanski biznesmen i filantrop Juliusz
Rosenwald. Po powrocie z podrézy do Niemiec doszedt
do wniosku, ze w Chicago powinno powsta¢ muzeum
techniki na wzér Muzeum Niemieckiego (Deutsches
Museum) w Monachium?. Rosenwald podziwiat w nie-
mieckim muzeum zaréwno ilos¢, jak i jakos¢ swietnie
zachowanych historycznych eksponatéw. Najbardziej

1. Muzeum Nauki i Przemystu w Chicago, widok od strony potu-
dniowej

1. Museum of Science and Industry in Chicago, view from the
South
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jednak zafascynowaty go znajdujace si¢ w salach muze-
alnych dziatajace modele maszyn i repliki réznorod-
nych urzadzen w petnej skali, ktére w dodatku mogty
by¢ uruchamiane przez samych zwiedzajacych. Udalo
mu sie przekona¢ przedstawicieli lokalnego biznesu
i zarzad chicagowskich parkéw, aby wsparli jego pro-
jekt. Postanowiono przeznaczy¢ na muzeum obiekt,
ktéry pozostat po Wystawie Swiatowej (World’s Colum-
bian Exposition) z 1893 roku. W czasie wystawy pel-
nit on funkcje Patacu Sztuk Pigknych i stanowit jeden
z najlepszych przyktad6éw amerykanskiego neoklasycy-
zmw’. Stan budynku byt nienajlepszy, lecz ze wzgledu
na jego okazato$¢, doskonata lokalizacje i wtopienie
sie juz na stale w krajobraz miasta postanowiono go
odnowi¢ i przystosowac do potrzeb nowego muzeum.
Funduszy na ten cel dostarczyl zaréwno Rosenwald,
jak i zarzad parkéw miasta Chicago*.

Muzeum zostato otwarte w 1933 1., pomimo nieza-
koniczonej renowacji budynku. Od samego poczatku
jedna z gtéwnych atrakeji byta replika kopalni wegla
kamiennego, umieszczona w podziemiach muze-
um, do ktérej zwiedzajacy zjezdzali oryginalng windg
goérniczg. Pomyst bez watpienia zostal zaczerpniety
z niemieckiego pierwowzoru. Duza cze$¢ eksponatéw
i modeli muzeum uzyskato po zakoniczeniu miedzy-
narodowej wystawy ,Stulecie Postepu” (The Century
of Progress), ktéra odbywala si¢ w tym samym czasie
w Chicago — wlasnoscig muzeum staly si¢ m.in. ekspo-
zycje dotyczace Zrodet energii i praw fizyki, czy rozwoju
ptodu ludzkiego. Od dnia otwarcia muzeum cieszyto
sie duzym powodzeniem, lecz sytuacja polityczno-eko-
nomiczna kraju, zwigzana z kryzysem lat 30. spowodo-
wata klopoty finansowe tej placéwki. Zarzagd muzeum
w 1940 r. powolal nowego dyrektora, Lenoxa Lohra,
6wezesnego prezesa sieci radiowej NBC i wspétorgani-
zatora wspomnianej wystawy ,,Stulecie Postepu”. Jed-
na z jego pierwszych inicjatyw bylo uzyskanie wsparcia
finansowego ze strony przemystu. Pomoc polegala nie
tylko na donacjach, lecz réwniez na aktywnym udziale
firm w organizowaniu wystaw muzealnych: np. tele-
komunikacje sponsorowala firma telefoniczna Bell,



dziat rolniczy — producent kombajnéw Massey-Har-
ris, a dzial motoryzacji byt pod opieka firmy General
Motors. Lohr konsekwentnie wdrazal wizje Rosen-
walda. Pod jego zarzagdem muzeum przeksztalcato sie
w nowoczesng placéwke, w ktorej ekspozycje inter-
aktywne, z udzialem zwiedzajacych, zaczely powoli
wypiera¢ tradycyjne, historyczne wystawy”.

Zgodnie z koncepcja Lohra corocznie 10% wystaw
wymieniano na nowe. Za jego kadencji muzeum wzbo-
gacilo sie o nastepujace state ekspozycje:

— ,Kolej Santa Fe” (Santa Fe Railway), najwieksza na
$wiecie, w owym czasie, makiete systemu kolejowego
z miniaturowymi pociagami elektrycznymi (1941 1)°,

— ,Gléwna ulica dawniej” (Yesterday’s Main Stre-
et), fragment zrekonstruowanej jednej z gtéwnych ulic
Chicago z poczatku XX w. (1943 1),

— ,Czarodziejski Zamek Colleen Moore” (Colleen
Moore Fairy Castle), zaprojektowany przez architek-
tow i projektantéw wnetrz, wykonany z uzyciem szla-
chetnych kamieni (1949 r.)7,

— ,Iwoje serce” (Your Heart), gigantyczny model ser-
ca, do ktérego mozna bylto wejs¢ i zobaczy¢ jak wygla-
da od $rodka (1952 1),

— ,Sekrety zycia” (Secrets of life) wystawa z inkuba-
torem, w ktérym wylegaly si¢ mlode piskleta

(1954 1),

— ,Pionier Zefir” (The Pioneer Zephyr), najszybszy
pociag elektryczny z lat 30. wykonany z nierdzewnej
stali (1960 r.).

Na szczegdélng uwage zastuguje pozyskanie przez
Lohra w 1954 1. oryginalnej niemieckiej todzi podwod-
nej U-505, ktéra do dzisiaj stanowi jedng z gléwnych
atrakcji muzeum. £6dz ta zostata przechwycona przez
amerykanska marynarke wojenng u wybrzezy zachod-
niej Afryki w 1944 1. i przez nastepne lata znajdowata
sie w jej posiadaniu. Po zakonczeniu wojny U-505 byla
pokazywana w wielu miastach amerykanskich jako zdo-
bycz wojenna, jednakze na poczatku lat 50. planowano
ja zniszczy¢é. W 1953 1. Lohr i emerytowany admirat
D.V. Gallery przekonali amerykanskiego sekretarza
admiralicji, aby przekazat 16dz podwodng muzeum®.

Lohr petnit funkcje dyrektora przez 28 lat, do 1968
roku. Jego nastepcy kontynuowali i nadal kontunuujg
edukacyjna misje muzeum. Wprowadzaja systematycz-
nie nowe wystawy dotyczace najbardziej aktualnych
zagadnien z dziedziny nauki, techniki i medycyny,
a takze rozbudowujg i udoskonalaja dawne.

Pod koniec lat 80. dokonano restauracji todzi pod-
wodnej U-505 i pociagu Zefir, ktére do tej pory byly
eksponowane na zewnatrz budynku. Przygotowano
dla nich miejsca wewnatrz muzeum. Umieszczenie
todzi podwodnej w obszernej, specjalnie dla niej zbu-

Z zagranicy L

2. Fragment repliki kopalni wegla kamiennego

2. Fragment of the Coal Mine’s replica

dowanej sali, stworzyto okazje do zaprezentowania
historii i roli, jaka odegrata flota amerykanska w czasie
11 Wojny Swiatowej, ze szczeglnym uwzglednieniem
batalii morskich na Atlantyku. Wystawa ,Marynarka
wojenna: technologia na morzu” (Navy: Technology
at Sea) zawiera ponad 200 oryginalnych eksponatéw
oraz ekspozycje interaktywne. Do ciekawszych nalezg
maszyny kodujace Enigma i niemieckie ksigzki kodéw.
Zwiedzajacy moga zobaczy¢ od srodka U-505, wziaé
udzial w symulowanym locie samolotu F-14 Tomcat,
wysta¢ zakodowany list przy pomocy Enigmy, czy prze-
konac sie jak dziata oryginalny peryskop.

Z duzym pietyzmem odresturowano réwniez pociag
»Pionier Zefir”, ktory w 1934 r. pobit rekord szybko-
$ci na trasie Denver — Chicago. W trakcie symulowa-
nej podrézy pociagiem mozemy dowiedzie¢ si¢ o jego
historii i nowatorskich rozwigzaniach technologicz-
nych zastosowanych przy jego konstrukgji®.

- ™

3. Ekspozycja poswigcona niemieckiej fodzi podwodnej U-505

3. Exhibit of the German U-505 submarine

MUZEALNICTWO

159



I zagranicy

g

160

r‘"’-' | ._. ke

4. Ksiazka kodéw i maszyna szyfrujaca Enigma

4. Enigma coding machine and cipher book

W latach 80. i 90. muzeum wzbogacito si¢ o nowe
ekspozycje dotyczace lotnictwa i kosmonautyki. Ory-
ginalny samolot Boening 727 zostal ofiarowany MSI
przez linie lotnicze United Airlines. Zwiedzajacy moga
nie tylko dowiedzie¢ sie jak jest skonstruowany i wypo-
sazony samolot pasazerski, odby¢ na jego poktadzie
symulowany lot, ale takze zobaczy¢ przekrdj przez jego
silnik i pozna¢ zasady aerodynamiki.

W 1986 r. zostata otwarta ekspozycja poswiecona
podbojowi przestrzeni kosmicznej — ,,Centrum Kos-
miczne Henry Crowna” (Henry Crown Space Center).
Gléwnymi eksponatami sg statki kosmiczne: Aurora 7,
ktéry jako jeden z pierwszych okrazyl Ziemie, i Apol-
lo 8, ktéry pierwszy znalazt si¢ na orbicie Ksigzyca.
Mozna tu takze przezy¢ symulowany lot kosmiczny

6. Najszybszy w latach 30. pociag Zefir

6. Zephyr, the fastest train in the 1930’s
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5. Fragment wystawy poswieconej bitwom morskim na Atlantyku

5. Fragment of exhibit dedicated to navy battles on Atlantic

w oryginalnej kapsule treningowej. Wiele eksponatow
wypozyczonych jest z Krajowego Urzedu do spraw Lot-
nictwa i Astronautyki - NASA (National Aeronautics
and Space Administration) lub z Instytutu Smithsona
(Smithsonian Institution) w Waszyngtonie. Niemal
réwnoczesnie z Centrum Kosmicznym zostato otwarte
kino OMNIMAX na 400 miejsc, gdzie jako pierwszy
pokazywany byt film nakrecony przez kosmonautow
w czasie ich lotu wokét ksiezyca. Poczawszy od lat
90. MSI sponsoruje cykl sredniometrazowych filméw
popularnonaukowych ,,Nowi odkrywcy” (New Explo-
rers), przeznaczonych dla telewizji, szkét i muzeéw?.

W tym okresie nastgpito réwniez przeorganizowanie
wystaw i ustalenie szesciu gtéwnych dziatow tematycz-
nych: 1 — anatomia i zdrowie czlowieka, 2 — transport,
3 — komunikacja, 4 — energia i srodowisko, 5 — prze-
strzeni kosmiczna i obrona, 6 — przemysl. Zgodnie
bowiem z dewizg MSI: Muzeum nauki i przemystu musi
sig ciggle zmieniac, aby nadgzac za najnowszymi zdoby-
czami techniki. Nieaktualne wystawy muszq ustgpowac
miejsca nowym 1.

Na uwage zasluguje stale rozwijajacy si¢ dziat
poswiecony czlowiekowi, jego anatomii i jego zdro-
wiu. W 1937 r. MSI jako pierwsze muzeum w Ameryce
udostepnilo zwiedzajacym przezroczysty anatomicz-
ny model cztowieka. Dwa lata pdzniej zainstalowa-
no ekspozycje przedstawiajaca 40 faz rozwoju ptodu
ludzkiego. Wystawa poswiecona kardiologii, z prawie
5-metrowym modelem serca, zostata otwarta w 1952
roku. Lata 80. to wzmozony okres badan

nad ludzkim moézgiem i jego réznorodnymi funk-
cjami, zilustrowany kolorowymi modelami mézgow
i interaktywng ekspozycjg z uzyciem filméw wideo.
W 1995 r. muzeum otworzyto wystawe na temat HIV/
AIDS — byla to pierwsza na $wiecie stala ekspozycja
poswiecona tej chorobie. Informacje przekazane sg



w prosty i czytelny sposéb przy uzyciu grafiki komikso-
wej. W 2006 r. otwarto wystawe dotyczaca niszczacego
dziatania narkotykéw na mozg i organizm ludzki, przy-
gotowang w oparciu o najnowsze badania kliniczne.

Oprocz statych ekspozycji muzeum regularnie przy-
gotowuje wystawy czasowe o zréznicowanej tematyce.
W ciggu ostatnich 10 lat MSI zaprezentowalo m.in.
wystawy poswiecone: historii blusa w Chicago, histo-
rii filmowego Oskara, muzyce hiphop, historii statku
Titanic, zdrowiu kobiety, historii zegaréw, technikom
filmowym, braciom Wright, klockom Lego, miedzyna-
rodowej stacji kosmicznej, dziatalnosci Leonarda da
Vinci i wiele innych!2.

Muzeum przez caly rok oferuje programy edukacyj-
ne, w tym: szkolenia nauczycieli przedmiotéw Scistych,
wycieczeki z przewodnikiem dla szkét podstawowych,
laboratoria z wykorzystaniem eksponatéw muzeal-
nych, wideokonferencje. Przy muzeum zorganizowane
sa kluby naukowe dla dzieci i mlodziezy. Ciekawym
i emocjonujacym przezyciem dla dzieci w wieku 7-12
lat jest spedzenie nocy w muzeum. Tego rodzaju atrak-
cja, oczywiscie za dodatkowg oplata, ma miejsce trzy
razy w roku!>.

Muzeum organizuje lub wspétorganizuje pokazy
specjalne, np.: pierwsza prezentacje wysokiej roz-
dzielczosci telewizji cyfrowej czy pokaz robota ASIMO
wykonanego przez japonska firm¢ HONDA. Muzeum
urzadza takze spotkania teatralne, koncerty jazzo-
we, miedzynarodowe spotkania opowiadaczy histo-
rii i imprezy sportowe, jak Chicago Half Maraton czy
wyscigi samochodéw napedzanych bateriami stonecz-
nymi'?.

Oficjalna strona internetowa www.msichicago.org.
zawiera zaréwno informacje o obecnie dostepnych
wystawach, jak i o tych, ktére odbyly sie w ubieglych
latach. Pelni ona nie tylko role informacyjna, lecz jest
takze nowg formg rozszerzenia dziatalnosci edukacyj-
nej muzeum.

Historia muzedw nauki i techniki

Muzea nauki i techniki od wielu lat udoskonalaja
sposoby prezentacji zbioréw lub zagadnien nauko-
wych, aby utatwi¢ i vatrakeyjnic¢ ich odbiér. Proponuja
ekspozycje z aktywnym udziatem zwiedzajacych, prze-
ksztalcaja sie w nowoczesne, interaktywne placowki
edukacyjne. Muzea poswigcone nauce, technice i prze-
mystowi, ulegly na przestrzeni lat ewolucji. Przeszlty
zasadniczo trzy etapy przemian'®. Z instytucji skon-
centrowanych gtéwnie na kolekcjonowaniu i ochronie
dawnych obiektow, przeksztalcily sie¢ w drugim etapie

Z zagranicy L

7. Fragment samolotu pasazerskiego Boeing 727, linii lotniczych
United, z przekrojem przez silnik

7. Fragment of the United Airlines Boeing 727, with cross-section
of engine
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8. Wielka Historia Kolejnictwa - makieta ukazujaca systemy komuni-
kacyjne Chicago i Seattle

8. The Great Train Story — model of Chicago and Seattle transporta-
tion systems
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9. Gigantyczny model ludzkiego serca

9. A gigantic model of the human heart

w muzea, w ktorych pojawily sie dziatajace modele
i repliki urzadzen. Trzeci etap to centra techniczno-
naukowe, gdzie zazwyczaj nie ma eksponatéw, a dzia-
talnos¢ skoncentrowana jest na interaktywnych wysta-
wach, pokazach i bezposrednim udziale zwiedzajacych
w réznorodnych eksperymentach. Obecnie powstaja
gléwnie muzea nalezace do drugiego, jak i do trzeciego
etapu przeksztalcen.

Propagatorami idei powstania muzeéw nauki i tech-
niki byli naukowcy i filozofowie juz w okresie Oswiece-
nia. We Francji — René Descartes, w Anglii — Franciszek
Bacon, w Niemczech — Gottfried Leibniz. Sugerowali
oni nie tylko kolekcjonowanie przyrzadéw naukowych,
ale takze organizowanie prelekeji i pokazéw, ilustru-
jacych sposéb dziatania poszczegélnych urzadzen'®.
Niestety ich idee nie zostaly wowczas zrealizowane,
musiato uptynaé jeszcze wiele lat zanim powstaty pla-
cowki spelniajace te funkcje.

Poczatki muzeéw techniczno-naukowych siegaja
w rzeczywistosci czaséw Wielkiej Rewolucji Francu-

10. Model mézgu

10. Model of the brain
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skiej. W 1794 r, za rzadéw Dyrektoriatu, powstalo
Konserwatorium Sztuk i Rzemiost (Conservatoire des
Arts et Métiers), z siedzibg w dawnym opactwie bene-
dyktynskim na terenie Paryza. Zadaniem tej placowki
byto gromadzenie narzedzi, maszyn, urzadzen i mode-
li, rysunkow i projektéw racjonalizatorskich, a takze
dziatalnos¢ edukacyjna. Kolekcje zapoczatkowat zbiér
eksponatéw, ktory podarowat jej francuski wynalaz-
ca 1 mechanik Jacques de Vaucanson. W nastepnych
latach muzeum wzbogacito sie o wynalazki, tym razem
znanych francuskich naukowcéw, takich jak Antoine
Lavoisier, Charles de Coulomb czy Blaise Pascal'’. Do
cenniejszych wsréd 80 000 eksponatéw nalezat pierw-
szy samolot z silnikiem parowym i pierwsza dorozka,
réwniez napedzana parg. Muzeum po wielu przeobra-
zeniach funkcjonuje do dzisiaj i znane jest jako Muze-
um Sztuk i Rzemiost (Musée des Arts et Métiers).
Drugie tego typu muzeum europejskie powstato
w Londynie. Zatozono je niedtugo po Wielkiej Wysta-
wie Przemystu Wszystkich Narod6w, tzw. Crystal Pala-
ce Exhibition, zorganizowanej w 1851 r. dzieki stara-
niom ksiecia Alberta. Wystawa ta byta duzym sukce-
sem i dostarczyta srodkéw finansowych na utworzenie
w 1857 r. Muzeum Potudniowego Kensington (South
Kensington Museum), znanego pézniej pod nazwg
Muzeum Wiktorii i Alberta (Victoria & Albert Muse-
um). Duza czes¢ eksponatéw muzealnych pochodzi-
ta ze wspomnianej wystawy. Byly to zaréwno zbiory
sztuki, rzemiosta, jak i obiekty techniczne. W 1909 r.




Muzeum Techniczno-Naukowe (Science Museum)
oddzielito sie¢ formalnie od Muzeum Wiktorii i Alber-
ta i zaczeto samodzielng dziatalnoé¢. Do cenniejszych
eksponatéw tego muzeum nalezata maszyna parowa
Jamesa Watta i lokomotywa parowa Georga Stephen-
sona ,Rocket”!8.

Muzea w Paryzu i w Londynie byly pierwszymi, kt6-
re wprowadzily maszyny, narzedzia, przyrzady i instru-
menty laboratoryjne i naukowe do sal muzealnych.
Koncentrowaly si¢ na kolekcjonowaniu zdobyczy nauki
i techniki, prowadzity dzialalno$¢ edukacyjna polegaja-
cg na organizowaniu wystaw, prelekcji i pokazéw. Sta-
ly sie wzorem dla wielu muzedéw europejskich, w tym
dla Miejskiego Muzeum Techniczno-Przemystowego
w Krakowie (1868 1), Czeskiego Muzeum Przemy-
stowego w Pradze (1873 r.), Muzeum Przemystowego
we Lwowie (1874 r.), Muzeum Przemystu i Rolnictwa
w Warszawie (1875 r.) i Muzeum Techniki (Technis-
ches Museum) w Wiedniu (1918 r.).

Muzea w Paryzu i w Londynie byly takze inspira-
cja dla utworzonego na poczatku XX w. Niemieckiego
Muzeum Arcydziel Wiedzy Przyrodniczej i Technicznej,
w skrécie zwanego Muzeum Niemieckim (Deutsches
Museum) w Monachium. Powstato ono dzigki inicja-
tywie i energii jednego czlowieka — dr.Oskara Miillera.
Nowa placéwka rozpoczela swa dziatalnos¢ w 1906 .,
poczatkowo w budynku dawnego Muzeum Narodo-
wego, a w 1925 1. przeniosla si¢ do nowego gmachu.
Oskar Miiller posiadal umiejetnos¢ pozyskiwania
funduszy na dziatalnos¢ i utrzymanie muzeum, ktére
finansowane bylo zar6wno przez instytucje rzadowe,
jak i prywatne.

Miasto zapewnito darmowe ogrzewanie i oswietle-
nie, uczelnie — personel pomocniczy, a przemyst nie-
miecki rokrocznie ofiarowywal muzeum eksponaty.
Firmy, jak np. Carl Zeiss, finansowaly i nadzorowaty
dziatalnos¢ planetarium, a Siemens czuwat nieodptat-
nie nad komunikacjg i tacznoscia?®. Podobnie jak inne
europejskie muzea, réwniez monachijskie zgromadzilo
duza iloé¢ cennych eksponatéw. Do najciekawszych
mozna bylo zaliczy¢ pierwszy samoch6d Benza, pierw-
szy silnik Diesla, czy pierwsze fotografie rentgenow-
skie.

Muzeum Niemieckie wyrézniato si¢ od swoich
poprzednikéw wprowadzonymi z inicjatywy Miillera
nowymi technikami wystawienniczymi. Polegaly one
na umieszczeniu w salach muzealnych dzialajacych
modeli maszyn, petnej skali replik réznorodnych urza-
dzen, repliki fragmentu kopalni wegla kamiennego czy
przekroju todzi podwodnej. Wiele urzadzen i ekspo-
zycji moglto by¢ uruchamianych przez zwiedzajacych,
a podczas specjalnych pokazéw trudniejsze zagadnie-
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11. Fragment audio-wizualnej ekspozycji dotyczacej réznorodnych
funkcji pamigci

11. Fragment of an audio-visual exhibit dedicated to memory func-
tions

nia omawiali specjalisci z danej dziedziny. Muzeum
Niemieckie miato charakter historyczny, jednakze dzie-
ki nowatorskim, interaktywnym ekspozycjom wyzna-
czyto nowy kierunek w rozwoju tego typu placéwek.

Amerykanska adaptacja europejskich wzoréw

Charles H. Richards, byly dyrektor Amerykan-
skiego Zrzeszenia Muzeéw (American Association of
Museums), w 1925 r. w swojej pracy zatytuowanej
Muzeum przemystowe (The Industrial Museum) stwier-
dzil: jestesmy obecnie najbardziej uprzemystowionym kra-
jem na swiecie... czy powinnismy pozwoli¢ innym krajom,
aby poszerzaly swq wiedzg dzigki naszym osiggnigciom,
a my sami zebysmy zaniedbywali jej znaczenie i inspira-
cje? 2! Nawotywat, aby na wzor europejski powstawaty
réwniez w Ameryce muzea poswigcone wspotczesnej
technice??.

Na przetomie XIX i XX w. istnialy juz w Stanach Zjed-
noczonych muzea nauk przyrodniczych, ktdre posiada-
ly dzialy poswigcone nauce o ziemi, biologii i zoologii.
Byly to jednakze osrodki regionalne i niewiele miejsca
poswiecaly najnowszym osiagnieciom nauki i techni-
ki. Pierwsze liczace sie amerykanskie muzea techniki
powstaly na poczatku lat 30., nalezaty do nich: Muzeum
Nauki i Przemystu w Nowym Jorku (New York Muse-
um of Science and Industry) z 1930 r., Muzeum Nauki
i Przemystu w Chicago (Museum of Science and Indu-
stry) z 1933 ., Muzeum Nauki i Planetarium Instytutu
Franklina w Filadelfii (Franklin Institute Science Muse-
um and Planetarium) z 1934 roku.
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Wsréd  inicja-
tor6w powstania
Muzeum Nauki
iPrzemystuwNo-

wym Jorku byli

stynny wynalazca
Thomas  Edison

oraz Henry Tow-
ne, prezydent Yale.
Wzorem dla nowo-
jorskiego muzeum
byto Muzeum Nie-
mieckie. Komitet
zatozycielski pod-
kreslal edukacyjny
aspekt interaktyw-
nych  ekspozycji
muzeum w Mona-
chium i uznat, ze
w tego rodzaju
placowkach waz-
niejszy powinien
by¢ element edu-
kacyjny niz histo-
ryczny. Nowojor-
skie muzeum posiadato ponad 400 ekspozycji, ktore
mogli uruchamia¢ zwiedzajacy, z tego powodu nowo-
jorczycy nadali mu przydomek Muzeum Ruchu (Muse-
um of Motion). Pomimo ciekawej ekspozycji i duzego
zainteresowania zwiedzajacych, muzeum borykato sie
z problemami organizacyjnymii finansowymi. W latach
50., po wygasnieciu dzierzawy w Centrum Rockefelle-
ra, zmuszone bylo do przeniesienia si¢ w inne miejsce
i z czasem przestato istnie¢?>.

Muzeum Nauki i Przemyslu w Chicago (szeroko
omoéwione w pierwszej czesci artykutu), ktére powstato
w 1933 r., mialo podobny charakter jak nowojorskie,
lecz dzieki lepszej organizacji i wsparciu finansowemu
przemystu udato mu sie nie tylko przetrwa¢ do dnia
dzisiejszego, ale sta¢ si¢ jedna z najbardziej popular-
nych placéowek muzealnych w Ameryce.

Na terenie Filadelfii dziatat Instytut Franklina, kt6-
ry popularyzowat nauke i technike juz od 1824 roku.
Z jego inicjatywy powstalo w 1934 r. Muzeum Nauki
i Planetarium Instytutu Franklina, kt6re réwniez
czerpalo inspiracje z europejskich wzoréw. Zarzado-
wi muzeum udalo sie pozyskac¢ wsparcie lokalnego
przemystu przy organizowaniu interaktywnych ekspo-
zycji. Muzeum posiada bogata historyczna kolekcje,
m.in. wiele eksponatéw zwigzanych z dziatalnoscig
Benjamina Franklina, braci Wright, Thomasa Edisona
czy Samuela Morsea. Do dnia dzisiejszego kontynuu-
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12. Stata wystawa poswigcona HIV/AIDS

12. Permanent exhibit about HIV/AIDS
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je misje, ktdrej celem jest inspirowanie i rozbudzanie
checi poznawania zagadnien nauki i technologii?*.

Ide¢ Charlsa H. Richardsa, aby amerykanskie muzea
pokazywaly amerykanskie sukcesy w dziedzinie tech-
nologii, najlepiej ilustruja placéwki poswigcone lot-
nictwu i kosmonautyce. Muzeum Narodowe Prze-
strzeni Powietrznej i Kosmicznej (The National Air
and Space Museum), nalezace do Instytutu Smithso-
na w Waszyngtonie, powstato w 1946 r. z inicjatywy
kongresu amerykanskiego®®. W 1976 r. przeniosto
sie do obecnego budynku, w prestizowej lokalizacji
— National Mall. Posiada najbogatsza na swiecie kolek-
cje samolotéw, zaréwno wojskowych, i jak i cywilnych,
duzy zbiér rakiet i pojazdéw kosmicznych, réwniez
stroje kosmonautéw i elementy wyposazenia kabin.
Dzieki otwarciu w 2003 r. nowej, obszernej przestrzeni
wystawienniczej Centrum Stevena F. Udvara-Hazego
(Steven F. Udvar-Hazy Center), w Chantily (Virginia)?®,
muzeum jest w stanie udostepnia¢ zwiedzajacym nie-
mal cate zgromadzone zbiory. W swojej kolekgji posia-
da wiele bezcennych historycznych eksponatéw, m.in.:
samolot 1903 Flyer braci Wrigth, Spirit of St. Louis Ch.
Lindbergha, samoloty z I i Il wojny $wiatowej, a takze
rakiety Merkury i Apollo. Jest dzisiaj jednym z najczes-
ciej odwiedzanych muze6éw na $wiecie.

Duzg popularnos$ciag ciesza sie réwniez muzea pro-
wadzone przez Krajowy Urzad do Spraw Lotnictwa
i Astronautyki - NASA (National Aeronautics and Spa-
ce Administration), w szczeg6lnosci Centrum Kos-
miczne Johnsona (Johnson Space Center) w Huston
w Teksasie z 1963 1.2’ oraz Centrum Kosmiczne Ken-
nediego (Kennedy Space Center) na Florydzie z 1966
roku?®. Muzea te petnia zaréwno role edukacyjng, jak
i propagandowa. Posiadajg wiele eksponatéw i modeli
obrazujacych historie podboju przestrzeni kosmiczne;.
Dodatkowa atrakcja Centrum Kennediego jest mozli-
wosc¢ obejrzenia ,na zywo” startu promu kosmicznego
z przyladka Canaveral.

Muzea poswiecone lotnictwu i kosmonautyce sa
jednymi z wielu placowek, ktore skupily swojg dzia-
talnos¢ na wybranym dziale nauki lub techniki.
W Stanach Zjednoczonych istniejg takze specjalistycz-
ne muzea transportu kolejowego, samochodéw, gérni-
ctwa, hutnictwa, handlu, medyczne, rolnicze, tekstyl-
ne, fotografii, komputeréw i wiele innych.

Centra techniczno-naukowe (Science Centers)
Centra techniczno-naukowe (Science Centers) sta-

nowig relatywnie nowg gataz muzealnictwa. R6znig sie
od tradycyjnych muzeéw przede wszystkim tym, ze



nie koncentrujg si¢ na kolekcjonowaniu historycznych
obiektow. Jesli w ogéle posiadajg eksponaty w swoich
zbiorach, to jest ich niewiele. Artefakty petnig role uzu-
pelniajaca, a nie podstawowa, niekiedy sa wykorzysty-
wane jedynie jako element wystroju wnetrz. Kolekcje
zostaly zastapione przez interaktywne wystawy poswie-
cone wspolczesnym osiagnieciom nauki, techniki
i medycyny, specjalnie przygotowane w celu dydak-
tycznym. Zwiedzajacy staja sie aktywnymi uczestni-
kami, a nie jedynie biernymi obserwatorami. Centra
techniczno-naukowe zazwyczaj nie maja kuratoréw,
nie prowadza badan ani nie publikuja opracowan
naukowych?®. Czesto przyjmuja oryginalne nazwy, jak:
Discovery Center — Centrum Odkry¢, Hall of Science
— Salon Nauki, Institute of Science — Instytut Nauki,
Exploratorium, Exploreum — co w wolnym tlumacze-
niu oznacza miejsce, gdzie prowadzi si¢ odkrywcze
ekspedycje czy badania naukowe.

Prekursorem wspétczesnych centréw techniczno-
naukowych byt Patac Odkryé¢ (Palais de la Découverte)
w Paryzu. Powstat on po zakonczeniu miedzynarodowej
wystawy z 1937 1., poswieconej Scistym i technicznym
dziedzinom wiedzy®°. Ekspozycja zostata przygotowa-
na w nowatorski sposéb przez laureata nagrody Nobla
w dziedzinie fizyki Jeana Perrin i stata si¢ punktem wyj-
$ciowym do stworzenia Palacu Odkry¢. Instytucja ta
nie posiadata zadnych eksponatéw, jej gtéwnym celem
byto wyjasnianie podstaw nauki szerokiej publicznosci
poprzez pokazy i eksperymenty naukowe prowadzone
na zywo przez studentéw paryskiego
uniwersytetu.

Jeden z historykéw Instytutu Smit-
hsona okreslit te nowa placowke jako
duzg pracownie fizyczno-chemicz-
nag. Patac Odkry¢ stal sie raczej stala
wystawa dedykowang naukom $cistym
i technice niz muzeum poswieconym
historii nauki®!.

Centra techniczno-naukowe zacze-
ly zdobywaé popularnos¢ w latach
60., zaréwno w Ameryce, jak i na
$wiecie. W tym czasie powstaly m.in.:
Centrum Techniczno-Naukowe Pacyfi-
ku (Pacific Science Center) w Seattle
(1962 r.), Centrum Nauki i Przemystu
Ohio (Ohio’s Center of Science and
Industry) w Columbus (1964 .), Salon
Nauki (New York Hall of Science)
w Nowym Jorku (1965 r.), The Evolu-
on w Eindhoven w Holandii (1966 r.),
Centrum Techniczno-Naukowe Fern-
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eaSt:ientist!

13. ,Mlody naukowiec” w trakcie klonowania

13. A ,young scientist” at the cloning exhibit

14. Interaktywne wystawy przyciagaja uwage wszystkich pokolert

banka (Fernbank Science Center) 14. Interactive exhibits attract viewers of all ages
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15. Widok ogélny wystawy poswieconej transportowi

15. General view of the exhibition, Transportation Zone

w Atlancie (1967 1), Exploratorium w San Francisco
(1969 1) i Centrum Techniczno-Naukowe Ontario
(Ontario Science Center) w Toronto w Kanadzie (1969
r.). Tego typu centra powstawaly zaréwno w krajach
uprzemyslowionych, jak i rozwijajacych si¢. Poczawszy
od lat 60. rzad Indii ustanowil centra naukowo-tech-
niczne w kilku hinduskich miastach, m.in. w Kalku-
cie (1959 r.), Bangalore (1965 r.), Bombaju (1978 r.)
iDelhi (1991r). Funkcja edukacyjna tych placowek jest
niezaprzeczalna. Jak zauwazyt dyrektor zarzagdu muze-
6w naukowych w Indiach, Amalendu Bose: Tam, gdzie
poziom zrozumienia nauki i techniki jest bardzo niski,
istniejg nadal zacofanie i przesqdy, wiele nowoczesnych
urzgdzen napawa mieszkaricow trwogg i traktowanych

16. Ekran z obrazem termicznym przedstawiajacy zwiedzajacych

16. Thermal energy image of museum visitors
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jest na pograniczu z cudem, centra techniczno-naukowe
majq obowigzek edukowac szerokie rzesze mieszkaricow
na temat korzysci, jakie niesie ze sobg wspdtczesna nauka.
Powinny wyjasniac w prosty i dostgpny sposdb jak nalezy
korzystac ze zdobyczy najnowszej techniki*2. Dodajmy, ze
dziatalnos¢ edukacyjna tych centréw obejmuje rowniez
organizowanie pokazéw filmowych, przygotowywanie
programoéw dla telewizji, sponsorowanie targéw nauko-
wych, jak i wspotprace z osrodkami na prowincji.

Czy centrum techniczno-naukowe jest muze-
um?

Zdania na ten temat sg podzielone — niektérzy
muzeolodzy kategorycznie odrzucaja mozliwosé
uznania tych placéwek za muzea, inni za$ zwracaja
przede wszystkim uwage na ich edukacyjny charakter
i w zwiazku z tym uznaja je za takie bez zastrzezen.
Jak stwierdzit Michael Templeton, byly przewodnicza-
cy Zrzeszenie Centréw Techniczno-Naukowych (The
Association of Science-Technology Centers) w Amery-
ce : [tradycyjne] muzea ukazujqg nasze kulturalne dzie-
dzictwo poprzez przedmioty, doswiadczenia i wzajemne
oddziatywania pomiedzy ludémi. W dziedzinie nauki
dziedzictwo jest przekazywane przede wszystkim przez
idee i zjawiska, a nie przez obiekty>*.

Zgodnie z tradycyjna definicja muzeum identyfiko-
wane bylo z kolekcja®®. Jeszcze w 1969 r. w opraco-
waniu Podstawy zarzgdzania mugzeami (Basic Museum
Management) wydanym przez Kanadyjskie Zrzeszenie
Muzeéw (Canadian Museums Association) twierdzo-
no, ze Muzeum stanowi unikalng instytucje, ktorej glow-
nym celem jest kolekcjonowanie. .. i zabezpieczanie cen-
nych eksponatéw. Bez kolekcji nie ma muzeum. Podstawg
dziatania muzeum jest tworzenie zbioréw, naukowe ich
opracowanie i interpretacja kolekji.

Od czasu, gdy centra techniczno-naukowe i inne
tego typu instytucje przestaly przywigzywac wage do
kolekgji, a potozyly wiekszy nacisk na wystawy i pre-
zentacje, muzeolodzy zaczeli sie zastanawial, ktore
placéwki mozna zaliczy¢ do kategorii muzedw, a kt6-
re nie. Poréwnujac np. dzialy anatomii w Muzeum
Nauki i Przemystu w Chicago i w Centrum Technicz-
no-Naukowym Ontario w Toronto, trudno zauwazy¢
istotne réznice w podejsciu do tematu. W tym wypad-
ku nie ma znaczenia czy wystawa jest przygotowana
dla muzeum, czy dla centrum, ma to samo przestanie
iuzyte sa te same techniki wystawiennicze. Nastepuje
powolne zacieranie si¢ réznic miedzy muzeami a cen-
trami techniczno-naukowymi w sposobie prezentacji
tematu.



W 1974 r. Miedzynarodowa Rada Muzeéw ICOM
rozszerzyta definicj¢ muzeum i uznata centra technicz-
no-naukowe i planetaria za placowki muzealne®. Rok
pézniej podobng zmiane definicji muzeum przyjeto
Amerykanskie Zrzeszenie Muzeéw (American Asso-
ciation of Museums), ktére uznato, iz centra technicz-
no-naukowe, planetaria, jak réwniez akwaria, centra
sztuki, arboreta, ogrody botaniczne i zoologiczne sg
placéwkami muzealnymi. Nie jest wazne czy posiadajg
artefakty, czy nie, istote stanowi dydaktyczna dziatal-
nos¢ danej placowki.

Przeksztatcenia muzedéw w centra techniczno-
naukowe

Centra techniczno-naukowe poszerzyly koncepcje
muzeum. Dzieki interesujgcej i przystepnej formie
przekazu informacji, zwiedzajacy sa w stanie lepiej
zrozumie¢ podstawy nauki i techniki, a takze zjawi-
ska wystepujace w otaczajacym S$wiecie. Duza popu-
larnos¢, jaka zaczely sie cieszy¢ nowe placéwki spo-
wodowala, ze wiele tradycyjnych muzeéw adoptowato
interaktywne techniki wystawiennicze; cze$¢ z nich
z biegiem czasu przeksztalcito sie¢ w centra technicz-
no-naukowe. Jako przyktad moga stuzy¢ muzea nauk
przyrodniczych, majace swe poczatki na przetomie XIX
i XX w.: Centrum Techniczno-Naukowe Nowej Anglii
(New England Science Center) w Worcester (Massa-
chusetts), Muzeum Historyczno-Naukowe (Museum
of History and Science) w Louisville (Kentucky) czy
Instytut Techniczno-Naukowy Cranbrooka (Cranbrook
Institute of Science) w Bloomfield Hills (Michigan)’.
Réwniez tak wyspecjalizowana placéwka, jak Insty-
tut Nauki i Planetarium Buhla (Buhl Planetarium and
Institute of Popular Science) w Pittsburgh z 1939 r.,
rozszerzyl swa dzialalno$¢ — jest to obecnie Centrum
Techniczno-Naukowe Buhla (Buhl Science Center)
z gléwnym nastawieniem na astronomi¢. Muzeum
Dziecigce (Children’s Museum) w Jacksonville na Flo-
rydzie z 1941 r. przeksztalcito si¢ w Muzeum Histo-
ryczno-Naukowe (Museum of Science and History),
podobnie jak powstate w 1946 r. w Dallas, Muzeum
Nauki i Zdrowia (Health and Science Museum) zostalo
przeksztatcone w Muzeum Nauki i Techniki Potudnio-
wego-Zachodu (Southwest Museum of Science and
Technology), z ekspozycja poswiecong gléwnie zdro-
wiu.

Lata 70. i 80. to okres gwaltownego rozwoju cen-
tréow naukowych i muzeéw techniki w Ameryce.
W 1989 1. Zrzeszenie Centréw Techniczno-Naukowych
(The Association of Science-Technology Centers) sku-
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piato ponad 300 cztonkéw?®, a obecnie ta sama orga-
nizacja zrzesza ponad 540 placéwek z 40 krajow>”.
Jedna z nowych tendencji w amerykanskich centrach,
jak i w muzeach nauki i techniki, jest pokazywanie nie
tylko pozytywnych stron uprzemystowienia, ale takze
negatywnego wplywu techniki i przemystu na srodo-
wisko naturalne i zdrowie czlowieka. Jako przyktad
moze stuzy¢ Centrum Techniczno-Naukowe Wielkich
Jezior (Great Lakes Science Center) w Cleveland, kt6-
re posiada ekspozycje poswiecong zanieczyszczeniu
jeziora Erie. Mozna si¢ tam zapozna¢ z danymi doty-
czacymi rodzaju i ilosci zanieczyszczen jakie dostajg sie
do jeziora, a takze jakie poczyniono starania w celu ich
niwelacji.

17. Plansza, po$wigcona Kopernikowi, bedaca czescia wystawy
— Historia nauki

17. Fragment of the exhibition History of Science, with a display
board dedicated to Copernicus
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Wedlug sprawozdania
Amerykanskiego Zrzesze-
nia Muzeéw (American
Association of Museums)
22003 r., muzea technicz-
no-naukowe w Stanach
Zjednoczonych odwiedzi-
fo trzy razy wiecej os6b
niz muzea poswiecone
sztuce®. Nasuwa si¢ py-
tanie, co jest zrédlem ich
popularnosci?

Muzea nauki i techni-
ki stanowig atrakcje dla
wszystkich  zwiedzaja-
cych, niezaleznie od wie-
ku, wyksztalcenia i po-
chodzenia. Nie da sie
jednak ukry¢, iz sa one
glownie  ukierunkowa-
ne na dzieci i mlodziez
szkolng. Konwencjonalne
muzea, kojarzace si¢ z dostojng cisza, salami wypelnio-
nymi zbiorami i napisami ,nie dotyka¢ eksponatéw”,
sa malo atrakcyjne, szczegdlnie dla mlodego pokole-

18. Wystawa poswigcona pod-
bojowi kosmosu

18. Exhibit devoted to space
exploration

Przypisy

! Dane wedlug oficjalnej strony internetowej Muzem
Nauki i Przemystu w Chicago http://www.msichicago.org/
info/vtm/about.html 15 VI 2006.

2 Rosenwald po odwiedzeniu muzeum wraz ze swoim 14-
letnim synem zauwazyl, ze zaréwno mlodziez, jak i dorosli
moga w tego typu placéwce znalez¢ dla siebie co$ ciekawe-
go. Zob. J. Pridmore, Museum of Science and Industry, Chi-
cago, New York 1997, s. 17.

3 Budynek zostat zaprojektowany na Swiatowa Wystawe
przez znanego amerykanskiego architekta Charlsa Atwooda.
Byt jedynym nierozebranym obiektem, ktéry pozostal po tej
wystawie. Poczatkowo przeznaczono go na tymczasowq sie-
dzibe nowo powstajacego Field Museum.

W 1920 r. Field Museum przeniosto sie¢ do nowego obiek-
tu i budynek opustoszat. Uplyneto kilka lat zanim podjeto
decyzje, aby go na nowo zaadaptowac¢ na muzeum.

*W zwigzku z tym, ze Juliusz Rosenwald byt inicjato-
rem nowego muzeum i przekazal na jego rzecz 7 min $,
zarzad zaproponowal nazwac nowa placéwke jego imieniem
— Muzeum Przemyslowe Rosenwalda (The Rosenwald Indu-
strial Museum), jednakze gtéwny sponsor nie wyrazit na to
zgody. Zob. V. Danilov, America’s Science Museums, Westport
1990, s. 324.

> W momencie objecia stanowiska dyrektora MSI przez

MUZEALNICTWO

nia. Aby przyciagna¢ do muzeéw te ogromng grupe
potencjalnych entuzjastéw, potrzebna byta zmiana roli
i postannictwa muzeum. Tradycyjne placéwki zaczety
dostosowywac si¢ do nowych wyzwari. Obecnie przy-
gotowuja wystawy, ktére zawieraja zaréwno eksponaty,
obszerng informacje tekstowa, audiowizualna, symu-
latory, jak i modele i repliki urzadzen, kt6érych mozna
dotyka¢, wlasnorecznie uruchamiac, a takze bra¢ udziat
w réznorodnych doswiadczeniach. Wizyta w tego typu
muzeum dostarcza zaréwno wiedzy, jak i rozrywki.
Zwiedzanie takich placéwek stalo sie forma spedzania
wolnego czasu wspdlnie przez calg rodzing. Muzea
i centra techniczno-naukowe popularyzuja nauki Sci-
ste, rozbudzajg ciekawos¢ wiedzy wsrdd dzieci i mto-
dziezy, pomagaja nie tylko im, ale takze dorostym
zrozumie¢ sens nauki. Biorac czynny udzial w prezen-
tacjach 1 w doswiadczeniach, zwiedzajacy sa w stanie
lepiej pozna¢ omawiane zagadnienia i utrwali¢ wiedze
na diuzej niz poprzez ogladanie samych eksponatéw.

Opisane na poczatku artykutu Muzeum Nauki
i Przemystu w Chicago jest bardzo dobrym przyktadem
nowoczesnego muzeum techniki. Podczas ponad 70
lat swojej dziatalnosci odegrato wazng role w edukacji
mlodych pokolen. Stato si¢ wzorem dla wielu innych
amerykanskich muzeéw poswieconych nauce i tech-
nice.

Lenoxa Lohra, 90% ekspozycji miato charakter historyczny,
a 10% wspotczesny. Zob. V. Danilov, Science and Technology
Centers, Cambridge Mass 1982, s. 27.

W 2002 r. dotychczasowa makieta kolejowa zostata
zastapiona nowa, o 50% wigkszg i nowoczesniejsza, wykona-
ng w skali 1:87, zatytutowana: ,Wielka historia kolejnictwa”
(The Great Train Story). Jej autorzy starali sie podkresli¢
znaczenie transportu kolejowego dla r6znych dziedzin zycia
mieszkancéw Ameryki. Obecnie 30 miniaturowych pocia-
gow sterowanych komputerowo przemierza tras¢ pomiedzy
Chicago a Seatle. Por. http://www.msichicago.org/great
train_story/making/making 01.html 15 VI 2006.

"Jest to jedyny w swoim rodzaju miniaturowy zamek
z bajki, wykonany na zlecenie aktorki niemego kina, Colleen
Moore, w 1935 r. Posiada ponad 2 tys. miniaturowych ele-
mentow, jest wyposazony w biezaca wode i elektrycznos¢.
W latach 1935-1939, w czasie objazdowej wystawy, poka-
zywany byl w kilkunastu duzych miastach amerykanskich.
Zebrane pieniadze przeznaczono na cele charytatywne. Sta-
nowi atrakcje gtéwnie dla dzieci. Por http://www.msichica-
go.org/exhibit/fairy_castle/historyl./html 15 VI 2006.

8 MSI otrzymato zgode, pod warunkiem pokrycia wszyst-
kich kosztéw zwiazanych z transportem U-505 zaréwno
droga wodna, jak i ladowa. Muzeum Nauki i Przemystu, mia-




sto Chicago i prywatni sponsorzy zebrali na ten cel pienig-
dze i stynna 16dz podwodna zostata przetransportowana do
muzeum. Nie bylto to tatwe przedsiewzigcie, wziawszy pod
uwage, iz fodz wazyta 750 ton, miata 76,8 m dtugosci, 9,5 m
wysokosci i 6,4 m szerokosci. Por. http://www.msichicago.
org/exhibit/U505/history/frirstexhibition/b_at_the muse-
um.html 20 VI 2006.

9 Pocigg Zefir ma prawie 60 m dtugosci i jest ekspono-
wany w wybudowanym 1998 r. nowym hallu gléwnym, na
poziomie podziemnych parkingéw. Por. http://www.msichi-
cago.org/exhibit/zephyr/history/index.html 20 VI 2006.

197, Pridmore, op.cit., s. 94.

' http://www.msichicago.org/scrapbook/index.html
15 V1 2006.

12 http://www.msichicago.org/scrapbook/exhibits.html
15 VI 2006.

13 http://www.msichicago.org/ed/educ_snoozeum.html
15 VI 2006.

" htep://www.msichicago.org/scrapbook/events.html
15 VI 2006.

15 Wedtug Victora Danilova muzea po$wiecone nauce
i technice przeszly zasadniczo trzy etapy ewolucji, z ktérych
dwa pierwsze mialy miejsce w Europie, a trzeci gltéwnie
w Ameryce. Zob. K. Hudson, Museums of Influence...., op.cit.,
s. 95.

16V Danilov, Science and Technology..., s. 13-14.

17 K. Hudson, Museums of Influence. .., s. 89-90.

18 Thidem, s. 91-93.

197, Zygulski jun., Muzea na swiecie. Wstgp do muzealni-
ctwa, Warszawa 1982, s. 70.

20 0. Mayer, and others, The Deutsches Museum, German
Museum of Masterworks of Science and Technology, Munich,
London 1990, s. 7.

21V Danilov, Science and Technology. .., s. 22.

22W 1929 1. w Dearborn (Michigan) powstato Muze-
um Forda (Henry Ford Museum) ufundowane przez ame-
rykanskiego potentata samochodowego. Jednym z trzech
gléwnych dzialéw muzeum byt Salon Sztuk Mechanicznych

Aleksandra Magdalena Dittwald
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(Mechanical Arts Hall) z duzg kolekcja narzedzi i maszyn
rolniczych, silnikéw parowych i elektrycznych, artykutow
oswietleniowych, srodkéw komunikaciji i transportu. Muze-
um w zwiezly sposob ukazywalo przemiany jakiemu ulegato
amerykanskie rolnictwo, transport i przemyst na przestrzeni
lat. Do tej pory cieszy si¢ duza popularnoscia. Por. ibidem.,
s.22-23.

23 Ibidem, s. 23-24.

24V Danilov, America’s Science. .., s. 310-312.

25 C. L. Sclar, The Smithsonian: A Guide to its National
Public Facilities in Washington, D.C., Jefferson NC 1985,
s. 195-248.

26 http://www.nasm.si.edu/museum/udvarhazy/ 20 VI
2006.

27\ Danilov, America’s Science. .., s. 43-44.

28 Thidem, s. 45-46.

29V Danilov, Science and Technology ..., s. 2.

30 Ihidem, s. 29-30.

31 Ihidem, s. 30.

32 Ibidem, s. 39.

33 Duncan E. Cameron, byly dyrektor muzeum w Brookli-
nie, uwazal, ze np.Centrum Techniczno-Naukowe Ontario
(Ontario Science Center), w ktérym byt zatrudniony jako
konsultant, nie moze by¢ uznane za muzeum, gdyz posiada
chaotyczng mieszanke ekspozycji przygotowanych przez korpo-
racje... z niezliczong iloscig guzikéw do przyciskania i korbek
do przekrecania... co stanowi klaustrofobiczny labirynt... trudno
w takim miejscu dowiedziec si¢ czegokolwiek. Ibidem, s. 9.

3% Ibidem., s. 3-4.

35 http://icom.museum/hist_def eng.html 1946. 21 VI
2006.

36 http://icom.museum/hist_def eng.html 1974. 21 VI
2006.

37V Danilov, America’s Science. .., s. 292.

38 Ibidem, s. 291.

39 http://www.astc.org/about/index.html 23 VI 2006.

*0http://www.aam-us.org/aboutmuseums/abc.
cfm#visitors 23 VI 2006.

The Museum of Science and Industry in Chicago and its Influence on the Development of America’s
Science and Technology Museums

The first science museums originated in Europe with the
oldest one — the Conservatoire des Arts et Métiers — being
established during the French Revolution in 1794 in Paris. In
England, the South Kensington Museum opened in 1857 and
was the predecessor of the English Science Museum built in
1909. However, the most influential European science museum
was the Deutsches Museum, opened in 1906, which featured
highly interactive expositions.

The first American science museums started to appear in
the 1930’s. These included the New York Museum of Science
and Industry (1930), the Museum of Science and Industry in

Chicago (1933) and the Franklin Institute Science Museum and
Planetarium (1934).

Museum of Science and Industry in Chicago (MSI) has
become the most successful of the early museums. Julius
Rosenwald started the initiative based off inspiration he gained
from visiting the Deutsches Museum. However, it was no until
a few years later that the initiatives of the new director, Lennox
Lohr, brought new life to the museum. He made MSI success-
ful and competitive by stressing contemporary science over
historical objects, establishing more interactive expositions and
forming a strong relationship with industrial companies. Under
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Lohr’s 28 years of leadership, the museum added numerous new
exhibitions. Today it presents over two thousand exhibits and
more than ten thousand scientific, technological and industrial
artefacts. With a yearly attendance of over two million visitors,
the MSI is the United States’ seventh most popular museum.
The 1960’s brought forth the dawn of science centers. They
were different from traditional science museums as they did not
focus on collecting scientific artefacts. Instead, they concen-
trated on interactive and educational exhibits. The forerunner
of science centers was the Palais de la Découverte, opened in
1937 in Paris. However, the idea did not gain worldwide popu-
larity until twenty years later. In 1974 the International Council
of Museums (ICOM), and in 1975 the American Association

MUZEALNICTWO

of Museums (AAM), adopted a new definition for a museum,
which included. In the last three decades, many American sci-
ence, industrial, natural history and children’s museums have
been converted to science centers. According to the American
Association of Museums, science museums are three times
more visited than art museums. Traditional museums, filled
with artefacts and ‘Do Not Touch’ signs are much less appeal-
ing to youth than interactive exhibits with models, replicas,
simulators and audio-visual experiments where you can learn
and play. In order for traditional science museums to compete
with the new trends established by science centers, they have to
adopt new techniques as well.

O
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Przedmiotem tych uwag beda zgtaszane pod adre-
sem wielkich muzedéw amerykanskich i europejskich
coraz liczniejsze roszczenia repatriacyjne dotyczace
tych obiektow z ich zbioréw, ktére pochodza z nie-
legalnych wykopalisk i zostaly wywiezione z krajow
pochodzenia!. Problematyka ta odzwierciedla prze-
miany zachodzace w rozumieniu $wiatowego dzie-
dzictwa kulturalnego i roli zachodnich muzeéw oraz
w etycznych, prawnych i praktycznych aspektach poje-
cia wlasnosci, stanowigce pochodna niektérych poli-
tycznych i aksjologicznych napie¢ wspétczesnego swia-
ta. Jako taka wzbudza ona znaczne zainteresowanie,
skadinad wspdtksztattujacych ja zachodnich mediow
i opinii publicznej. W naszym kraju relacjonowana jest
rzadko i przypadkowo, zapewne w przekonaniu, ze
bezposrednio nas nie dotyczy.

W obronie dobrego imienia

16 listopada 2005 1. rozpoczal sie w Rzymie proces
wytoczony przez rzgd wloski bylej kuratorce kalifor-
nijskiego J. Paul Getty Museum, Marion True, i ame-
rykanskiemu dealerowi dziet sztuki antycznej, ponad
osiemdziesiecioletniemu Robertowi Hechtowi, od
dziesiecioleci jednemu z najwazniejszych graczy na
$wiatowym rynku starozytnosci. Zostali oni oskarzeni
o $wiadomy udziat w handlu zabytkami pochodzacymi
z rabunkowych wykopalisk i wywozonymi bezprawnie
z Wloch.

Niemal jednoczesnie wladze wtoskie wystapity ofi-
cjalnie do Getty Museum o zwrot 52 obiektow z jego
kolekgji, zakupionych w latach 80. i 90. ubiegtego wie-
ku za okoto 48 milionéw dolaréw, i do Metropolitan
Museum of Art o zwrot 20 obiektéw, w tym stynnej
wazy Eufroniosa sprzed 2500 lat, nabytej przez nowo-
jorskie muzeum w 1972 r. za ponad milion dolaréw.
Zapowiedzialy réwnoczesnie roszczenia pod adresem
nastepnych muzeéw amerykanskich.

Juz w tydzien po pierwszej rozprawie, 22 listopada

Prawa si¢ zmieniajq, etyka si¢ zmienia, nasze praktyki
ulegajg zmianie, ale nie nasze fundamentalne zasady
Philippe de Montebello

2005 r., dyrektor Metropolitan, Philippe de Montebel-
lo, poleciat do Rzymu i podjat negocjacje z Wlochami.
Zrobit to po raz pierwszy w niemal trzydziestoletnim
okresie kierowania tym najwiekszym na zachodniej
potkuli muzeum, mimo ze wiadze wiloskie wystepo-
waly o zwrot krateru Eufroniosa od chwili jego zaku-
pu przez poprzednika Montebello, Thomasa Hovinga,
notabene od wspot-oskarzonego w rzymskim procesie
Roberta Hechta. Juz wowczas Wiochéw wspierata pro-
kuratura Nowego Jorku oraz archeolodzy amerykanscy
i dociekliwi dziennikarze, a nawet kurator zbioréw
antycznych Metropolitan, Oscar White Muscarella,
ktory z tego powodu zostat na krétko zwolniony z pra-
cy, a obecnie ma zakaz udzielania wywiadéw bez zgody
dyrekcji Metropolitan?.

Réwniez nowy dyrektor Getty Museum w Los
Angeles, Michael Brand, tuz po objeciu stanowiska
na poczatku stycznia 2006 r. polecial na rozmowy
do Rzymu. Sprawa byta dla tej najbogatszej instytucji
muzealnej w USA, jesli nie na $wiecie, do tego stop-
nia naglaca, ze Brand zrezygnowat z udzialu w otwar-
ciu — po niemal dziesiecioletniej przerwie — muzeum
w willi Paula Getty w Malibu®. Pikanterii catej sprawie
dodaje fakt, ze jest to jedyne w USA muzeum w catosci
poswiecone sztuce antycznej. Nadto autorka ekspo-
zycji jest odpowiadajaca w rzymskim procesie z wol-
nej stopy Marion True, ktéra co prawda nie przyznaje
sie do zadnego ze stawianych jej zarzutéw, niemniej
i ona na otwarcie swojej wystawy nie przybyla. Tak
sie wszakze sktada, ze wéréd wystawionych w Malibu
dziet znajduje sie kilkanascie, o ktérych zwrot wystapi-
ty wtadze wtoskie, wsréd nich wielkiej picknosci posag
Wenus z Morgantiny. Zostaly one w wiekszosci zaku-
pione dla Getty w ostatnich dwudziestu latach wias-
nie przez True za posrednictwem Hechta albo jednego
z dwdch innych dealeréw: Wtocha Giacomo Medicie-
go, skazanego w 2004 . na 10 lat wi¢zienia za nielegal-
ny handel antykami, i Anglika Robina Symesa. Od tego
ostatniego True w 1995 r. pozyczyla prywatnie 400 tys.
dolaréw na zakup letniej willi na greckiej wyspie Paros.
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Formalnie ta ostatnia okolicznos¢ jako tzw. konflikt
interesow stata si¢ w 2005 1. przyczyna rezygnacji True
z pracy w Getty Museum, ktoére skadinad zapewnia,
ze dokonywato zakupéw w dobrej wierze*. W odnie-
sieniu do True kierownictwo muzeum podkresla nadal
jej merytoryczng kompetencje, przez nikogo zreszta
nie kwestionowana, natomiast przestato glosi¢ do nie-
dawna podtrzymywane przekonanie o jej niewinnosci.
I nic dziwnego, skoro oskarzenie wsréd koronnych
dowodéw — obok prywatnych dziennikéw Hechta
— wymienia dokumentacje skonfiskowang Medicie-
mu w jego sktadzie wolnoctowym kolo Genewy. Sg
w niej tysigce wykonanych polaroidem zdje¢ doku-
mentujacych wykopane przez tzw. tombaroli (rabusiow
grobow) obiekty, jeszcze ze §ladami ziemi i zabrudzen
na dowdd, ze to oryginaly, a nie falsyfikaty. Niektore
z nich policja wloska zidentyfikowala m.in. w zbiorach
Getty i Metropolitan.

Niemal réwnoczesnie z wloskimi, dyrektor Brand
zostal skonfrontowany z roszczeniami greckiego mini-
sterstwa kultury, ktére wystapito o zwrot czterech
obiektéw z Getty wywiezionych nielegalnie w minio-
nych latach z Grecji. Tamtejsza policja na podstawie
informacji pozyskanych od wtoskich kolegéw prze-
prowadzita rewizje w domu True na Paros i znalazla
tam kilkanascie niezarejestrowanych zabytkow anty-
cznych, co zgodnie z greckim prawem jest karalne.
Co gorsza, na potozonej kilka kilometréw od Paros
malenkiej wysepce Sinousa odkryto magazyn ukrytych
antykéw nie tylko z Grecji, ale takze z Wiloch, Egiptu
i Turcji. Znajdowal si¢ on na terenie posiadtosci nale-
zacej niegdy$ do Symesa i jego przyjaciela Christosa
Michaillidisa, a po tragicznej Smierci tego ostatniego
w 1999 roku (na party we wloskiej willi jednych z najbar-
dziej znanych amerykanskich kolekcjoneréw antykow
i benefaktoréw Metropolitan — Shelby White i jej meza
Leona Levy) uzytkowanej przez rodzing zmarlego, tez
parajaca si¢ handlem antykami.

Juz te fakty, brzmiace jak scenariusz filmu krymi-
nalnego, wskazuja, ze policja wloska we wspétpracy
z policjami innych krajéw i Interpolem zgromadzita
material demaskujacy wazny segment zorganizowa-
nej na wielka skale przestepczosci miedzynarodowej
czerpigcej zyski z rabunkowych wykopalisk i przemytu
antykéw, ktore szacuje sie na sume dwoch miliardow
dolaréw. Wedtug wewnetrznego raportu specjalnej jed-
nostki carabinieri, tylko w samych Wtoszech skradzio-
no w latach 1970-2005 co najmniej 850 tysi¢cy zabyt-
kéw, z czego umiejscowiono mniej niz jedng trzecia,
a skonfiskowano nieco ponad cztery tysigce®. Jednak
najbardziej istotna i najbardziej drazliwa w omawianej
aferze, o ktérej pisze si¢ jako o jednym z najwiekszych
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powojennych skandali na rynku sztuki i antykéw, jest
kwestia wspotsprawstwa, wspétwiny, a przynajmniej
wspolodpowiedzialnosci  amerykanskich  muzeéw,
poczawszy od dwoch najbardziej prestizowych, kt6-
re Wlosi nieprzypadkowo wzieli na pierwszy ogien.’
Nic wiec dziwnego, ze rzymski proces i negocjacje
Montebello i Branda $ledza z napieciem ich koledzy
z Association of American Museum Directors (AAMD),
w obawie, jak twierdza tamtejsze media, przed wybu-
chem lawiny roszczen.

Nad amerykanskimi muzeami zawista bowiem
grozba rujnujacych proceséw sagdowych i koniecznosci
zwrotéw zakupionych za wielkie pienigdze obiektéw,
a takze utraty publicznej wiarygodnosci®. W ostatnich
miesigcach zostala juz ona powaznie nadwerezona
przez opiniotwoércze gazety USA, ktére opowiedziaty
sie zdecydowanie po stronie roszczen repatriacyjnych
formutowanych przez wladze krajéw pochodzenia
i wspieranych przez licznych zwolennikéw wsréd ame-
rykanskich naukowcéw, gtéwnie archeologéw. Podda-
no ostrej krytyce dotychczasows pragmatyke zakupow
muzealnych, ktéra wobec antykéw nadspodziewanie
tatwo przystawata na braki w proweniencji. Réwnie
negatywnie oceniono nieprzejrzyste relacje miedzy
prywatnymi kolekcjonerami, czesto bedacymi czton-
kami nadzorczych rad muzealnych, i dzisiejszymi lub
spodziewanymi darczyficami a dyrektorami i kuratora-
mi muzeéw’. Wiadomo bowiem powszechnie, ze stan-
dardy proweniencyjne prywatnych kolekcjoneréow sg
zazwyczaj znacznie mniej surowe niz — przynajmniej
teoretyczne — muzedw, a jednoczesnie, ze muzea zabie-
gaja o ich zbiory jako depozyty lub przyszle dary. Od
tej krytyki dziennikarze przeszli do zarzutéw, ze muzea
amerykanskie, te wielkie i silne w szczeg6lnosci, swo-
ja polityka zakup6w podsycajaca przemyt i niezgodny
z prawem handel antykami. Tym samym posrednio
wspieraja nielegalne wykopaliska, ktére pozbawiaja
zagrabione przedmioty ich historycznego kontekstu
i bezpowrotnie niszczg stanowiska archeologiczne.
Powolywano si¢ przy tym na konwencje UNESCO
z 1970 r. dotyczacg nielegalnego wywozu i przeno-
szenia wlasnosci dobr kultury, ratyfikowang przez
rzad USA w 1983 roku®. Od wybuchu wojny w Ira-
ku wszystkie te argumenty, jak tatwo si¢ domysli¢, sg
szczeg6lnie nosne”®.

W swietle tej krytyki do niedawna powszech-
nie wychwalany Getty Trust, na ktéry obok muzeéw
w Los Angeles i Malibu skladaja si¢ renomowane Getty
Conservation Institute, Getty Research Institute (z jego
Getty Provenance Index!!!) i Getty Foundation, stano-
wigce acznie rodzaj muzealnego think-tank operujace-
go nie tylko w Kalifornii, czy w USA, ale i na calym



Swiecie, zaczeto przedstawia¢ jako mloda, agresywng
instytucje zorientowang na stworzenie pierwszorzed-
nej kolekeji sztuki antycznej bez wzgledu na koszty
i niepewne Zrédla akwizycji. I to w czasie, gdy rzady
na calym $wiecie walczg z nielegalnym handlem anty-
kami'?. O Metropolitan natomiast pisze sie jako o aro-
ganckiej i przekonanej o swojej nietykalnosci instytu-
cji. Dowodem na to ma by¢ budowane obecnie nowe
skrzydto muzeum poswiecone sztuce antycznej, ktére
ma nosi¢ imi¢ White-Levy, jako ze wspominane juz
weze$niej malzenstwo kolekcjoneréw przekazato 200
milionéw dolaréw na jego powstanie, zas owdowiala
w miedzyczasie Shelby White, czlonkini rady nadzor-
czej Metropolitan, udostgpnita muzeum kilka dziet ze
swojej kolekeji w charakterze czasowych depozytow.
Szkoput w tym, ze ich proweniencja jest réwniez kwe-
stionowana przez wloskich carabinieri. Jak dalece ta
trwajaca kilka miesiecy medialna kampania okazata
sie skuteczna, przekonuje niedawna odmowa przyjecia
przez New York University 200 milionéw dolaréw od
pani White, ktdra chciata wesprze¢ nimi prace uniwer-
syteckiego instytutu badan nad starozytnoscig!!.

Wypada spytaé, co sie stalo? Bo przeciez roszcze-
nia wloskie i innych krajéw o zwrot zakupionych po
1970 r. antykéw pochodzacych z nielegalnych Zrédet
byty formutowane, i to nierzadko, juz wczesniej. Ba,
zdarzaly si¢ restytucje, jak np. w 1993 r, kiedy to
Metropolitan po wieloletnim sporze prawnym prze-
kazato Turcji 363 obiekty tzw. skarbu lidyjskiego do
muzeum w Usak!2. Takze Getty oddal wczesniej kilka
obiektéw Wtochom!3, zas w 1999 r. rzad USA skon-
fiskowal na wniosek rzadu wloskiego zlotg patere
z IV w. p.n.e prywatnemu kolekcjonerowi Michaelowi
Steinhardtowi, notabene tez cztonkowi rady nadzorczej
Metropolitan'?.

Zanim sprébujemy odpowiedzie¢ na to pytanie, trze-
ba przedstawi¢ zasadnicze kontrargumenty muzedw.
Pierwsze maja charakter formalnoprawny. Mianowicie
to strona wystepujaca z roszczeniem musi udowodnic,
ze obiekt zostal nielegalnie wykopany i przemycony za
granice, i to po wejsciu w zycie konwencji UNESCO
z 1970 roku!®. W praktyce bywa to niezwykle trudne
lub niemozliwe z powodu braku dokumentacji. Mon-
tebello przez lata utrzymywat, ze odda hellenistyczne
srebra, zakupione przez Metropolitan po 1983 r., jesli
tylko strona wloska dostarczy mu bezsporne dowody
ich nielegalnego pochodzenia. Dokonujac restytu-
cji bez takich dowoddéw sprzeniewierzytby z punk-
tu widzenia prawa wydane na ich zakup pieniadze,
wykorzystywane zgodnie z misjg muzeum tak diugo,
jak dtugo obiekty znajduja sie w jego zbiorach, stuzac
publicznosci i nauce. Muzea amerykanskie nabywajac
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nowe zabytki stawialy i stawiajg sobie za cel ich zacho-
wanie, opracowanie i upowszechnienie, i nie widzg
powodu, dla ktérego miatyby sie tego wstydzi¢ czy
z tego zadania rezygnowac. Aby wykluczy¢ ryzyko
»trefnych” nabytkow, stosowaly przy tym pojedynczo,
a i rekomendowaty jako wspoélne, wskazéwki AAMD,
ktore zalecaly ostroznos¢ i proweniencyjne zabezpie-
czenia przy akwizycjach, poczynajac od zapytania pod
adresem domniemanego panstwa pochodzenia obiektu
i Interpolu, czy nie wystepuje on w spisie poszukiwa-
nych przedmiotéw. Wprowadzity tez warunek, ze naby-
wany obiekt co najmniej 10 lat musiat znajdowac sie
poza krajem pochodzenia (hotabene wloskie sledztwo
dowodzi, ze dealerzy ten warunek nierzadko obcho-
dza, wystawiajac do sprzedazy obiekty przechowywane
przez lata w wolnoclowych magazynach w Szwajcarii).
Nie bez znaczenia jest tez fakt, ze partnerami muze-
6w byli renomowani dealerzy i domy aukcyjne, do
ktérych obowiazkéw nalezy sprawdzenie pochodzenia
obiektéw!®. Tych i podobnych praktyk nie stosowano
natomiast wobec depozytéw, daréw i wypozyczen!”.
W 2004 . AAMD pod wplywem rosnacych watpliwo-
Sci i naciskéw przyjeto zaostrzone zasady sprawdzania
proweniencji, poddajac im przy okazji takze wypozy-
czenia. Kolejnego ich obostrzenia AAMD dokonalo na
poczatku biezacego roku!®.

Montebello i jego koledzy bardzo stanowczo sprze-
ciwili si¢ opinii, ze zakupy muzeéw amerykanskich
nakrecaja koniunkture czarnemu rynkowi antykow
i w konsekwencji wzmagaja grabiez stanowisk archeo-
logicznych. Ich zdaniem jest to argument demagogicz-
ny. Akwizycje muzealne stanowig bowiem od lat nie
wiecej niz 10% legalnego rynku starozytnosci, ktérego
klientami w zdecydowanej wiekszosci sg indywidualni
kolekcjonerzy, pochodzacy zreszta przede wszystkim
z Japonii, krajéw arabskich i coraz czesciej takze
z Chin'®. I to ta grupa, praktycznie coraz zamozniejsza
i nienasycona, skonsumuje kazdg ilos¢ wykopanych
nielegalnie i przemyconych poza kraje pochodzenia
zabytkow, w dodatku skazujac je na publiczny i nauko-
wy niebyt??. Dyrektor Metropolitan twierdzi, ze pan-
stwa bogate w zabytki archeologiczne, chcac zmniej-
szy¢ patologie, o ktérych mowa, winny skorygowac
nierealistyczne przepisy, wprowadzi¢ wynagrodzenie
od znalezionych cennych zabytkéw (jak czyni to np.
Japonia i Wielka Brytania), zamiast zastepczo, ale
spektakularnie stawia¢ pod pregierzem instytucje, kté-
re nabytym w dobrej wierze obiektom zapewnity opty-
malne warunki przechowywania, ekspozycji i badania.

Mimo wszystkich tych argumentéw Montebello
juz w trzy miesigce po rozpoczeciu rozméw w Rzy-
mie, 21 lutego 2006 r. podpisat ugode z rzadem wto-
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skim. Nowojorskie muzeum zrzeka si¢ w niej na rzecz
Italii tytutu wlasnosci 21 obiektéw — w tym krateru
pochodzacego najprawdopodobniej z grobu etruskiego
w Cerveteri koto Rzymu oraz 15 sreber hellenistycz-
nych z sycylijskiej Morgantiny — w zamian za co otrzy-
ma z Whoch wieloletnie depozyty dziet réwnej klasy?!.
W ugodzie stwierdza si¢ takze, ze Metropolitan nie
ponosi zadnej odpowiedzialnosci za obiekty z nielegal-
nego zrodta, zapewniajac, ze nabyto je w dobrej wierze.
Strony zobowigzaly sie, ze jesli w przyszlosci pojawig
sie kontrowersje w odniesieniu do innych obiek-
téw archeologicznych znajdujacych sie w posiadaniu
Metropolitan, beda one rozwigzywane w tym samym
duchu. Gdyby nie udalo si¢ znalez¢ satysfakcjonujace-
go rozwigzania zostanie ono wypracowane na drodze
prywatnego, pozasgdowego arbitrazu?2. Wiochy wygra-
ty, Metropolitan Museum nie przegrato, a skorzystata kul-
tura — podsumowal umowe éwezesny wloski minister
kultury Rocco Butiglione, za$ koledzy z AAMD powitali
Montebello owacja na stojaco jako twérce modelowe-
go kompromisu?>.

Szef Metropolitan nie udaje jednak, ze z dnia na
dzien przedzierzgnal sie z tradycyjnego muzealnika
zainteresowanego poszerzaniem kolekcji w innowatora
i rozjemce?*. Nie ukrywa, ze Whosi zagrozili nowojor-
skiemu muzeum zakazem jakichkolwiek wypozyczen
oraz wszczeciem procesu. Nie przedstawili tez jakichs
nowych, rozstrzygajacych dowodéw proweniencyj-
nych. Przeprowadzili za to profesjonalnie $wietnie
przygotowang kampanie na rzecz repatriacji wybit-
niejszych antykéw, w ktérej umiejetnie postuzono sie
prasa amerykanska i lobby amerykanskich archeolo-
g6w?’. Dziatanie to doprowadzito do blyskawicznej
zmiany otoczenia etycznego, jak méwi Montebello. Nie
jest tak, Ze oni naprawde potrzebowali naszych dziet sztu-
ki. To byto dziatanie polityczne®S.

W ocenie tej zawiera si¢ tez odpowiedz na posta-
wione wczesniej pytanie, niezaleznie od tego, ktérej ze
stron sporu sekundujemy. To bowiem umiejetna poli-
tyka Wlochéw pod obliczonym na nowa wrazliwos¢
hastem restytucji bezprawnie wywiezionego za grani-
ce narodowego dziedzictwa kulturalnego sprawita, ze
jedynie ugoda pozwolita Metropolitan unikna¢ druz-
goczacej publicznej konfrontacji z rzadem wloskim,
a jego dyrektorowi zachowa¢ twarz. Montebello, kie-
dy méwi o podpisanym porozumieniu, ze wprowadzi-
fo korekty w nieprawidtowosciach i btedach popetnionych
w przeszlosci i ze wytycza nowe prawne i etyczne normy
przysztej prakeyki i wspétpracy muzealnej?’.

Casus Getty zdaje sie potwierdza¢ t¢ opinie. Kiedy
bowiem obecny minister kultury Wiloch Francesco
Rutelli podkresla, ze daje kalifornijskiemu muzeum
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pod nowym kierownictwem szans¢ spektakularne-
go zerwania z dotychczasowymi praktykami i nieod-
wolalnego zamkniecia ery wielkiej grabiezy, dyrektor
Brand woli méwi¢ o nowej formule dtugoterminowe;
wsp6tpracy?8. Zaraz po powrocie z Rzymu Brand zle-
cit wykonanie wewnetrznego raportu dotyczgcego
antykéw w zbiorach Getty, ktére mogltyby by¢ przed-
miotem roszczen repatriacyjnych. Gotowy w czerwcu
raport wykazal, ze oprécz wskazanych przez Wiochow
obiektéw jeszcze 350 zabytkéw o ltacznej wartosci
ok. 100 milion6w dolar6w ma niejasna proweniencje
(w tym 35 z katalogu 104 arcydziel nowo otwartego
muzeum w Malibu). Brand nie zgodzit si¢ na udostep-
nienie ich wykazu stronie wloskiej, natomiast wyrazit
gotowos¢ zwrotu 21 sposréd 52 zakwestionowanych
przez nig dziet (w tym zapewne Wenus z Morgantiny),
za co rekompensata maja by¢ dtugotrwale depozyty
dziet zblizonej klasy. Brand chce wierzy¢, ze uda sie
na tej liczbie zwrotéw poprzesta¢ w zamian za ztozong
Wlochom oferte réznych ustug, z ktérych stynie Getty
Trust, w tym znaczaca pomoc w konserwacji i badaniu
antykéw w zbiorach wtoskich??.

Negocjacje z Wlochami jeszcze trwaja. Natomiast
10 lipca 2006 r. szef Getty podpisal umowe z rzadem
greckim, na mocy ktdrej — poza zapowiedzia rozwinie-
tej wspotpracy miedzy stronami — jego instytucja zrze-
kia sie prawa wlasnosci do dwoch sposrod czterech
zabytkéw starozytnych reklamowanych przez Grecje®.
Obok liczacej 2400 lat stelli nagrobnej, nabytej przez
muzeum w 1993 1 jest to archaiczna ptaskorzezba
wotywna kupiona jeszcze przez samego Paula Getty
w 1955 1, a wiec na wiele lat przed konwencja
UNESCO. Zdaniem strony greckiej zostala ona skra-
dziona z udokumentowanych wykopalisk archeolo-
gicznych®l. Otwarte pozostaje pytanie, czy obiekty te
pozostang w Malibu jako wieloletni depozyt i czy Gre-
cy beda ubiegac¢ si¢ jeszcze o zwrot pozostatych dwdch
spornych obiektéw. Co ciekawe, jeden z nich — mar-
murowa kora z VI w. p.n.e — jest réwniez przedmiotem
roszczenia strony wloskiej. Pokazuje to, jak trudno
o0 bezsporne dowody proweniencji takich zabytkéw?2.

Jak nalezato si¢ spodziewac, i Wihosi i Grecy po
pierwszych sukcesach przystapili do dalszej ofen-
sywy. Tuz po podpisaniu lutowego porozumienia
z Metropolitan Wlosi przedstawili Museum of Fine Arts
w Bostonie liste 29 starozytnosci do zwrotu, grozac, ze
moze si¢ ona znacznie wydluzy¢, jako ze MFA naby-
o ponad 1000 obiektéw od oskarzonego w procesie
rzymskim Roberta Hechta®>. Z kolei minister kultury
Grecji George Voulgarakis w dziefi po podpisaniu lip-
cowego porozumienia z Getty oswiadczyl: Gdziekol-
wiek na Swiecie jest cokolwiek greckiego chcemy to miec



z powrotem>*, za$ greccy $ledczy zaczeli kompletowac
roszczenie w sprawie brazowej rzezby Apolla Saurok-
tonosa diuta Praksytelesa zakupionej w 2004 r. przez
Cleveland Museum of Art*>>. Prawnicy specjalizujacy
sie w USA w problematyce wlasnosci kulturalnej radzg
wszystkim zainteresowanym, a raczej wywolywanym
do repatriacji nabytych w ciggu minionych 25-30 lat
antykéw muzeom amerykanskim zawiera¢ umowy na
wzor Metropolitan i Getty: Byloby ekstremalng glupotq
odrzucic te w istocie bardzo dla nich korzystne umowy>°.

Chyba rzeczywiscie to rozwigzanie okaze sie nie-
uniknione, a moze nawet — nolens volens — optymalne,
takze w relacjach z innymi panstwami pochodzenia
zabytkéw, ktdre coraz czesciej wystepuja z podobny-
mi wnioskami repatriacyjnymi, bo sukcesy Wlochow
i Grekéw na pewno ich zgdania wzmocnig. Przyktado-
wo Turcja domaga si¢ od MFA w Bostonie dolnej czesci
posagu z II w. n.e., ktérego gérna czes¢ znajduje sie
w jednym z tureckich muze6éw. Twierdzeniu MFA, ze
nie ma dowodu, iz ,amerykanska” potowa opuscila
Turcje w czasach wspotczesnych, Ankara przeciwsta-
wia poglad, ze zrabowano ja w potudniowej Turcji oko-
o 1980 roku. Egipt zada od St Louis Museum zwrotu
liczacej ponad trzy tysiace lat maski mumii. Zakupiona
do zbioré6w muzealnych w 1998 r. za 499 tys. dola-
réw, zdaniem strony egipskiej zostata skradziona na
przetomie lat 80. i 90. ubiegltego wicku z magazynu
archeologicznego na Saharze’’. Tymczasem muzeum
w St Louis dysponuje dokumentacjag wskazujaca, ze
obiekt wykopany w latach 50. ubieglego wieku i nigdy
nie zarejestrowany jako wlasnos¢ Egiptu, zostal legal-
nie wywieziony do Europy przed wprowadzeniem
w 1983 r. prawa zabraniajacego wywozu zabytkéw
z jego terytorium?®,

Wiekszo$¢ muzedéw europejskich juz wczesniej
pogodzita sie z sytuacja, w ktdrej z racji antyeksporto-
wych przepiséw panstw bogatych w dziedzictwo staro-
zytnosci oraz konwencji UNESCO z 1970 r., niepewne
akwizycje nie poptacaja. British Museum jako pierw-
sze juz od lat realizuje jednoznaczng polityke odrzu-
cania ofert nabycia i przyjecia daréw (sic!) wszelkich
obiektéw pochodzacych z niepotwierdzonego Zrédta
lub niedawnych wykopalisk®®. Skadinad ta rozpo-
wszechniona wsréd brytyjskich muzealnikéw postawa
zemscila sie najwigksza od lat kompromitacja catego
kregu brytyjskich znawcéw sztuki starozytnej, ktérzy
przyklasneli w 2003 r. zakupowi przez Bolton Museum
za 500 tys. funtoéw egipskiej rzezby liczacej ponad trzy
tysigce lat. Ta tzw. Ksi¢zniczka z Amarny, znajdujaca si¢
jakoby od ponad stu lat w angielskiej kolekcji rodzin-
nej — co przyjeto z ulga, lekcewazac rygorystyczny
wymag sprawdzenia proweniencji i poddajac sie¢ nie-
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ostroznemu entuzjazmowi — okazata sie falsyfikatem™*.
Wkonicu 2005 r., tylez w kontekscie nagminnych rabun-
koéw obiektéw zabytkowych w Afganistanie i Iraku, co
krytyki amerykanskich muzeéw, rzad Zjednoczonego
Kroélestwa opublikowat wskazéwki dla muzeéw brytyj-
skich, jak walczy¢ z nielegalnym handlem. Ich naczel-
na dyrektywa jest zdobycie pewnosci, ze obiekt (obo-
jetne — przedmiot zakupu, daru lub wypozyczenia) nie
zostal nielegalnie wykopany lub wyeksportowany po
1970 roku*!. Niemcy za$ w 2006 r. ratyfikowaty wresz-
cie konwencje UNESCO i dokonujg przegladu muze-
alnych zbioréw pod katem proweniencji nabytych
w ostatnich dziesiecioleciach obiektéw*?.

Wydaje si¢ wiec, ze repatriacja (a przynajmniej zwrot
prawa wlasnosci) zabytkéw archeologicznych i innych
obiektéw pochodzacych z ,niedawnego importu”, tj.
nielegalnie wykopanych i/lub wywiezionych z krajow
pochodzenia po 1970 r., nawet gdy byly p6zniej nabyte
przez muzea w dobrej wierze, zostanie, cho¢ z bélem,
zaakceptowana przez muzea zachodnie. I niewatpliwie
wymusi rygorystyczna kontrole proweniencji poten-
cjalnych nabytkow™*.

Jednak coraz czesciej roszczenia repatriacyjne zaczy-
naja dotyczy¢ zabytkéw archeologicznych przemiesz-
czonych przed uchwaleniem Konwencji UNESCO.

Peruwianska kos¢ niezgody

Kiedy trzy lata temu, w 2003 r., Peabody Museum
of Natural History przy Uniwersytecie Yale w New
Haven zorganizowato wystawe objazdows poswiecong
kulturze Inkéw, ktéra podczas dwuletniego tournee po
USA przyciagneta ponad milionowa publicznosé, rzad
Peru wystapit do Yale o zwrot znajdujacych sie na niej
eksponatéw z wzniesionej w potowie XV w. twierdzy
Machu Picchu. To potozone w Andach na wysokosci
2,5 tysigca metréw tajemnicze miasto Inkéw odkryt
w 1911 r. profesor historii z Yale, Hiram Bingham, kt6-
ry rozstawit je swoimi ksigzkami i artykutami, tak ze
dzisiaj stanowi ono najwieksza atrakcje turystyczng
Peru. Bingham zorganizowal pézniej jeszcze dwie eks-
pedycje do Machu Pichu: w 19121 1915 roku. Z kazdej
z trzech wypraw wracat do Yale ze skrzyniami zabyt-
kéw archeologicznych — srebrnymi rzezbami, bizute-
ria, instrumentami muzycznymi i ludzkimi szczatkami
— na ktérych wywéz otrzymywal zgode 6wczesne-
go prezydenta Peru, Augusto Leguia. Dzisiejszy rzad
w Limie zagrozil uniwersytetowi Yale procesem, jesli
nie zwréci on wywiezionych przez Binghama wykopa-
lisk, ktére mialy zosta¢ mu wypozyczone jedynie okre-
sowo w celu ich naukowego opracowania**. Yale utrzy-
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muje, ze warunek ten dotyczyl wylacznie obiektow
z drugiej i trzeciej wyprawy Binghama, i ze zostaly one
zwrécone Peru w latach dwudziestych. Strona peru-
wianska twierdzi takze, Ze muzeum Peabody posiada
(posiadato?) w swych zbiorach pigc tysiecy obiektow
z Machu Picchu, wsréd keérych powinny by¢ mumie
i wyroby ze zlota. Amerykanie méwia tymczasem
o okoto 250 obiektach galeryjnych, w tym jedynie kil-
kudziesieciu srebrnych zabytkach. Zwracaja tez uwage,
ze Machu Picchu byto przez wieki, aipo odkryciu Bing-
hama, przedmiotem rabunkéw tubylczej ludnosci. Nie
przeszkadza to peruwianskim mediom wypowiadac sie
o skradzionych przez Amerykandéw skarbach, a tamtej-
szym wiladzom ignorowa¢ zastugi Yale w odkryciu,
zachowaniu i badaniu spuscizny Inkéw. Kompromi-
sowa propozycje Amerykanéw podzialu eksponatéw
miedzy obydwie instytucje Lima, gotowa jest rozwa-
zy¢ dopiero po przekazaniu jej przez Peabody Museum
prawa wlasnosci do catej kolekeji Binghama. Peru nie
wydaje sie tez zainteresowane wspotpraca ze specjali-
stami z Yale przy realizacji muzeum poswigconego kul-
turze Inkéw, planowanego w bliskim sgsiedztwie zabyt-
kowych ruin Machu Picchu. Ma ono zosta¢ otwarte
w stulecie odkrycia miasta, w 2011 roku.

Spér z amerykanskim elitarnym uniwersytetem
o zabytki z Machu Picchu ma dla Peruwianczykéw zna-
czenie prestizowe i zdecydowanie polityczne. Jak méwi
David Ugarte, jeden z wysokich urzednikéw peruwian-
skiego Narodowego Instytutu Kultury: To jest nasze
dziedzictwo. Dowodzi ono, Ze aczkolwiek dzisiaj jestesmy
biedni, nasi przodkowie Zyli na wielkq skalg i dumnie®.
Symbolike tego miejsca uwydatnit w 2001 r. Alejandro
Toledo, pierwszy prezydent Peru o indianskich korze-
niach, ktéry wtasnie Machu Picchu wybrat na miejsce
zaprzysiezenia. Niedlugo potem parlament w Limie
zobowigzal rzad do odzyskania kolekcji.

Tym samym spér o prawo wlasnosci obiektow
odkrytych i przemieszczonych przed niemal stu laty
stal si¢ starciem miedzy polityka historyczng walczace-
g0 0 swg pozycje i tozsamos¢ panstwa a ochrona stanu
posiadania i tradycyjnej misji publicznej przez cenio-
ng zachodnig instytucje naukows i muzealng. Sytuacje
komplikuje jeszcze potudniowoamerykanski antyame-
rykanizm, ktéry wszystko co z USA traktuje jako kolo-
nialng lub imperialistyczng arogancje.

Nietrudno zauwazy¢, ze w przypadku Peru kontra
Yale mamy do czynienia z rodzajem testu w sprawie
granicy czasowej dopuszczalnych roszczen. Jesli wiegc
stronie peruwianskiej uda sie wymusi¢ na Peabody
Museum daleko idace koncesje, to ich skutki dla prak-
tyki muzealnej beda znacznie powazniejsze niz omo-
wionych wczesniej repatriacji stosunkowo ,,mlodych”
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importéw. W dodatku najbardziej dotkliwe okazatyby
sie one dla muzedéw starego kontynentu.

Nowa wojna trojanska

8 grudnia 2002 r. dyrektorzy ponad 30 najwick-
szych $wiatowych muzeéw, w tym z Europy: Muzeum
Brytyjskiego, Luwru, Prado, Rijksmuseum, Ermitazu,
Panstwowych Muzeéw Berlinskich i Bawarskich, ogto-
sili bezprecedensowa deklaracje na temat znaczenia
i warto$ci muzeéw powszechnych?®. Czytamy w niej
m.in.: Migdzynarodowa wspdlnota muzealna podziela
przekonanie, Ze nielegalny obrot obiektami archeologicz-
nymi, artystycznymi i ethicznymi musi by¢ stanowczo pod-
dany ostracyzmowi. Niemniej nalezy pamigtac, ze obiekty
nabyte w dawniejszych czasach muszq by¢ postrzegane
w swietle odmiennej wrazliwosci i wartosci wlasciwych dla
tamtych epok [...] Dzisiaj jesteSmy szczegdlnie wrazliwi
na oryginalny kontekst dziet, ale nie mozemy stracic z pola
widzenia, ze muzea takge tworzqg wazgny i wartosciowy kon-
tekst dla obiektow, ktére dawno temu zostaly przemiesz-
czone g ich oryginalnego miejsca pochodzenia. Powszech-
ny podziw dla starozytnych cywilizacji nie bytby dzisiaj tak
gleboki, gdyby nie wpltyw obiektow tych cywilizacji szero-
ko dostgpnych w wielkich muzeach dla migdzynarodowej
publicznosci. Ponadto, specyficzna estetyka dziet kaz-
dej z tych cywilizacji ujawnia si¢ w sposéb tym bardziej
wyrazisty, gdy sq oglgdane i usytuowane w bezposredniej
bliskosci przedmiotéw innych wielkich cywilizacji. 1 dalej:
Whioski o repatriacjg obiektow, ktdre nalezaty do kolekgji
muzealnych przez wiele lat staly si¢ waznym problemem
muzeéw. Chociaz kazdy przypadek musi by¢ oceniany
indywidualnie, musimy podkresli¢, ze muzea stuzq nie tyl-
ko jednemu narodowi lecz cztonkom wszystkich narodow.
Muzea sq czynnikami rozwoju kultury, ktérych misjg jest
uprawiac naukg poprzez staly proces reinterpretacji. Kaz-
dy eksponat uczestniczy w tym procesie. Zawezac zakres
muzeow, ktérych kolekcje sq réznorodne i wieloaspektowe
oznaczatoby straty dla wszystkich zwiedzajgcych.

Ten dziwaczny tekst — ni to atak, ni to obrona
— powstal z inspiracji dyrektora The British Museum,
Neila MacGregora, i byt zdumiewajaco nerwowsq reak-
cja na — wedtug jego wlasnych stow — sposéb, w ktory
Grecja wywiera polityczng presje wobec Marmuréw [Par-
tenonu — N. C.-L.] i na koncept, wedtug ktérego jedno
panstwo zachodnie buduje muzeum, aby wystawiac w nim
obiekty nalezqce do drugiego®’. Kiedy indziej ten styna-
cy z elegancji i majstersztykéw dyplomacji Brytyjczyk
powie brutalnie, ze kierowanemu przezen muzeum
przypadl obowiazek ochrony uniwersalnego charak-
teru tych marmuréw przeciw usitowaniom uczynienia



z nich nacjonalistycznego symbolu politycznego i ze
bronigc swego stanu posiadania Muzeum Brytyjskie
wystepuje przeciw fundamentalizmowi. Warto doktad-
niej przyjrze¢ sie przedmiotowi sporu, aby zrozumiec
co sktonito MacGregora do tak ostrych sformutowan.

Swigtynia Ateny Partenos na ateiskim Akropolu
(V w. p.n.e.) to symbol starozytnej Hellady*®. Dzi§ nie
ma tam juz rzezb. Dwunastometrowy posag bogini
dluta Fidiasza, zdobiony ztotem i koscig stoniows, kt6-
ry znajdowat si¢ we wnetrzu pomieszczenia Swigtyn-
nego, tzw. naosu i uchodzit za jeden z siedmiu cudéw
$wiata antycznego, padl 200 lat p.n.e. ofiarg poza-
ru. Posagi z frontonéw Partenonu zniknely w znacz-
nej czesci jeszcze przed oblezeniem Akropolu przez
Wenecjan w 1687 r., kiedy to w $wigtyni, przerobionej
przez Turkéw na magazyn prochu, doszto do eksplozji.
Wybuch uszkodzit powaznie strukture architektonicz-
na budowli. Plaskorzezby obydwu fryzéw ucierpiaty
w mniejszym stopniu, jako ze byly ryte bezposrednio
w blokach marmuru, stanowiacych elementy kon-
strukcyjne. Dopiero w 1801 r., na prywatne zlecenie
lorda Elgina (ambasadora brytyjskiego przy Cesarstwie
Ottomanskim w Konstantynopolu) odkuto niemal
potowe fryzu z procesjg panatenajska i 15 metop, kté-
re wraz z 17 posagami z frontonéw budowli oraz frag-
mentami z innych $wiatyn Akropolu przewieziono do
Anglii. Byly to jedne z pierwszych oryginatéw sztuki
greckiej w 6wczesnej Europie. Ich znaczenia dla kultu
antycznej Grecji i badan nad nig nie da si¢ przecenié.
W 1816 r. na wniosek Izby Gmin marmury Elgina
zostaly zakupione przez rzad JKMosci i przekazane pod
opieke British Museum dla studiéw uczonych i przyjem-
nosci publicznosci. Jednak juz wéwczas, podczas pierw-
szej debaty w Izbie Gmin poswigconej zbiorom Elgina,
padta propozycja, by Londyn zatrzymat je do czasu,
gdy ich zwrotu zaczng si¢ domaga¢ obecne albo przy-
szte wladze Aten. Przeciw barbarzynstwu dokonanemu
brytyjskimi rgkami zarliwie protestowat bard niepodle-
glej Grecji, lord Byron w Wedrowkach Childe Harolda
(1817). Nie byl jedynym krytykiem lorda Elgina, kt6-
remu wspoétcezesni nierzadko zarzucali wykorzystywa-
nie pozycji, przekupstwo, grabiez, wreszcie pospolita
zadze stawy. Dopiero z czasem utarla sie lukrowana
opinia, ze brytyjskim ambasadorem przy Wielkiej Por-
cie powodowalo pragnienie uratowania skazanych na
zniszczenie rzezb Akropolu. 1 ze wywozowi arcydziet
towarzyszyla catkowita oboje¢tnos¢ Grekow.

Whiosek restytucyjny pojawial sie sporadycznie
w XIX i 1. pot. XX wieku. Pod koniec IT wojny $wiato-
wej w parlamencie brytyjskim rozwazano, czy marmu-
ry Partenonu nie miatyby wréci¢ do Grecji w podziece
za jej poswiecenie w wojnie z Trzecig Rzeszg. W latach
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60. XX w. sondowano t¢ sprawe ponownie. Brytyjski
Foreign Office wyrazil wéwczas opini¢, ze marmu-
ry Elgina jako scisle zwigzane z historig i narodowym
losem Grecji, podpadajg pod matg i wyraznie zarysowang
kategorig dziet sktadajgcych si¢ na narodowe dziedzictwo
Gregji, a bedac przypadkiem wymagajgcym stosowania
specjalnych argumentéw, niekoniecznie muszg stworgy¢
precedens, gdyby zostaly zwrécone Atenom. Ambasador
JKMosci w Grecji dodawal, ze za niebezpiecznie dwu-
znaczny uwaza argument o obecnym bliskim zwigzku
marmurow 2 historig i Zyciem narodowym Wielkiej Bry-
tanii.

Drzisiejszg walke o Partenon zaczgla niemal przed
¢wieréwieczem znana grecka aktorka, ptomienna prze-
ciwniczka dyktatury junty, przebywajaca wiele lat na
wygnaniu Melina Mercouri. W demokratycznej Gre-
cji pelnita przez dziesig¢ lat funkcje ministra kultury.
W 1982 1. wystgpita z inicjatywa powrotu wszystkich
marmuréw Partenonu na Akropol i uzyskata dla niej
poparcie UNESCO. W 1983 r. wystosowano oficjalny
wniosek restytucyjny do rzadu Zjednoczonego Krole-
stwa. Wniosek podwazal legalnos¢ transakeji Elgina
i jego intencje ratowania marmuréw przed zniszcze-
niem. Wskazywal, ze cala operacja przeprowadzona
zostala w sposéb barbarzynski podczas okupacji Gre-
cji. Podkreslat, ze marmury stanowia integralna czes¢
Partenonu, wzgérze Akropolu wyznacza ich autentycz-
ny kontekst i tylko tam badacze i zwiedzajacy beda
mogli wyrobic¢ sobie obraz pierwotnej calosci. Najwaz-
niejsze za$, ze stanowia nierozdzielng czes¢ atenskiego
monumentu, ktéry jest niezastepowalnym symbolem
greckiej cywilizacji klasycznej, drogim nade wszystko
Grekom jako symbol ich narodowej tozsamosci, ale
takze stanowigcym wyjatkowy zabytek kulturalnego
dziedzictwa $wiatowego.

Izba Gmin i rzgd w Londynie pozostaly niewzru-
szone, odrzucajgc prawne zarzuty rzadu greckiego,
a argumenty symboliczne kontrujac przypomnieniem
o znakomitej opiece roztoczonej nad marmurami
w Muzeum Brytyjskim. Réwnolegle jednak powstat
Brytyjski Komitet Restytucji Marmuréw do Grecji.

Od 2 pot. lat 90. ubiegtego wieku spér nabrat szcze-
golnej intensywnosci, kiedy to wyniki ankiet zaczely
przechyla¢ sie na niekorzys¢ Muzeum Brytyjskiego.
Obecnie tylko 16% Brytyjczykéw uwaza, ze Londyn
to wlasciwe miejsce dla marmuréw Elgina, za$ ponad
40% jest za ich restytucja. Jest wsréd nich prawie 200
parlamentarzystow, kilku cztonkéw gabinetu Tony’ego
Blaira, znane osobistosci zycia publicznego i intelek-
tualisci, w tym archeologowie klasyczni, historycy,
a nawet muzealnicy. Wszyscy oni sg zdania, ze rzezby
powinny wréci¢ do Aten; $cislej, ze powinny znalez¢
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sie we wznoszonym od lat nowym muzeum Akropolu.
W jego gornej czesci powstaje przeszklone pomiesz-
czenie, w ktérym marmury z Londynu miatyby zosta¢
scalone z pozostalymi rzezbami Partenonu — jego nie-
odlegta sylwete zwiedzajacy bedg mieli na linii wzro-
ku. Potowa ocalatych marmuréw $wiatyni przetrwatla
w Atenach. Do niedawna znaczna ich cz¢$¢ znajdowata
sie jeszcze ciagle na zewnatrz budowli, co doprowadzi-
to do sporych zniszczenn w kamiennej tkance relieféw.
Niewielkie fragmenty rzezb i relieféw z Partenonu znaj-
duja sie ponadto w kilkunastu muzeach europejskich,
m.in. w Luwrze i w monachijskiej Gliptotece.

Grecy zamierzali zrealizowac t¢ wizje — dla jed-
nych ol$niewajacg i gleboko symboliczna, dla innych
efekciarska i wyraznie ideologiczng — na Olimpiade
w Atenach latem 2004 roku. Zdobyli dla niej wowczas
poparcie Miedzynarodowego Komitetu Muzeéw ICOM
i Parlamentu Europejskiego. Rzad grecki zobowigzat
sie do zlozenia gwarancji, ze nie wystapi o restytucje
zadnych innych obiektéw z muzeéw Wielkiej Brytanii.
Za zwrot marmuréw Elgina zaproponowat tez Muzeum
Brytyjskiemu udostepnianie na zasadach wylacznosci
wystaw najcenniejszych dziet antycznych znajdujacych
sie w Grecji. Byl tez gotéw, by nowe muzeum Akro-
polu stato sie filia Muzeum Brytyjskiego — z pelnym
prawem tegoz stanowienia o sposobie eksponowania
i konserwacji marmuréw. Przy tak sformutowanych
warunkach 56 % Brytyjczykéw poparlo zwrot rzezb do
Aten, a tylko 7% chciato stanowczo, by pozostaty one
w Londynie*. Ta sama ankieta wykazata, ze co prawda
Ateny odwiedzito jedynie 4 % Brytyjczykéw, ale do Bri-
tish Museum dotarto ich tylko 9 %, za$ liczba turystow
odwiedzajacych obydwa miejsca jest poréwnywalna.

Muzeum Brytyjskie, w ktérym marmury Elgina sa
dostepne dla publicznosci nieodptatnie przez siedem
dni tygodnia w znakomitych warunkach ekspozycyj-
nych i konserwatorskich i ktére do dzi§ stanowi naj-
bardziej renomowany osrodek studiéw nad Parteno-
nem, formutuje w odpowiedzi nie tylko merytoryczne
argumenty za zachowaniem rzezb u siebie, ale wiele
powaznych zarzutéw pod adresem adwersarzy. To Gre-
cy nie umieli zadba¢ o rzezby Partenonu zostawione na
Akropolu, tak ze ,zjadlo” je zanieczyszczone powietrze
Aten. To greckie metody restauratorskie jeszcze do nie-
dawna byly przerazajgcym przyktadem dyletantyzmu,
a historia konkurséw na nowe muzeum Akropolu
i jego budowy to wieloletni ciag Zzenujacych btedéw
i skandali, po ostatnio z miesiaca na miesigc przesu-
wane terminy otwarcia’®. Nonsensem jest wreszcie
twierdzenie o integracji wszystkich rzezb Partenonu
w planowanym muzeum. Pomijajac fakt, ze cz¢s¢ prze-
padta bezpowrotnie w ciagu stuleci, projekt Grekow
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sprowadza sie faktycznie do przeniesienia marmuréw
z jednego muzeum do drugiego. Z tymi opiniami soli-
daryzuje si¢ Dorothy King, archeolog i autorka naj-
nowszej monografii po$wieconej Marmurom Elgina.
Nie jest ona bynajmniej pryncypialnym przeciwnikiem
zwrotu marmuréw Atenom, jest jednak przekonana, ze
na razie Grecy sa niezdolni do profesjonalnej ochro-
ny antycznej spuscizny, nawet tej znajdujacej si¢ juz
w ich posiadaniu. Nie tylko ze budujac nowe muzeum
Akropolu zniszezyli bezpowrotnie jedno z najwazniej-
szych stanowisk archeologicznych $wiata, to obecnie
zapowiadaja, ze potrzebuja jeszcze co najmniej 20 lat
i minimum 100 milionéw euro, aby rozpoczets
w 1975 1. restauracje ateniskiego wzgérza doprowadzi¢
do konca.

Najbardziej irytujaca dla obronicéw stanu posiada-
nia British Museum jest ideologiczna motywacja gre-
ckich roszczen. Twierdzenie, iz wspoétczesni Grecy sg
spadkobiercami starozytnych jest ich zdaniem czystg
manipulacja, podobnie jak dyskontowanie przez Ate-
ny prymitywnie pojmowanej politycznej poprawnosci,
wedle ktérej marmury Elgina to li tylko imperialna
zdobycz, z ktérej Muzeum Brytyjskie do dzi§ czerpie
prestiz i pieniadze. Taka postawa zapoznaje oswiece-
niowy, uniwersalny charakter Muzeum Brytyjskiego,
zalozonego przed ponad 250 laty z mysla o zbiera-
niu, badaniu i upowszechnianiu $wiatowego dziedzi-
ctwa kulturalnego i cywilizacyjnego. Marmury Elgina
znajduja sie w nim dluzej niz istnieje wolna Grecja.
Zadanie ich zwrotu w mysl populistycznych haset
o ich narodowym znaczeniu dla tozsamosci dzisiej-
szych Grekow nie liczy sie ani z dobrem tych obiektow,
ani z historig nowoczesnej Europy. Postawa ta wymie-
rzona jest przeciw instytucjom, ktére, nawet jesli
ich zbiory powstaly niegdys w sposéb dzi§ zasadnie
uwazany za skandaliczny i niedopuszczalny, uczynity
z nich faktycznie wspélne dziedzictwo kulturalne ludz-
kosci, a poszczegdlne dzieta uniwersalnymi symbola-
mi tego dziedzictwa i jego skarbami. I to o te dzieta
ioich kulturotworcezy status toczy sie dzisiaj nowa woj-
na trojaiska miedzy Atenami a Muzeum Brytyjskim.

Ateny odniosty juz w niej kilka sukceséw, gtow-
nie politycznych i medialnych, ale takze rzeczowych.
W 2002 r. Museo Nazionale w Palermo zwrécito Grecji
drobny fragment fryzu Partenonu ze swoich zbioréw.
W styczniu 2006 r. Uniwersytet w Heidelbergu pod-
jat podobna decyzje w odniesieniu do kilkucentyme-
trowego odprysku fryzu, ktéry trafit do zbioréw uni-
wersyteckich w 1871 roku’'. Wydaje sie wiec, ze co
prawda otwarcie muzeum Akropolu, kiedy wreszcie do
niego dojdzie, nie okaze si¢ dla Muzeum Brytyjskie-
go koniem trojanskim, to jednak wytworzy cisnienie,



wobec ktorego dyrektor MacGregor lub jego nastepca,
mimo calego arsenalu powaznych argumentéw, moga
okaza¢ sie bezradni’?.

Arabscy potomkowie faraonow

Uroczysta atmosfere otwarcia wystawy ,Zatopio-
ne skarby Egiptu” w berlinskim Martin-Gropius-Bau
w maju 2006 r. zepsut dyrektor egipskiej Rady Najwyz-
szej ds. starozytnosci Zahi Hawass. W swoim wystapie-
niu kolejny raz zazadal zwrotu z Berlina popiersia kré-
lowej Nefretete nazywajac je ikong egipskiej tozsamo-
$ci”3. Poniewaz jednak dzieto to — w przeciwiefistwie do
réwnie, zdaniem Hawassa, waznego dla swiadomosci
dzisiejszych Egipcjan kamienia z Rozetty w Muzeum
Brytyjskim — znalazlo si¢ w Berlinie w pelni legalnie,
pertraktacje o jego definitywny powr6t do ojczyzny
moga by¢ trudniejsze. Totez na razie Egipt zadowoli
sie jego wypozyczeniem na kilka miesiecy w 2007 .
zokazji obchodéw stuleciaistnienia Niemieckiego Insty-
tutu Archeologicznego w Kairze. Od wizyty Nefretete
w Egipcie, dodat Hawass, zalezy przysztos¢ wspétpracy
niemieckich i egipskich archeologéw, czyli — méwiac
wprost — zgoda na prowadzenie tam przez Niemcéw
wykopalisk™*.

Istotnie, na kazdym kroku w catym Egipcie moz-
na kupi¢ podobizn¢ wapiennego popiersia egipskiej
krolowej sprzed trzech tysiecy lat, odkrytego przez
niemieckich archeologéw w 1912 r. podczas wykopa-
lisk finansowanych przez Jamesa Simona. I to temu,
jednemu z najbardziej wspaniatomyslnych mecenaséw
cesarskich Niemiec przypadla w udziale, w wyniku
ustalonego prawnie podziatu wykopanych zabytkéw,
glowa Nefretete, ktérg w osiem lat pézniej podarowat
muzeom berlinskim. Uroda tego zabytku jest niezwy-
kla, niemniej wizyta w stawnym Egipskim Muzeum
w Kairze albo w Luksorze przekonuje, ze wspétczesny
Egipt nie moze narzeka¢ na brak wybitnej klasy zabyt-
kéw z czaséw faraonéw. Przeciwnie, narzuca si¢ wraze-
nie, ze nie jest w stanie da¢ sobie rady z posiadanym
ich bogactwem, nie wspominajac o tym, ktére jeszcze
kryje ziemia. Samo muzeum w Kairze, powstate przed
ponad stu laty, wystawia dzisiaj 120 tysiecy obiektow
(a jeszcze dziesiatki tysiecy przechowuje w piwni-
cach)®. Znajduja sie wsréd nich dziesiagtki arcydziet
reprodukowanych w kazdej publikacji dotyczacej sta-
rozytnego Egiptu i setki, jesli nie tysigce, znakomitych
przyktadéw sztuki staroegipskiej réznych okreséw, kto-
re z racji zenujacego poziomu naukowego i techniczne-
go ekspozycji pozostajg do dzi$ niezbadane i nieopisa-
ne nawet dla zwiedzajacych. W tej anonimowej, bez-
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tadnej gestwie stabo oswietlonych, pokrytych kurzem
lub zamknigtych w brudnych gablotach pomnikéw
cywilizacji starozytnego Egiptu, posréd ktorych prze-
mykaja wycieczki turystéw z calego $wiata zatrzymujac
sie przy kilku obiektach i biegnac do skarbéw z grobu
Tutenahamona (jako jedynych eksponowanych w sto-
sunkowo dobrych warunkach), autorka tego artykutu
znalazta trzy obiekty, bedace niewatpliwie programo-
wym wkladem dyrektora Hawassa w te najwazniejsza
w Egipcie ekspozycje starozytnosci.

Pierwszym z nich, usytuowanym centralnie przy
wejsciu na wystawe, jest wierna kopia (sic!) kamienia
z Rozetty, odkrytego w 1799 r. przez oficera armii
napoleonskiej, a od 1820 r. stanowiacego wlasnos¢
British Museum. Dwa pozostate zabytki wyrdzniajg sie
nie jakoscig artystyczna czy znaczeniem historycznym,
ajedynie towarzyszacymi im, starannie sporzadzonymi
i zaskakujaco obszernymi angielskojezycznymi opisa-
mi. Jeden to jak glosi napis: dolna partia trumny Ech-
natona zrekonstruowana ze Zlotych platkéw znalezionych
w Dolinie Krolow, ktore czekaly na restauracje w Muzeum
w Kairze, z ktérego zniknely miedzy 1915 a 1931 rokiem.
W pierwszych latach 70. ubieglego wieku zaoferowano je
na szwajcarskim rynku. W latach 80. egipskie muzeum
w Monachium po latach studiow i préb odrestaurowato
i grekonstruowato ich uktad na korpusie z pleksiglasu.
W paZdzierniku 2001 . zostaly po raz pierwszy zaprezen-
towane publicznie w Monachium. W wyniku ugody osigg-
nigtej migdzy egipskim ministerstwem kultury a wltadzami
Bawarii obiekt powrdcit do ojczyzny. Ostatni z Hawas-
sowej trojki to fragment reliefu przedstawiajgcy kaptana
Harbesa, ktory restytuowano niedawno z Francji. Zostat
odtupany w 1954 r. ze $wigtyni Izydy obok piramidy krdla
Khufu. W oparciu o stare publikacje udato si¢ nam odtwo-
rzy¢ catos¢ reliefu ( brakujgca jego czgs¢ znajduje si¢ obec-
nie w Princeton University Art Museum).

Trudno o bardziej dosadny i deprymujacy zarazem
przyktad politycznej tromtadracji: z jednej strony rosz-
czenia repatriacyjne, niekiedy groteskowe, jak te dwa
zakoniczone sukcesem i wystawiane w Muzeum Egip-
skim, z drugiej ekspozycja tego muzeum kompromi-
tujaca wladze wspolczesnego Egiptu jako ewidentnie
niezdolne do zapewnienia in situ minimum wtasci-
wej opieki dziedzictwu faraon6w’®. W tym szczeg6l-
nym kontekscie bynajmniej nie zaskakuja projekty
Wielkiego Muzeum Egipskiego, ktére ma powsta¢
w sasiedztwie piramid w Gizie, 15 km od centrum
Kairu®’. Decyzje o jego powstaniu podjeto w 1992 r.
z zalozeniem, ze bedzie to jedno z najwiekszych
muzeéw na $wiecie. W 2003 r. ogloszono konkurs
architektoniczny na budynek muzeum, ktéry wygrat
mieszkajacy w Dublinie Heneghan Peng. Zaplanowat
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on budowle, ktérej fasada ma mie¢ 600 m, niemal trzy-
krotnie wiecej niz podstawa piramidy Cheopsa! Koszty
budowy, ktéra ma zosta¢ rozpoczeta w 2007 1., szacuje
sie na 550 milionéw dolaréw. By¢ moze ta gigantycz-
na skala ma stanowi¢ dowdd, ze wspoétcezesni Egipcja-
nie sa potomkami faraonéw. Z pewnoscia za$ nalezy
do tego samego arsenalu politycznych srodkéw, co
zagdanie zwrotu Nefretete, kamienia z Rozetty i innych
ikon ,egipskiej tozsamosci” eksponowanych od dawna
w muzeach Europy i Ameryki P6tnocnej jako przyktady
wielkiej cywilizacji starozytnej stanowigcej dziedzictwo
kulturalne catego globu.

Politykaietyka

Kilka stéw tytutem komentarza: Paradoksalnie wigk-
szo$¢ opisanych roszczen, jak i innych, w tym Turcji
wobec Berlina o zwrot oltarza pergamonskiego, Mek-
syku wobec Austrii o korone Montezumy z wieden-
skiego Hofburgu, Nigerii o brazy z Beninu pod adre-
sem Muzeum Brytyjskiego, nigdy nie mialaby miejsca,
gdyby ich przedmiot w swoim czasie nie zostal przez
instytucje muzealne wzigty pod opieke, udostepniony
publicznosci i rozstawiony. Wtasnie szczeg6lny status
i wartoé¢ symboliczna wypracowane przez muzea spra-
wily, ze zabytki te staly si¢ obiektem pozadania panstw,
z ktérych obecnych terytoriéw pochodzg. Dzigki zdo-
bytej aurze i pozycji stanowig bowiem gotowy pro-
dukt znakomicie uzyteczny w realizacji réznorodnych,
pozamuzealnych celéw. Moga stuzy¢, jak widzielismy,
za pretekst i bron w walce z przestepczoscia, jako sym-
bol i ,wzmacniacz” narodowych emocji. Moga wyste-
powac jako zrédto i element rekonstrukeji przesztosci,
lekarstwo na kompleksy nizszosci, antidotum na bie-
de, znak dziejowej sprawiedliwosci etc. Nadto, rzecz
jasna, dodaja splendoru i blasku, a nierzadko takze
przynosza pienigdze. Stad ich szczegdlny powab dla
politykéw, menadzeréw kultury, specjalistéw od wize-
runku i dziennikarzy.

I stad zagrozenie dla nich samych. Ich mateczni-
kiem sg bowiem muzea. Argument, ze powinny to by¢
muzea w kraju ich pochodzenia nie daje si¢ obroni¢.
Wigkszos¢ cennej ruchomej wlasnosci na $wiecie od
dawna nie znajduje si¢ w miejscu pochodzenia. Histo-
ryczne drogi zabytku sktadaja sie na dziedzictwo kultu-
ralne w stopniu nie mniejszym niz jego proweniencja,
wartosci estetyczne i symboliczne.

O ile wigc dzigki najnowszym kampaniom restytu-
cyjnym rzadéw oraz policji Whoch i Grecji definitywnej
kompromitacji ulegta polityka muzealnych zakupdow
zabytkow archeologicznych o niejasnej proweniencii,
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a rabunkowe wykopaliska i nielegalny rynek sztuki
zostaly jednoznacznie przez zachodnich muzealnikow
napietnowane, o tyle nierzadko krytykuja oni przepisy
wielu krajéw praktycznie wykluczajace legalny import
starozytnosci. Pomijajac czesta nieskutecznos¢ tych
regulacji, prowadza one do ograniczenia swobodne-
go dostepu réznorodnosci dziedzictwa kulturalnego.
W praktyce postepuje jego atomizacja, dokonywana
pod formulowanymi przez politykéw i biurokratéw
hastami ochrony wtasnego narodowego dziedzictwa
w ahistorycznych granicach terytorialnych wspétczes-
nych panstw, co jest czesto historycznym naduzyciem,
aniekiedy ma wrecz posmak kulturowego szowinizmu,
podwazajacego ide¢ wspdlnego dziedzictwa kultural-
nego ludzkosci. Szczegélnie wyraznie widac to na przy-
kladzie roszczen repatriacyjnych dotyczacych dawno
przemieszczonych dziet starozytnych cywilizacji.

Przeciw repatriacjom tych dziet przemawiajg takze
ich historyczne losy, dzisiejszy prawny status wlasnos-
ciowy i wzglad na ich dobro, czyli warunki ich prze-
chowywania, konserwacji, badania i udostepniania.
Poziom, ktéry w tym zakresie majg do zaoferowania
kraje pochodzenia, takie jak chocby Egipt, Turcja
i Grecja, powinien mitygowac nawet najbardziej zaan-
gazowanych zwolennikéw restytucji. Tymczasem te,
wydawaloby si¢ oczywiste argumenty, znajduja sie
w defensywie. Interpretuje si¢ je zazwyczaj jako demon-
stracje sily i che¢ zachowania status quo przez boga-
ty, postkolonialny i arogancki Zach6d. W ten sposéb
postrzegane sg takze przez znaczng cze$¢ zachodnich
elit i opinii publicznej, nie méwigc o organizacjach
i gremiach miedzynarodowych. Sympatig i poparciem
darza one dzi$§ coraz powszechniej zadania zwrotu
stawnych dziet starozytnych do krajéw pochodzenia,
ktore niegdys zostaly ogotocone nie tylko ze swoich
dobr, ale tez z wlasnej tozsamosci. Nic dziwnego, ze
teraz, pragnac ja odzyskac i wzmocnié, upominaja si¢
o utracone dziedzictwo. ,Tozsamos$¢” i ,zadoscuczy-
nienie” s3 en voque.

W 1990 r. wprowadzono w USA prawo federalne
zadajace od muzedéw zwrotu tzw. Native Americans,
czyli plemionom indianskim, obiektéw o znaczeniu
kultowym oraz szczatkéw ludzkich. Podobnie w kilku
muzeach Kanady, Wielkiej Brytanii i Australii przeka-
zano szczatki ludzkie odpowiednio Indianom i Abo-
rygenom®®. Réwniez w latach 90. ubiegtego wieku
miedzynarodowa spotecznosé¢ muzealna podjeta zobo-
wigzanie o badaniu proweniencji i restytuowaniu dziet
sztuki skonfiskowanych w latach 1933-1945 ofiarom
Holocaustu®®. Podejmujac ofensywe miedzypatistwo-
wych roszczenn repatriacyjnych, niewatpliwie postu-
zono sie¢ analogia do obydwu tych dziatan i wykorzy-



stano, powstate w ich wyniku — powtérzmy to okre-
Slenie — sprzyjajace otoczenie etyczne. Sa one jednak
W rzeczywistosdci zasadniczo odmienne: o ile bowiem
pierwsze z nich motywowane byly etycznie, a aspekt
polityczny odgrywat w nich role wspomagajaca, o tyle
zgdania repatriacji formutowane przez panstwa pocho-
dzenia obiektéw starozytnych maja charakter i sens
wyraznie polityczny, zas wzgledy etyczne traktowane
sa instrumentalnie. Dla muzeéw kazde restytucje sg
trudne. Ale z pierwszymi potrafily sie zgodzi¢, drugie
natomiast w znacznej mierze podwazajg sens ich dzia-
talnosci.

Pozostaje pytanie: co dalej? ,Zagrozone” muzea
zapewne sprobuja przeczekad repatriacyjne naciski
albo zaczng szuka¢ kompromiséw, lub tez podejmag
ucieczke do przodu. W praktyce sg to zreszta strategie
komplementarne. Dobrze, jesli beda im towarzyszyly
przejrzyste procedury i aktywna polityka informacyjna
oraz tzw. budowanie nowego wizerunku wobec wias-
nej opinii publicznej. Fundamentalna jednak wydaje

Przypisy

! Sprawy , o ktérych pisze toczg si¢. Korzystalam na bie-
z3co z prasy amerykanskiej [,Art News” (AN), ,New York
Times” (NYT)], angielskiej [,The Art Newspaper” (TAN),
»Guardian’] i niemieckiej [,,Die Zeit”, ,Frankfurter Allgeme-
ine Zeitung” (FAZ)”Stiddeutsche Zeitung” (S2), ,,Die Welt”]
oraz z publikacji ksigzkowych (R. Atwood, Stealing History,
St. Martin’s 2004; E. Barkan, R. Bush [ed.], Claiming the Sto-
nes, Naming the Bones. Cultural Property and the Negotiation
of National and Ethnic Identity, Los Angeles 2002; D. King,
The Elgin Marbles. The Parthenon and the Story of Archeology’s
Greatest Controversy, London 2006; K. A. Appiah, Cosmo-
politanism: Ethics in a World of Strangers, New York 2006;
D. Lowenthal, Heritage Crusade and the Spoils of History,
Cambrige 1998; tenze, White Elephants and Ivory Towers.
Embatted Museums?, London 1999).

2 Muscarella w ksiazce The Lie Became Great: the Forgery
of Ancient Near Eastern Cultures (2000) opisuje ciemne prak-
tyki rynku starozytnosci i hipokryzje muzeéw - por. wywiad
z nim, Museen vernichten die Geschichte unserer Erde, ,Die
Welt” z 29.01.2006.

3 Modernizacja i rozbudowa willi w Malibu wzniesionej
przez naftowego miliardera i wielkiego kolekcjonera Paula
Getty na wzor rzymskiej Villa dei Papiri w 1974 r., kosztowa-
ta 245 mln. dolaréw i rozpoczeta sie w 1997 r., gdy zbiory
sztuki nowozytnej przeniesiono do nowo wybudowanego
Getty Center w Los Angeles.

* Getty Museum kupito Wenus z Morgantiny od Symesa
w 1988 r. za 18 mln. dolaré6w — por. J. Schloemann, Neapel
liegt am Pazifik, SZ 28/29.01.06; tutaj takze wiele szczegétow
o procesie. Zob. tez M. Lutkin, Ex-Getty antiquities curator
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sie zmiana postawy w odniesieniu do stron wysuwa-
jacych roszczenia, szerzej w stosunku do $wiata poza
hemisfera wlasnego muzeum: z ,wsobnej” na otwarta,
z dominujacej na partnerska, z pasywnej na aktyw-
na. I — last but not least — z apolitycznej na polityczna,
to znaczy z przedmiotu polityki w jej podmiot. Zeby
bowiem ustrzec sie presji i skutkéw doraznej polityki,
trzeba mie¢ nie tylko $wiadomos¢ politycznych uwa-
runkowarn, ale takze nowych horyzontéw i mozliwo-
Sci. Wowezas tez znajdg sie rozwigzania: wspolny tytut
wlasnosci, tworzenie filii za granicg, partnerstwo i sie-
ci muzealne z wymienng kolekeja, system depozytow
i wypozyczen wewnatrzmuzealnych, Scista i dtugoter-
minowa wspolpraca przy wykopaliskach, konserwacii,
badaniach, publikacjach i, co najwazniejsze, wspélne
wystawy.

Zanosi si¢ na to, ze Neil MacGregor, Philippe de
Montebello i Michael Brand nie maja wyboru i musza
sta¢ sie wizjonerami.

appears in Italian court, TAN z 12. 2005 s. 7. ; D. Schiimer,
Illegaler Antikentransfer. Gettys Kulturimperialismus, FAZ
229.07.2005.

5 Zob. S. Gruner, Italy’s Special Carabinieri Unit Fights Art.
Looting, ,Wall Street Journal” z 10.04.2006.

6 Publiczna wiarygodno$¢ stanowi conditio sine qua non
amerykanskich muzeéw, instytucji zazwyczaj prywatnych,
zarzadzanych przez potezne rady nadzorcze (Board of Truste-
es) i utrzymywanych, tudziez powiekszanych nade wszystko
z indywidualnych fundacji i donacji, tak finansowych, jak
rzeczowych.

"W muzealnych radach nadzorczych zasiadaja m.in.
kolekcjonerzy, ktérzy kupowane przez siebie obiekty czesto
daruja muzeom pod hastem publicznej filantropii. Jednak
zdaniem Atwooda, Muscarelli i innych krytykéw nie tylko
bezposrednio nakrecaja handel i eo ipso nielegalne wykopa-
liska ale otrzymujg za swoje darowizny stanowigce ich row-
nowarto$¢ obnizki podatkéw: tym samym to rzad federalny
posrednio finansuje grabiez.

8 Konwencja dotyczgca srodkéw zmierzajgcych do zakazu
i zapobiegania nielegalnemu przywozowi, wywozowi i prze-
noszeniu wlasnosci débr kultury sporzgdzona w Paryzu dnia
17 listopada 1970 r., Dz. U. PRL, Warszawa dn. 30 maja
1974, nr 20, Poz. 106. Konwencje ratyfikowato do dzi§ 110
panstw, w tym 18 europejskich. Polska uczynita tow 1974 r.,
ostatnio w 2006 t. (sic!) RFN.

9 Swiadomie pominetam w tym artykule jako temat sam
dla siebie problematyke grabiezy stanowisk archeologicznych
i kradziezy muzealnych oraz masowego przemytu zabytkow
z Afganistanu i Iraku. Wypada tutaj jednak podkresli¢, ze
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w tych kwestiach migdzynarodowa spotecznos¢ muzealna
z muzeami brytyjskimi i amerykanskimi na czele, opowie-
dziata sie jednoznacznie przeciw tym procederom i uczest-
niczy aktywnie w dziataniach na rzecz ich ograniczenia oraz
ratowania zagrozonego dziedzictwa.

10'H. Wefing, Die schmutzigen Hénde der weifSen Ritter,
FAZ z29. 09. 2005.

1 Identycznie jak uniwersytet nowojorski zareagowaty
na oferte¢ White kolejne instytucje, ktére chciata obdarowa¢
— zob. B. Seewald, Skandal um Gettys Kuratorin weitet sich
aus, ,,Die Welt” z 5.04.2006.

12 Skarb lidyjski zwrécony przez Metropolitan do muze-
um w Usak ma swoja dalsza historie traktowang czesto jako
argument przeciw zwrotom. Mianowicie jego najcenniejsze
obiekty zostaly podmienione na falsyfikaty, zas oryginaly zgi-
nely bez sladu. Ozgen Acar, dziennikarz, ktéry przez 20 lat
walczyt o ich odzyskanie ostrzegal latami wladze tureckie,
ze muzeum w Usak jest kompletnie niezabezpieczone przed
kradzieza. Nie przewidzial jednak, ze zlodziejem okaze si¢
sam dyrektor muzeum. Por. K. Strittmatter, Falscher Glang,
SZ z 31.05.2006.

13 Np. E. Povoledo, Temepers Heat Up at Trial in Italy on
Antiquities, NYT z 17.12.2005.

14 Por. M. Lufkin, op.cit.

15 Zgodnie z do dzi§ obowigzujacym prawem wioskim
z 1.06.1039 r. panstwo jest wlascicielem wszystkich zabyt-
kéw archeologicznych na jego terytorium, z wyjatkiem tych,
ktére znajdowaly sie w prywatnym posiadaniu przed 1902 r.
Jednak dopiero Konwencja UNESCO z 1970 r. umozliwia
Sciganie z mocy prawa migdzynarodowego skradzionych
i przemyconych antykéw za granicg, nadto w odniesieniu do
USA, jesli zostaly one nabyte po ratyfikowaniu jej przez USA
w1983 1.

16 Rekomendowany dealer lub dom aukcyjny i ich
sprawdzian proweniencji to argument zawodny. W 1997 .
szwajcarska policja znalazta i skonfiskowata w magazynach
wolnoctowych koto Genewy 10 tys. antykow, wiele jeszcze
pokrytych brudem z wykopalisk. Wszystkie posiadaty znaki
dobrze znanych doméw aukeyjnych - por. H. Smith, It’s art
squad versus tomb raiders as Greece reclaims its pillaged pasts,
,Guardian” z 21.07. 2006.

17 Sygnatem ostrzegawczym w sprawie wypozyczen stato
si¢ zaaresztowanie w 1997 r. przez prokurature Nowego
Jorku dwoch obrazow Egona Schiele z wiedeniskiego Leo-
pold Museum, wypozyczonych na wystawe przez nowojor-
ska MOMA.

18 Por. na ten temat np. J.E.K., US museums shift blame for
illicit trade in antiquities, TAN z 03.2006, s. 4.; J.E. Kaufman,
Archeologists criticize museum directors, TAN z 04.2006, s. 10
Mary S. Sweeney Price, Excavations and trade are essential
to the study of antiquities, TAN z 05.2000, s. 34; A. Somers
Cocks, A moment of truth for all in the antiquities field, TAN z
06.2006. s. 34.

19 W ostatnich 20 latach 65%- 90% antykéw sprzedawa-
nych na londynskim rynku sztuki miato nieznang prowe-
niencje¢ i pochodzito prawdopodobnie z nielegalnych wyko-
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palisk. Londynskie domy aukcyjne sprzedaja rocznie antyki
za ok. 5 mIn dolaréw - por. H Smith, op. cit.

20 Stuszno$¢ tej opinii znajduje potwierdzenie w faktach.
Zyski z rynku antykéw szacuje sie na miliardy euro, przy
czym pochodzg one w bardzo niewielkim stopniu ze sprze-
dazy wyjatkowej klasy obiekt6éw. Ich zasadniczym zrodlem sa
obiekty masowo wykopywane nabywane przez niewymagaja-
cych kolekcjoneréw lub przez turystow. Zjawisko to poglebia
sie jeszcze z racji zakupéw internetowych. Zob. np. B. See-
wald, Drehscheibe Deutschland, ,Die Welt” z 21.12.2005.

21 Krater Eufroniosa zosta¢ ma w Metropolitan do 2008 1.,
srebra sycylijskie zapewne do 2010. Dla Jamesa Cuno, dyrek-
tora Art Institute w Chicago decydujace dla oceny umowy
bedzie, jakie obiekty w zamian za zwroty zaproponuje stro-
na wloska - por. S. Swanson, U.S. museum curators wonder:
Who’s next?, ,Chicago Tribune” z 19.03.2006.

22 Ten passus umowy wyklucza w przysztoéci postgpowa-
nie sadowe.

23 E. Povoledo, Italy and U.S. Sign Antiquities Accord, NYT
z 22. 02.2006. Zob. tez R. Kennedy, H. Eakin, Met Chief,
Unbowed, Defends Museum’s role, NYT z 28.02.2006.

2% Przytoczenia Montebello m.in. za R. Kennedy, H.Eakin,
op.cit , S. Swanson, op.cit., E. Povoledo, Italy...

25 Archeolodzy s3 z natury kontekstualistami i zwolen-
nikami zachowania obiektéw w miejscu ich pochodzenia.
Muzealnicy maja z kolei tendencje do lekcewazenia pierwot-
nego kontekstu i absolutyzowania obiektu. Ten antagonizm
ujawnil sie niezwykle ostro przy okazji opisywanych afer. Por.
przypisy 181 38.

26'S. Swanson, op.cit.

27 E. Povoledo, Italy...

28 J. Felch, T Wilkinson, R. Frammolino, Getty Is Prepared
to Return 21 Disputed Antiquities to Italy, ,Los Angeles Time”
2 20.06. 2006.

29 Jw. Zob. tez D. Glaister, Getty museum admits 350 more
treasures may be looted, ,Guardian” z 19.06.2006.

30 H. Eakin, Getty Museum Will Return 2 Antiquities to
Greece, NYT z 10.07.2006; H. Smith, Greece demands return
of stolen heritage, ,Guardian” z 11.07.2006..

3! Taka dokumentacja stanowi bezsporny dowoéd, ze
obiekt zostal ukradziony, a tym samym takze prawo ame-
rykanskie jest po stronie Grekéw, poniewaz nie stosuje
przedawnienia, dlatego roszczenie Grekéw jest skuteczne,
mimo ze dotyczy przypadku sprzed ustanowienia konwencji
UNESCO z 1970 1.

32 H. Eakin, Director of Getty Is Unrattled by Claims of Italy
and Greece, NYT z 15.05.2006.

33 G. Edgers, S. Celeste, Italians will pres MFA to return
art, ,Boston Globe” z 23.02.06; G. Edgers, Object of inspec-
tion, ,,Boston Globe” z 19.03.2006.

3% Whatever is Greek, wherever in the world, we want it back:
H. Smith, Greece demand. ..

35 H. Smith, It’s art...

36 Patty Gerstenblith, przewodniczaca American Bar
Association’s Cultural Property Committee, za G. Edgers, S.
Celeste, op. cit. ,,Boston Globe” z27.07.2006 doniést o zgo-



dzie dyrekcji MFA na zwrot Wlochom zrabowanych dziet.
Ugoda ma mie¢ charakter podobny do tej podpisanej przez
Metropolitan. Liczba i lista zwracanych przez MFA obiektow
nie zostala podana - zob. G. Edgers, MFA agrees to return
looted artifacts to Italy. Ugoda zostata zawarta w koficu wrzes-
nia 2006 roku. MFA zwrdcito Wlochom 13 dziet starozyt-
nych, w tym marmurowy posag zony Hadriana Vibii Sabiny
z 136 r.n.e. skradziony z willi Hadriana w pocz. lat 70. XX w.,
zob. SZ, nr 2/3.10.2006.

37J.E. Kaufmann, ,This mask belongs to Egypt”,TAN
z03.2000, s. 4.

38 J.E.Kaufmann, , This mask is ours” says St. Louis Art
Museum, TAN z 06.2006, s. 5.

39 M. Bell, It is time major US museums stopped illicit col-
lecting, TAN z 03. 2000, s. 31. Notabene niektére muzea ame-
rykanskie — gtéwnie archeologiczne i etnograficzne — takze
od lat stosujg podobnie restrykcyjne zasady.

40 M. Bailey, How the entire British art world was duped by
a fake Egyptian statue, TAN z 05.2000, s. 4.

*1 ML.B., British government issues auidelines on illicit trade,
TAN z 12.2005, s.7.

42 Por. C. Herstatt, Sicherheit fiir die Kunst und ihren Markt,
»Die Zeit” z 23 .02.2006.

43 Jak méwi Montebello Era, kiedy nie stawialismy pytan
jest za nami. Teraz patrzymy i sprawdzamy zanim kupimy;
czasy si¢ zmienity — cyt. za E. Povoledo, Italy...

* H. Eakin, Inca Show Pits Yale Against Peru, NYT
z 01.02.2006; T Surdel, Oddajcie skarby Inkéw, ,Gazeta
Wyborcza” z 23.12.2005.

# cyt. za: D. Harman, 90 years later. Peru battles Yale over
Incan artefacts, ,The Christian Science Monitor 29” z 12.
2005.

6 Declaration on the Importance and Value of Universal
Museums, TAN z 01.2003, s. 6.

7 M. Bailey, We serve all cultures, say the big global muse-
ums, TAN z 01.2003, s. 6.

8 Ta cze$¢ artykutu poswiecona marmurom Elgina stano-
wi zmieniong i zaktualizowang wersje mojego tekstu Marmu-
ry i ,polityczna poprawnos¢” Czy Grecy odzyskajg rzezby Par-
tenonu?, ,ITygodnik Powszechny” z 9.03.2003, s 15 (dodatek
~Grecja”).

% Inne ankiety méwig juz nawet o 80-procentowym
poparciu Brytyjczykéw dla idei restytucji marmuréw Elgina.

30 Ostatnio ma to by¢ wiosna 2007 r. Zob. M.B., Acropolis
delayed — again, TAN z 05. 2000, s. 25.

5! Fragment 8x9 cm. Senat Uniwersytetu w Heidelbergu
przychylit sie do stanowiska prorektora Angelosa Chaniotisa
w odpowiedzi na zapytanie greckiego ministerstwa kultu-
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ry. Chaniotis podkresla, ze 6w zwrot nie ma mie¢ charakte-
ru precedensu i nacisku na British Museum, ale jest wyrazem
uznania dla znaczenia Partenonu jako dziedzictwa kulturalnego
ludzkosci . Por. Ch.M. Beer, Heimkehr einer Maennerferse, SZ
z12.01.2006.

52 Tymczasem British Museum wykazuje wzmozong
ostroznosé¢ przy jakichkolwiek wypozyczeniach ze swoich
zbioréw obiektéw, wobec ktérych jakies panstwo mogloby
wystapi¢ z roszczeniami. Przyktadowo na wielka wystawe
swoich zbioréw w Pekinie wiosng 2006 1. wéréd 270 cen-
nych eksponatéw ilustrujacych wszystkie kultury nie znalazt
si¢ zaden z chinskich zabytkéw (mimo ze znajduja sie one
w zbiorach BM od XIX w.), aby nie stwarza¢ napie¢ wlasnos-
ciowych. Zob. J. Watts, UK to lend world treasures to China,
,Guardian” z 3.03.2006.

3 Por. S. Hochfeld, Descendant of the Pharaohs,
AN z 05.2006; S. Zekri, Blick zuriick im Zorn. Ja!, SZ
2 19.05.2006,

% Rzecznik prasowy Fundacji Pruskiego Dziedzictwa Kul-
turalnego w kilka dni po wystapieniu Hawassa wydat komu-
nikat, ze popiersie Nefretete ze wzgledow restauratorskich
nie moze podrézowac. Por. bai, Resolution gegen Riickgabe
von Kunstwerken, ,Die Welt“ z 13.06.2006.

%5 Wystarczy dla poréwnania poda¢, ze British Muse-
um ma na ekspozycji 80 tys. obiektéw egzemplifikujacych
wszystkie znaczniejsze historyczne kultury i cywilizacje.

%6 Tylko w ostatnich tygodniach zgltaszano niejednokrotnie,
Ze niedawno zgingly z magazyndw lub zostaly uszkodzone wazne
zabytki starozytne — M. Bailey, Plans unveiled for $ 550 milion
museum near pyramids, TAN z 12. 2005 s. 23.

57 Ibidem.

% Native American Graves Protection and Repatria-
tion Act. Zob. G. Seenan, Museum to return Maori remdins,
,Guardian” z 25.06.2004. W tym kontekscie warto przy-
pomnieé, ze w 1999 r. Austria zwrécita Polsce 15 czaszek
zolnierzy Polski Podziemnej, ktérzy zostali zamordowani
przez hitlerowcéw, a ich czaszki jako ,material naukowy”
trafity do Muzeum Historii Naturalnej we Wiedniu. Zob. N.
Cieslinska-Lobkowicz, Country Reports — Poland, ,Spoils of
War. International Newsletter”, Nr 8 z 05.2003, s. 50.

9 O problematyce restytucji dziet sztuki skonfiskowanych
ofiarom Holocaustu patrz méj artykut Reprywatyzacja débr
kultury w Europie ostatniego pigtnastolecia, ,Muzealnictwo”
2005, nr 46, s. 159-162. Skadinad problematyka reprywaty-
zacji w Europie Srodkowo-Wschodniej po 1989 t. tez nalezy
do szerszego nurtu restytucji motywowanych politycznie,
etycznie i prawnie, cho¢ z wyjatkiem REN praktycznie nie
dotyczyta Europy Zachodniej.
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Nawojka Cieslinska

Museums under Attack

The article discusses the offensive of restitution demands
addressed in recent years to American and European museums.
The campaign involves ancient objects in museum collections
which originated from illegal excavations and /or were exported
from the country of their origin. The drive is conducted by the
governments of countries with copious archaeological monu-
ments: Italy, Greece, Egypt, and Turkey, under the slogan of a
repatriation of national cultural heritage. The demands are of a
dual nature .

The first pertain to so-called recent imports of classical works
of art purchased by American museums after the 1970 UNESCO
Convention on the Means of Prohibiting and Preventing the Illicit
Import, Export and Transfer of Ownership of Cultural Property,
which the USA ratified in 1983. Long after that date American
museums continued to purchase antiquities of unclear origin.
The earlier formulated demands of their return, including the
most publicized claim made by Italy interested in regaining the
Euphronios Krater bought by Metropolitan Museum of Art in
1972, remained ineffective. The situation changed in 2005. This
is the topic of the first part of the article, discussing, i. a. the
court action brought by the Italian authorities against Marion
True, former curator of the J. Paul Getty Museum in California,
and the expansive media campaign conducted by the Italians
against museums in the USA accused of supporting the inter-
national illegal antiquities market and associated pathologies :
plunder of ancient graves, damage incurred to archaeological
sites and smuggling. Although the attacked museums firmly
rejected the charges, at the beginning of 2006 the Metropolitan
became the first to sign a breakthrough compromise with the
Italian side. As a result, 21 antiquities including the Euphronios
Krater , will be restored to Italy. In return, the New York-based
museum will enjoy a long-term loan of exhibits of equal rank.
Similar decisions have already been made by the Getty Museum
and the Museum of Fine Arts in Boston. Claims of this sort
appear not to threaten European museums, which after 1970
much studied the provenance of the purchased antiquities more
carefully. On the other hand, they could be affected by claims
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concerning objects transferred from their countries of origin
in the more distant past. In the USA the case of the movable
monuments from Machu Picchu, the Inca fortress discovered
in 1911 bx Hiram Bingham, an historian from Yale University
who entrusted them to the collections of the later Peabody
Museum, could become a precedent. The present-day Peruvian
authorities are questioning the legality of Bingham’s activity and
underlining that the monuments in question are a symbol of the
national identity of contemporary Peruvians; they also threaten
to litigate. The third part of the article deals with sculptures
from the Parthenon , which since 1816 are part of the British
Museum collections; the museum purchased them from Lord
Elgin, who in 1801 removed the sculptures from the Acropolis
in Athens. For the past thirty years Greece has been demand-
ing the return of the monuments, and for several years now it
has been building a museum in which the Elgin Marbles are
to be joined with the half of the Parthenon frieze preserved in
Athens. Once again, emphasis is placed on the significance of
the Marbles for the national identity of present-day Greeks. At
the moment, the majority of the British, including many politi-
cians and researchers, supports the Greek demands.

Demands calling for the reinstatement of Machu Picchu, the
Elgin Marbles, the Nefretete bust from Berlin and many other
ancient Egyptian monuments, for decades in the collections of
great European museums, are of an increasingly political nature.
The antiquities in question are treated by the governments of
contemporary states primarily as symbols of national identify,
and have became prestigious readymades in the political recon-
struction of the cultural heritage of the countries from whose
territory they came. The article ends with pertinent reflections,
and asks what could be done by the traditional “universal”
museums, whose priority is the protection of the collections
and the cultural heritage of mankind, in the light of this axi-
ologically and politically new situation, widely approved also by
Western public opinion and international organizations.



Dorota Szymczak

Problemy konserwatorskie -

FUMIGACJA | IMPREGNACJA ZABY TKOWYCH OBIEKTOW
DREWNIANYCH
W MUZEUM WSI StOWINSKIE) W KLUKACH
ODDZIALE MUZEUM POMORZA SRODKOWEGO W StUPSKU

Podjeta i zrealizowana przez Muzeum Pomorza Srod-
kowego fumigacja oraz towarzyszaca jej impregnacja
owadobéjcza zabytkowych obiektéw drewnianych spot-
kata si¢ z duzym zainteresowaniem ze strony muzealni-
kéw. Podejmujac ten temat na famach ,Muzealnictwa”,
zastanawiatam sie nad forma, w jakiej przekaza¢ nasze
doswiadczenia. Opracowania teoretyczne dotyczace
tej dziedziny niejednokrotnie byly i sa publikowane w
literaturze fachowej, nie chciatabym wiec, aby ten arty-
kut stanowit ich powtérzenie. Z uwagi na rodzaj pytan,
z jakimi zetkneliSmy sie po przeprowadzonej akgiji,
odnosze wrazenie, ze podzielenie sie naszymi spostrze-
zeniami na poziomie praktycznym w najwiekszym stop-
niu spelni oczekiwania zainteresowanych oséb.

Problem skutecznego zabezpieczenia obiektéw
dotyczy bardzo wielu muzedéw, szczegdlnie skanse-
nowskich. Ponizej przedstawitam tancuch dziatan
towarzyszacych naszemu przedsiewzieciu, poczawszy
od przegladéow konserwatorskich, koniczac na impre-
gnacji. Umiescitam takze podstawowe informacje
o zastosowanych przez nas $rodkach, uzasadniajgc ich
wybér. Zaczne jednak od wyjasnienia poje¢ zawartych
w tytule. Fumigacja to sposéb zwalczania szkodnikéw
przy uzyciu fumigantéw, czyli srodkéw chemicznych
w postaci gazéw. Impregnacja, w tym przypadku drew-
na, to jego nasycanie roztworami substancji chemicz-
nych w celu uodpornienia na oddziatywanie szkodli-
wych czynnikéw biologicznych i atmosferycznych.

Muzeum Wsi Stowinskiej w Klukach!, bedace
oddzialem Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku,
stanowi jedna z najwiekszych atrakeji turystycznych na
terenie Pomorza Srodkowego. Zgromadzone tam zabyt-
ki sg $wiadectwem kultury materialnej zamieszkuja-
cych wezesniej te ziemie Stowincéw. Na 10 ha zrekon-
struowano dawna wies, ktérg tworzg m.in. kompletne
wiejskie zagrody z wyposazeniem (w tym trzy zagrody
in situ, oraz pozostate, ktére zostaly przeniesione i zlo-
kalizowane na starych siedliszczach). Systematycznie
rozwijajacy sie skansen jest odwiedzany przez tysiace
turystoéw, budzi duze zainteresowanie obcokrajowcow,

jest miejscem integracji regionu. W tym kontekscie
dbalos¢ o jakos¢ prezentowanych obiektéw muzeal-
nych nabiera szczegélnego znaczenia. Sprzyja temu
szeroko pojeta opieka konserwatorska, stanowigca jed-
no z podstawowych zadan w muzealnictwie.

Ksylofagi

Specyfika skansenéw jest to, ze drewniane obiek-
ty architektury wiejskiej oraz eksponowane w nich
zabytki etnograficzne sg stosunkowo tatwo narazone
na destrukeyjne dzialanie czynnikéw biologicznych.
Do niezwykle groznych nalezg grzyby? oraz owady.
Przedmiotem niniejszego opracowania jest ochrona
zabytkow drewnianych przed dziataniem szkodnikow
drewna, czyli ksylofagéw (gr. ksylon — ‘drewno’, pha-
gein — ‘pozerac’), powodujacych niejednokrotnie nie-
odwracalne straty. Z takim problemem borykaja sie
gléwnie muzea na wolnym powietrzu. Zgromadzone
tam muzealia, wykonane przede wszystkim z drewna,
w duzym stopniu narazone sg na dzialanie insekt6w
zywigcych sie jego skladnikami. Baze pokarmowa ksy-
lofagéw moga stanowi¢ zwiazki o nawet bardzo zto-
zonej budowie, np. ttuszcze, biatka czy weglowoda-
ny. Owady, dzieki enzymom zawartym w przewodzie
pokarmowym, posiadaja zdolnos¢ rozkladu owych
zlozonych zwigzkéw na prostsze, m.in. na gliceryne,
kwasy ttuszczowe, skrobie, cukry proste (odbywa sie
to przy udziale takich enzyméw, jak lipazy, proteazy,
karboksylazy). Zwigzki powstale w ostatecznej fazie
rozkladu sa juz przyswajalne i trawione. Aby nasta-
pil rozwéj insektéw w drewnie, poza wspomnianymi
sktadnikami pokarmowymi, muszg by¢ spelnione jesz-
cze inne warunki. Do najwazniejszych z nich nalezy
temperatura oraz wilgotnos¢ srodowiska.

Istnieje bardzo duzo gatunkéw owaddéw atakujacych
drewno, zwanych niekiedy drewnojadami. Wystepuja
one czesto tylko w bardzo okreslonych warunkach:
niektdre zeruja w drewnie liSciastym, inne w iglastym,
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1. Otwory wylotowe kofatkow

1. Outlets made by nobium punctatum

sa takie, ktére mozna znalez¢ jedynie w drewnie nie-
okorowanym itd. Znane wszystkim korniki atakujg
wylacznie drzewa rosnace, nie drewno, zatem nie moz-
na ich spotka¢ w praktyce muzealnej. Muzealnicy majg
do czynienia tylko z nielicznymi gatunkami, lecz ich
obecnos$¢ w obiektach zabytkowych jest bardzo groz-
na i sieje duze spustoszenie. Cykl rozwojowy owadow
niszczacych drewno obejmuje cztery stadia: jajo, lar-
we, poczwarke i posta¢ doskonalg (imago). Samiczka
sktada jajeczka w dogodnych dla rozwoju miejscach,
by po kilkunastu dniach wylegly sie z nich larwy. Sta-
nowia one najbardziej niebezpieczne stadium rozwo-
jowe, sa niezwykle aktywne i zarfoczne. W czasie osig-
gania dojrzatosci wyszukujg miejsc, w ktéry mogtyby
ulec przepoczwarzeniu. Z kolei poczwarki przeksztal-
caja sic w owady doroste, wydostajgce sie na zewnatrz

2. Zniszczenia spowodowane przez spuszczela

2. Damage cauised by Hylotrupes bajulus
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przez wygryzione uprzednio w najciefiszych $ciankach
otwory wylotowe. Ich ksztalt i wymiary sg charaktery-
styczne dla danego owada, a $wiezo wygryzione otwo-
ry cechujg si¢ jasnymi $ciankami o ostrych brzegach.
Na obecnos$¢ aktywnych zerowisk wskazuje przede
wszystkim wysypujaca sie maczka drzewna potaczona
z ekskrementami’.

Szczegblnie niebezpieczny dla obiektéw drewnia-
nych (np. rzezb, mebli) jest kotatek domowy Anobium
punctatum®. Dtugos¢ ciata dorostego owada wynosi
od 3 do 4 mm, a jego chitynowe pokrywy maja bar-
we od jasno- do ciemnobrunatnej. Larwy, odzywiajac
sie, draza w drewnie glebokie kanaty. Kotatek atakuje
przedmioty od strony tylnej, a nie od czotowej, czgsto
chronionej przez polichromie. Zerowanie odbywa sie
wewnatrz elementu, stad czesto w pierwszym okresie
proces niszczenia jest niewidoczny. Dopiero powstaja-
ce na powierzchni okragle otwory wylotowe o $rednicy
0,7-2,2 mm $wiadczg o zaatakowaniu drewna przez
owady. W efekcie moze to doprowadzi¢ cate wnetrze
przedmiotu do konsystencji proszku. Obecnos¢ kotat-
kow stwierdzamy m.in. po permanentnie pojawiajacej
sie sypkiej maczce.

W warunkach muzealnych mozna sie spotkac
z innym bardzo groznym owadem, ktérym jest spusz-
czel pospolity Hylotrupes bajulus®. Atakuje on drewno
konstrukeyjne, tj. belki §cian doméw lub cate drewnia-
ne $ciany; $lady jego dziatan mozna tez zaobserwowac
na wiezbach dachowych i stupach ogrodzeniowych.
Dtugos¢ ciata tego czarnego lub ciemnobrunatnego
chrzaszcza wynosi od 8 do 20 mm. Otwory wylotowe
sg owalnego ksztattu i majg wymiary 2-4 x 5-11 mm.
Spuszczel zeruje na ogét w czesci bielastej drzew
iglastych, co moze trwac¢ wiele pokolen. Nalezy do
najgrozniejszych ksylofagéw budowli drewnianych,
potrafi spowodowaé kompletne zniszczenie drewna.
Po stwierdzeniu jego obecno$ci, wymagana jest bez-
wzgledna interwencja.

Uszkodzone lub nawet zdewastowane na skutek
inwazji owadéw zabytkowe obiekty drewniane sa powo-
dem troski wielu muzealnikéw. Z eksponatéw wysypuje
sie maczka, drewno obiektu zmienia swoja strukture,
stajac si¢ bardziej miekkie i podatne na uszkodzenia;
gdzieniegdzie pojawiaja sie ubytki drewna. Powyzsze
objawy, zaobserwowane takze w naszym muzeum,
sktonity nas do podjecia konkretnych dziatan.

Rozpoznanie skali problemu

Regularnie przeprowadzana analiza stanu zacho-
wania obiektéw etnograficznych od diuzszego czasu



wskazywata na nie najlepsza kondycje zbioréw. Spo-
rzadzane raporty konserwatorskie zawieraty informacje
o zerujacych owadach, wobec czego zabytki poddawa-
no dezynsekcji. Metody stosowane w muzealnictwie
sg roznorodne® — kapiele, iniekcja, smarowanie lub
opryskiwanie. Duza liczba muzealiow (w magazynie
znajduje sie okoto 1000 sztuk obiektéw rozmieszczo-
nych w kilku pomieszczeniach) oznaczata diugi czas
dziatan. Dezynsekcje zbioréw przeprowadzano kolej-
nymi salami. Prace byly zmudne, gdyz preparat owa-
dobéjczy wprowadzano w glab drewna przy pomocy
strzykawki. Iniekcje ,wsparto” dodatkowo smarowa-
niem. Z uwagi na gabaryty obiektéw, kapieli nie moz-
na bylo zastosowac. Prace trwaty okoto trzech tygodni,
uczestniczyto w nich kilka oséb, zabezpieczone zostaty
m.in. kotowrotki, niecki oraz zydle. Metoda okazata si¢
skuteczna, pozytywny efekt dezynsekcji zostat potwier-
dzony, ale zastosowanie jej do wszystkich obiektow
bytoby bardzo trudne zaréwno ze wzgledu na diu-
gi czas potrzebny do przeprowadzenia tej operacji,
jak i na specyficzne warunki w muzeach na wolnym
powietrzu. Dzialania te, z uwagi na wzmozony ruch
turystyczny, a takze licznie organizowane w skansenie
imprezy, mozna przeprowadzac jedynie poza sezonem.
Wtedy z kolei w magazynach jest zimno i stosunkowo
ciemno.

Problem polegal réwniez na tym, ze obiekty zdezyn-
sekowane i zarazone silg rzeczy znajdowatly sie czesto
w poblizu — we wspélnym budynku, chociaz w innych
salach magazynowych. Czyniono starania o ich mak-
symalna izolacje, ale ze wzgledu na ograniczong ilos¢
miejsca w magazynach nie zawsze bylo to mozliwe.
W budynku, w ktérym stwierdzono wystepowanie
kotatkéw, ponowne zarazanie sie ,uzdrowionych”
obiektéw od zaatakowanych owadami jest tylko kwe-
stig czasu. Prace powinny by¢ wiec przeprowadzane jak
najszybciej, a nie rozktadane na lata. Wobec takiej skali
problemu, konwencjonalne dzialania zabezpieczajace
nie mialy szansy powodzenia. W konsekwencji groma-
dzone przez lata muzealia niszczaly, tym bardziej, ze
ich kondycja czesto nie byta dobra juz w momencie
zakupu.

Opinii konserwatorskiej poddano takze stan drew-
na obiektéw architektury wiejskiej. Zostat on ocenio-
ny jako ogoélnie dobry. Drewno uzyte do rekonstruk-
¢ji budynkéw pochodzito w wigkszosci z rozbidrek.
Chociaz byto ono wczesniej miejscami porazone przez
owady (widoczne stare $lady po otworach wylotowych
kotatkéw i gdzieniegdzie spuszczeli), to jako zabytko-
we zostalo odzyskane. Pozwolila na to przeprowadzo-
na wéwczas skutecznie impregnacja. Podczas ogledzin
zwrécono uwage na sporadycznie pojawiajace sie na
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belkach nowe, jasnobrgzowe otwory wylotowe — tym
bardziej widoczne, iz na zewngtrz drewno konstrukceyj-
ne jest, na skutek wczesniejszych zabezpieczen smota,
czarne. Nalezy pamietaé, ze sama obecno$¢ otworéw
wylotowych nie $wiadczy o bezposrednim zagrozeniu
— jak juz wspomniano, dowodem wystepowania zeru-
jacych owadow sa swieze Slady oraz wysypujaca sie na
biezaco maczka drzewna.

Wybér metody

Opisana powyzej sytuacja przyczynita sie do poszu-
kiwania bardziej radykalnych rozwiagzan. Wielos$¢ czyn-
nikow, a wiec liczna i aktywna populacja szkodnikéw,
ich praktycznie nieograniczone rozprzestrzenianie sie,
czasochtonnos¢ przeprowadzania dezynsekeji metoda-
mi konwencjonalnymi, to wystarczajaco duzo powo-
déw — a przeciez nie wymieniono wszystkich. Zapo-
znaliSmy sie z r6znymi sposobami, w tym z cechuja-
cg sie duza skutecznoscia metods termiczng. Jednak
z r6znych przyczyn zastosowanie wielu z nich nie
zawsze bytoby mozliwe lub efektywne. Niekiedy prze-
szkode stanowi¢ mogly wymiary samego zabytku,
innym razem ogromna liczba muzealiéw, nie wspomi-
najac o samej naturze eksponatu (polichromie, ztoce-
nia itp.). Poza tym niezwykle istotnym, koniecznym do
rozwazenia parametrem byty koszty. Starano si¢ szukac
takiego rozwigzania, ktére uwzgledniatoby i ten czyn-
nik.

Muzeum Pomorza Srodkowego od kilku lat wspét-
pracuje z niemieckim muzeum w Bad Windsheim
(Friankisches Freilandmuseum). Podczas jednego
z naszych spotkan wymienilismy doswiadczenia takze
iw tej dziedzinie. Okazalo sie, ze stosowana tam meto-
da jest fumigacja. Rozmowy na ten temat daty impuls
do kolejnych poszukiwan, w efekcie czego blizej zain-
teresowalismy si¢ tg metoda.

Fumigacja jest metodg znang i stosowang w muze-
alnictwie, cechuje si¢ silnym dziataniem grzybo- i owa-
dobdjczym. Do gazowania najczesciej wykorzystuje
sie komory prézniowe z zastosowaniem odpowied-
niego gazu, na ogot jest to Rotanox (tlenek etylenu).
Pojemnos¢ komér wynosi od 1,2 do 20 m?, co umoz-
liwia prowadzenie dezynfekcji i dezynsekcji obiektow
ruchomych o ograniczonych wymiarach’. Najczesciej
temu zabiegowi poddawane sg ksiazki i archiwalia.
Wychodzac naprzeciw duzym potrzebom w tym zakre-
sie, w ostatnich latach oddano do dyspozycji biblio-
tek, muzeéw i archiwéw wiele nowoczesnych komor®.
Muzeum Pomorza Srodkowego réwniez korzystato
z tej metody. Ponad sto ksigg zostalo przewiezionych
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do Biblioteki Gdanskiej Polskiej Akademii Nauk, gdzie
poddano je dezynfekcji. Na uzytek obiektéw etnogra-
ficznych komory gazowe sg stosowane, ale gléwnie
w duzych osrodkach. Uzycie ich do ponad tysigca eks-
ponatéw byloby w zasadzie niewykonalne. Przeszkode
stanowilyby nie tylko wymiary niektérych mebli lub
sprzetu rolniczego, ale tez ich transport. Przewiezienie
tak duzej ilosci muzealiéw bytoby niezwykle kosztow-
ne. Powyzsze rozwazania dotyczg jedynie obiektow
ruchomych, a nasz problem nie ograniczal sie tylko
do nich. Kwestig otwartg bylo nadal zabezpieczenie
drewna konstrukcyjnego®. W przypadku obiektéw nie-
ruchomych stosuje sie gazowanie in situ, przy okazji
dziatajac na wszystkie elementy drewniane znajduja-
ce sie¢ wewnatrz. Niedoskonata strong tej metody jest
fakt, ze po zabiegu toksyczny gaz ulatnia sie, a obiekt
ponownie wykazuje wrazliwo$¢ na porazenie.

Wobec tego, bezposrednio po fumigacji wskazane
byto zastosowanie jakiego$ czynnika prewencyjnego.
Zdecydowano si¢ na impregnacje. Nasycanie cieklymi
insektycydami jest jak najbardziej zasadne, pozostawat
dobor odpowiedniego preparatu. Na rynku dostepne
sa rozne $rodki do zwalczania szkodnikéw drewna,
z tym ze — co wazne w muzealnictwie — nie wszystkie
nadaja si¢ do obiektéw zabytkowych. Istotne jest, by
tego przestrzegaé, gdyz mozemy zastosowac tylko te
srodki, ktére nie wplyna na zmiang¢ wygladu drewna
czy polichromii. Impregnaty powinny spetnia¢ kilka
podstawowych wymagan. Wazng cechg jest ich sku-
teczno$¢ (przy duzej skutecznosci wystarczy uzycie
malych stezen) oraz niska szkodliwos¢ dla ludzi. Sto-
sowane $rodki muszg by¢ bezpieczne dla sktadnikow
przedmiotu zabytkowego, nie moga powodowac zmian
w wygladzie obiektu, nie bez znaczenia jest ich trwa-
tos¢.

Po wstepnym rozpoznaniu tematu postanowiliSmy
realnie przymierzy¢ sie do zastosowania Srodkéw gazo-
wych. Pierwsze kroki podjeto w 2003 roku. Podstawo-
wa trudnoscig byto wéwczas znalezienie wykonawcy,
a chodzilo przede wszystkim o szacunkowe okreslenie
kosztéw tej ustugi. Druga byto to, iz toksyczne gazy
moga by¢ stosowane jedynie przez wyspecjalizowane
firmy. Tylko one posiadaja odpowiednio wykwalifiko-
wany personel, zatem w ogéle nie uwzglednialiSmy
wykonywania tych prac we wlasnym zakresie. Zebranie
blizszych informacji byto utrudnione z uwagi na ogra-
niczony jeszcze wtedy dostep do Internetu. Jak sadze,
dotyczylo to obu stron, bowiem efekt poszukiwan byt
bardzo mizerny. Pod hastem fumigacja pojawiato sie
zaledwie kilkanascie odnos$nikéw. Piszac ten artykut
dzisiaj (w lipcu 2006 1), po czesci kierowana ciekawos-
cia, sprawdzitam i... uzyskalam okoto 14.500 odpo-
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wiedzi. Oczywiscie, wéréd wyszukanych haset jedynie
cze$¢ stanowily adresy specjalistycznych firm, tym nie-
mniej przedsigbiorstw przeprowadzajacych fumigacje
jest obecnie zdecydowanie wigcej (a moze po prostu
wiecej firm reklamuje swoja dziatalno$¢?). Fumigacja
budynkéw wiaze sie glownie ze zwalczaniem szkodni-
kéw roslin (np. w magazynach). Ekip specjalizujacych
sie w muzealnictwie, o ile mi wiadomo, jeszcze nie ma.
Mam nadzieje, ze jest to tylko kwestig czasu.

Po uzyskaniu wstepnych informacji na temat pozio-
mu cen, podjeliSmy starania o pozyskanie funduszy.
Opracowany przez nas program fumigacji i impregnacji
zabytkowych obiektéw drewnianych zostat pozytywnie
przyjety przez Ministerstwo Kultury, uzyskujac dota-
cje celowa w ramach programu operacyjnego ,Dzie-
dzictwo kulturowe” — Muzeum Pomorza Srodkowego
uzyskato pokrycie ponad 60% kosztéw. W celu wyto-
nienia odpowiedniego wykonawcy zostala przeprowa-
dzona procedura przetargowa.

Przebieg prac

Zadanie wykonywano $cisle wedtug sporzadzonego
harmonogramu. Fumigacje przeprowadzono w termi-
nie od potowy maja do poczatkéw lipca 2005 roku.
Wybér tego terminu wiazat si¢ z dwoma podstawowy-
mi czynnikami — wyznaczyl go kalendarz corocznych
imprez (rozpoczynajace sezon ,Czarne wesele”, od lat
organizowane w dniach 1-3 maja) oraz okreslony bio-
logicznie czas zwigzany ze stadium rozwojowym owa-
doéw. Wazne bylo, by dziatanie srodka chemicznego na
zerujace owady bylo mozliwie najbardziej skuteczne.
Wyb6r terminu wczesnowiosennego nie wchodzit
w rachube z uwagi na pojawiajace si¢ na Pomorzu jesz-
cze w marcu czy kwietniu przymrozki, mogace spo-
wodowaé pekanie folii. Na efektywnos¢ gazowania,
oprocz dotrzymania warunkéw rezimu technologicz-
nego, m.in. szczelnosci izolacji, wyboru odpowiednie-
go preparatu chemicznego, wptywa takze temperatura
oraz wilgotnos¢ powietrza.

Fumigacja byta prowadzona zaréwno w budynku
murowanym, jak i w chalupach szachulcowych, co
wymagato nieco innego sposobu postepowania. Do
przeprowadzenia gazowania wytypowano magazyn
zbioréw etnograficznych (mieszczacy sie w budynku
dawnej szkoly) wraz z ruchomymi obiektami drewnia-
nymi oraz cztery obiekty architektury wiejskiej: chatu-
pe Charlotty Kliick!?, Josta i Klicka!!, Alberta Kliicka!?
oraz Keitschickéw!®>. W pierwszej kolejnosci wyko-
nano fumigacje magazynu zbioréw etnograficznych.
Akcja ta objeto réwniez niektdre eksponaty ze Stupska.



W stupskich magazynach dokonano przegladu muze-
aliéw, wybrano obiekty skazone dziataniem insektow,
nastepnie przewieziono je do Kluk. Jak wida¢ kubature
fumigowanych obiektéw nieruchomych mozna wyko-
rzysta¢ w bardzo efektywny sposéb.

Przed przystapieniem do prac nalezalo zabezpieczy¢
teren. Jest to niezwykle istotna kwestia, gdyz srodki
chemiczne wykorzystywane do fumigacji charaktery-
zuja sie wysoka toksycznoscig. To z kolei zobowigzu-
je do przestrzegania wszelkich zasad bezpieczenistwa.
Zabezpieczenie terenu spoczeto w rekach profesjonal-
nej ekipy. Pracownicy uprawnionych przedsiebiorstw
dysponuja bowiem odpowiednim sprzetem, sa na bie-
z3co szkoleni w zakresie obowiazujacych przepiséw i,
co nie mniej wazne, maja wymagane doswiadczenie.
Budynek zostal odizolowany biato-czerwong tasma,
wyznaczajacg kordon bezpieczenistwa. Na budynku
oraz na ogrodzeniu pojawily si¢ odpowiednie oznako-
wania, m.in. ,Uwaga / Niebezpieczeristwo / Trujgcy Gaz /
Fosforowodor / Nie zblizac si¢”. Nastepnie przystagpiono
do przygotowania magazynu. W zwiazku z tym, ze jest
nim obiekt budowany z cegly, wystarczylo uszczelni¢
folia polietylenowa wszystkie otwory drzwiowe, okien-
ne oraz kominy. To spowodowato, ze budynek stat
sie nieprzepuszczalny dla gazéw. Pracownicy firmy,
w maskach przeciwgazowych, roztozyli wewnatrz fumi-
ganty. W tym przypadku byl to Quickphos w tabletkach,
zawierajacy substancje biologicznie czynng — fosforek
glinu. Srodek ten nalezy do pierwszej, czyli najwyzszej
klasy toksycznosci. Do jego stosowania upowaznia
specjalne zezwolenie!*. Dziatanie Quickphosu polega
na tym, iz w obecnosci wilgoci atmosferycznej fosforek
glinu wiaze sie z parg wodna, wydzielajac fosforowo-
dor, niezwykle trujacy gaz. Dawke uzytego fumigantu
oblicza sie na podstawie obowigzujacej szczegétowej
instrukcji stosowania, okreslajacej ilos¢ tabletek na
1m? kubatury. W zaleceniach zawartych w zezwole-
niu wydawanym przeszkolonym firmom, w punkcie
dotyczacym fumigacji pustych pomieszczen napisano:
Upewnic sig, Ze pomieszczenie jest szczelne. Umiescic tab-
letki osobno na niepalnych tackach rozmieszczajgc je réw-
nomiernie w pomieszczeniu. Rozmieszczenie tacek rozpo-
czynac od najdalszego punktu pomieszczenia w kierunku
drzwi wejsciowych. Po zabiegu zamkngc¢ i zaplombowac
drzwi wejsciowe.

Przygotowany w ten sposéb magazyn wraz z umiesz-
czonymi wewnatrz insektycydami pozostawiono na
tydzien. Wspomniany dobdr iloci srodka w stosunku
do kubatury zostat okreslony tak, by zapewni¢ osiag-
niecie progu skutecznosci jego dziatania. Trzeba zasto-
sowaé nie tylko odpowiednia dawke, ale tez zwréci¢
uwage na odpowiednio dlugi czas gazowania. Zjawi-
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3. Impregnacja obiektéw ruchomych

3. ang?

sko to dobrze ilustruje wykres przedstawiajacy Steze-
nie toksycznego gazu (w stosunku do wprowadzonej daw-
ki) w pomieszczeniu budynku poddanego fumigacji ,in
situ” — wg H. Kempera!”. Thumaczy on, co sie dzieje
z fumigantem podczas calego procesu. Po uplywie bez-
piecznego czasu folia zabezpieczajgca zostala usunigta.
Pracownicy firmy zebrali do specjalnych pojemnikow
substancje powstala w wyniku reakcji jako produkt
uboczny. Na skutek rozkladu tabletki Quickphos prze-
ksztalcity sie bowiem w biaty proszek, ktéry zabrano do
utylizacji. Fumigacja dobiegta konca, pozostato jeszcze
gruntowne przewietrzenie i mozna bylo przystapi¢ do
kolejnego etapu, czyli do impregnacji.

Jeszcze raz pragne podkresli¢ zasadnos¢ podejmo-
wania obu dziatan razem, tj. fumigacji oraz impregna-
¢ji. O ile fumigacja pozwala na skuteczne zniszczenie
szkodliwych larw i dorostych chrzaszczy w drewnie,
o tyle impregnacja zabezpiecza obiekty przed dalszg

100

T
5 5 pierwsza druga trzecia czwarta
N N doba doba doba doba
=3 80
2z
20 (\
o5 60
8 a
z 3 ’
o 40
2O
832
258 ¥ —
&8 _E 0 1 | L I I
@23
225 10 20 40 60 80

czas dziatania [godz.]

A. Stezenie toksycznego gazu (w stosunku do wprowadzonej dawki)
w pomieszczeniu budynku poddanego fumigacji in situ (wg H.
Kempera, 1943)

A. Concentration of toxic gas (in relation to the introduced dose)

in the interiors of a building undergoing fumigation in situ (wg
H. Kempera, 1943)
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destrukcja. W omawianym przypadku zastosowanie
samej impregnacji nie odniostoby pozadanego efektu.
Impregnaty ciekle wnikaja w drewno nieuszkodzone
maksymalnie na glebokos¢ niespetna 30 mm. Prze-
prowadzone badania na temat mozliwosci penetracji
cieklego preparatu w gtab drewna naruszonego przez
kanaliki larwalne wykazaty, ze w najlepszym przypadku
jest on w stanie osiggna¢ wyzej wspomniany wynik!®.
Maczka drzewna wypetniajaca kanaliki stanowi utrud-
nienie dla wchtaniania preparatu, ktéry nie zawsze
moze przedosta¢ sie w miejsca dzialania ksylofagéw.
Powyzsze dane tatwo jest odnies¢ do belek konstruk-
cyjnych o grubosci kilkunastu centymetréw. Po takim
zabiegu zawsze pozostanie strefa stabo chroniona lub w
ogoble nie chroniona. Natomiast wprowadzanie impre-
gnatu do obiektéw po fumigacji jest skuteczne. Sg one
uwolnione od owadéw, wiec uzyty do nasycania ciekly
preparat pelni w zasadzie funkcje prewencyjna.
Pracownicy firmy, zabezpieczeni przed dziataniem
insektycydéw, korzystajac gtéwnie z opryskiwaczy,
przeprowadzili impregnacje owadobéjcza obiektow

4.15. Impregnacja strychu magazynu

4. and 5. Impregnation of the storehouse attic
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ruchomych oraz drewnianych elementéw konstruk-
cyjnych magazynu, podlég i schodéw. Kazdy ele-
ment byl opryskiwany dwukrotnie. Zdecydowano si¢
na powszechnie znany i stosowany w muzealnictwie
Antox B, zachowujacy swoje wlasciwosci zabezpieczaja-
ce przez okres co najmniej pieciu lat. Jak si¢ niebawem
okazalo byliSmy zapewne jednym z ostatnich muzedw;,
ktore skorzystato z tego srodka, i to w tak duzej ilosci.
Pod koniec wykonywania prac (o czym jeszcze wow-
czas nie wiedzieliSmy) zaprzestano produkcji Antoxu
B — cho¢ nie z powodu jego wlasciwosci, ale z uwagi
na reorganizacje zaktadu produkcyjnego INCO-VERI-
TAS. W zaistnialej sytuacji wybér odpowiedniego $rod-
ka ochrony drewna stat si¢ dla muzealnikéw pewnym
problemem, dlatego powréce do tego zagadnienia
w koncowej sekwencji niniejszego artykutu.

Po sprawnie przeprowadzonej impregnacji magazy-
nu, przystgpiono do fumigacji chalup. Z uwagi na ich
przepuszczalnosé, do fumigacji nalezalo podejs¢ nie-
co inaczej. Zostaly one cate owinigte na zewnatrz folig
w taki sposéb, by penetrujacy wewnatrz gaz nie miat
mozliwoéci wydostania sie na zewnatrz. Duze plasz-
czyzny folii sklejono oraz dodatkowo umocowano
kilkoma warstwami sznurka. W tak przygotowanych

6. Chatupa Charlotty Kliick, przygotowania do fumigacji

6. The Charlotta Kliick cottage prepared for fumigation
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7. Chatupa Charlotty Kliick, zabezpieczenie terenu

7. The Charlotta Kliick cottage, protection of the terrain

8. Po rozlozeniu tabletek Quickphosu

8. After placing the Quickphos tablets

9. Uszczelnianie folii na styku z ziemig

9. Sealing the foil upon contact with the ground

chatupach roztozono tabletki Quickphosu. Wazne byto
zabezpieczenie styku folii z ziemig na czas dziatania
gazu, gdyz wydzielajacy sie fosforowodor, jako ciezszy  tygodniach chalupa Josta i Klicka, nastepnie chatupa
od powietrza, wlasnie ta droga moglby sie ulatniac. Keitschickéw oraz chatupa Alberta. Prace przy wszyst-

Fumigacje chatup przeprowadzano ratami. W pierw-  kich wyzej wymienionych obiektach nieruchomych
szej kolejnosci byta to chatupa Charlotty, po dwéch — przeprowadzone byly przez te sama firme specjalistycz-

gt e 40 MY
. nl WER AT TR frasaT ;

10. Fumigacja chatupy Josta i Klicka 11. Fumigacja chatupy Keitschickow
10. Fumigation of the Jost and Klick cottage 11. Fumigation of the Keitschick cottage

(Wszystkie fot. D. Szymczak)
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na. Po kazdym etapie gazowania wykonywano impre-
gnacje chatup oraz impregnacje obiektéw ruchomych.
Obiekty szczegolnej troski byty poddawane zabiegom
impregnujacym i konserwatorskim przez pracownikow
muzealnej pracowni.

Zadanie, cho¢ wykonane gltéwnie przez profesjonal-
ng ekipe, wymagato stalego zaangazowania muzealni-
kéw. Dozér merytoryczny prowadzito dwoch konser-
watoréw i czterech etnograféw (czuwali oni takze nad
wyborem wlasciwej firmy, doborem stosownych $rod-
kéw owadobdjczych, koordynacja pozostatych prac
zwigzanych z dezynsekcja, poprawnym obchodzeniem
sie z obiektami muzealnymi itd.). Poza tym w pracach
uczestniczyli pozostali pracownicy muzealnej pracowni
konserwatorskiej oraz muzealna obstuga techniczna.

Przy okazji nie sposéb nie wspomnie¢ o efektach
wizualnych, jakie niosty za soba powyzsze dziatania.
Prace zwigzane z fumigacja zabytkowych chalup byty
w zasadzie zabiegiem konserwatorskim, chociaz moz-
na chyba powiedzie¢, ze nie tylko. Kolejno ,opako-
wywane” folig chatupy znacznie uatrakeyjnily w tym
czasie pejzaz skansenu. Poprzez swoja quasi happe-
ningowa forme staly sie réwniez znaczacym wydarze-
niem medialnym. Ktéz z nas nie pamieta opakowania
Reichstagu przez Christo!’, znanego i cenionego arty-
sty? Wtedy byto to imponujace wydarzenie artystycz-
ne, dziesie¢ lat pdzniej mieliSmy szanse obejrzenia
naszych ,opakowanych” zabytkéw architektury wiej-
skiej, jakkolwiek cel przedsiewzigcia byt zgota inny.

Stosowane $rodki

Sposéb stosowania fosforowodoru przedstawitam
przy okazji opisu fumigacji magazynu. Fosforowodér
jest stosowany czesciej niz inne gazy, co wynika m.in.
z fatwosci jego aplikowania. Nalezy jednak zwrécié
uwage na jego jedna wade, bardzo istotng w odniesie-
niu do zabytkéw. Gaz ten reaguje z miedzig, powodu-
jac jej czernienie. Dotyczy to réwniez warstw poziotni-
czych, ktére zawierajg domieszke tego metalu'®. Majac
to na uwadze, podczas przygotowywania magazynow
do gazowania przeprowadziliSmy segregacje obiektow
ruchomych. Z budynkéw fumigowanych zostaty wynie-
sione naczynia miedziane i mosi¢zne, a takze wszystkie
inne obiekty ozdobione wszelkiego rodzaju imitacjami
zlota (m.in. nalezy zwrdci¢ uwage na tkaniny ze ,,ztotg”
nitka oraz oleodruki).

Obecnie w Polsce obok fosforowodoru (PH,) stosuje
si¢ fluorek sulfurylu (SO,F,), bromek metylu (CH,Br)
i tlenek etylenu (C,H,O) — wszystkie wymienione
gazy nalezg do grupy gazéw reaktywnych i sa bardzo
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toksyczne!®. Zalecana jest ostrozno$¢ przy ustalaniu
rodzaju uzytego Srodka, poniewaz jego nieodpowiedni
dobér moze spowodowac trwale uszkodzenie obiektu.
Na zmiany narazone sg przede wszystkim wspomniane
juz ztocenia, ale réwniez pigmenty, warstwy werniksu,
metale, skora, kos¢ stoniowa i szylkret.

Coraz wigksza popularnoscia zaczynajg cieszy¢ sie
gazy obojetne, tzw. niereaktywne, o wtasciwosciach
niekorozyjnych i nietoksycznych?®. Z uwagi na ich
spos6b dzialania na organizmy zywe nazywa si¢ je
réwniez gazami duszacymi (niezbedny do oddychania
tlen zastapiony jest gazem obojetnym, co powoduje
uduszenie owadéw). Do grupy tych gazéw nalezg azot
i argon?!. Ostatnio kontaktowatam sie z muzealnikami
ze wspomnianego wczesniej muzeum w Bad Winds-
heim. Do fumigacji stosowano tam dotychczas gazy
reaktywne, konkretnie fluorek sulfurylu. W zesztym
roku po raz pierwszy uzyto gazu niereaktywnego,
az grupy tej wybrano azot. Tym razem problem dotyczyt
zwalczania moli. Fumigacji poddane zostaly wszystkie
tekstylia, ktére utozono az w 600 kartonach. Nastep-
nie przeniesiono je do jednego duzego pomieszczenia,
gdzie zostaly szczelnie zawiniete folig nieprzepuszcza-
jaca gazu, po czym poddano je dzialaniu azotu. Akcja
trwata okoto 10 tygodni (dlugi czas fumigacji jest cha-
rakterystyczny dla metody beztlenowej). W tym roku
podobne dziatania przeprowadzono na niewielkich
gabarytowo drewnianych obiektach etnograficznych.
Dezynsekcja ograniczyta si¢ do fumigacji, bez stosowa-
nia zabiegéw impregnacyjnych. W Polsce, do 2005 r.
zadne muzeum nie zastosowato do fumigacji gazéow
obojetnych??, natomiast obecnie pilotazowy program
fumigacji przy uzyciu gazéw neutralnych wdrazany jest
w Muzeum Narodowym Rolnictwa i Przemystu Rol-
no-Spozywczego w Szreniawie?>. Metoda ta ma duzg
przysztosé, a jej ewentualne niedogodnosci sa w petni
rekompensowane mniejszg szkodliwoscia.

Powréce do Antoxu B. Srodek pod ta nazwa (ale
bez indeksu B) stosowany byt przez wiele lat do unie-
szkodliwiania insekt6w oraz zabezpieczania zabytkéw.
Poczatkowo byl on produktem zupelnie innej genera-
cji, sporzadzanym na bazie pi¢ciochlorofenolu i weglo-
wodoréw aromatycznych?*. Diametralna zmiana jego
sktadu miata miejsce kilka lat temu, kiedy toksyczny
dla ludzi pieciochlorofenol zastapita permetryna, nato-
miast rakotworcze weglowodory aromatyczne zostaty
wyparte przez rozpuszczalnik alifatyczny?>.

Jak wspomnialam, w ubieglym roku do muzealni-
kéw dotarta informacja o zaprzestaniu produkeji Anto-
xu B. Stopniowo pojawialy sie coraz wigksze problemy
z jego zakupem, wiec uzasadnienia takiego stanu rzeczy
poszukiwano u producenta. Na stronie internetowej



firmy INCO-VERITAS S.A.%° odnalez¢ mozna nastepu-
jace wyjasnienie: Szanowni Paristwo! Zawiadamiamy, Ze
z dniem 30 czerwca 2005 r. zakoticzylismy produkcje mas
hydroizolacyjnych, srodkéw bio- i ogniochronnych oraz
pozostatych wyrobéw dla budownictwa wytwarzanych
przez INCO-VERITAS S.A. Oddziat w Ogorzelcu Grupa
wyrobéw Budowlanych. Wszystkim Klientom, Dostawcom
i wspdtpracownikom serdecznie dzigkujemy za wieloletnig
wspdlprace i Zyczymy sukceséw w prowadzonej dziatalno-
$ci. Dyrekcja GWB. Rozmawiatam na ten temat z przed-
stawicielem firmy. Rok temu zamknieto linie produk-
cyjng okolo piecdziesieciu wyrobéw, w tym Antoxu B.
Jest on nadal w sprzedazy (spetnia wymagania), cho¢
juz w nielicznych punktach. W przekonaniu wielu,
pojawit si¢ wiec pewien problem.

Whasciwie dobrany srodek w duzej mierze decydu-
je o skutecznosci zabiegu (bardzo istotna jest rowniez
metoda impregnacji oraz warunki ekspozycyjne). Che-
miczne $rodki ochrony drewna pod wzgledem cech
uzytkowych i typu zastosowanego rozpuszczalnika
dzielg sie na srodki oleiste, rozpuszczalnikowe, solne,
a ostatnio coraz wiekszg role odgrywaja srodki wodo-
rozcienczalne?’. Wykaz produktéw dopuszczonych do
stosowania zmienia sie obecnie bardzo szybko. Przy-
czynia sie do tego rozwdj nauki w tym zakresie, wyco-
fywanie z produkcji preparatéw przestajgcych spelnia¢
aktualne normy, czy, jak to mialo miejsce w przypad-
ku Antoxu B, zmiana linii produkeyjnej. Niedawno
zastosowalam jeden z takich insektycydéw, a decyzje
0 jego uzyciu podjetam po zapoznaniu sie z informa-
cja producenta. Formula chemiczna tego preparatu
przekonata mnie do jego uzycia. Jak bowiem wczesniej
nadmienitam, przy wyborze nalezy postepowac bardzo
ostroznie, gdyz nie kazdy srodek stuzacy do zabezpie-
czania drewna moze by¢ stosowany do zabytkéw. Efekt
okazat sie zadowalajacy, a dodatkowo preparat pozba-
wiony jest jakiegokolwiek zapachu.

Jak sposréd wielu nowych, czesto kuszacych pro-
pozycji rynkowych, wybraé te wlasciwa? Biezacg infor-
macje o $rodkach ochrony drewna mozna uzyskac
w Instytucie Techniki Budowlanej w Warszawie?8. Wat-

Przypisy

! Muzeum Wsi Slowifiskiej w Klukach powstato w
1963 r. i prezentuje budownictwo stowinskie od konica XVIII
po lata 30. XX w., z uwzglednieniem zmian kulturowych,
gospodarczych oraz postepu technicznego w tym czasie. W
otoczeniu ogrodkéw przydomowych i drzew eksponowane
sa wiejskie zagrody, piece chlebowe, szatasy rybackie i stud-
nie. Wystawy stale, przedstawiajace dziedzictwo Stowincéw,
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pliwosci z pewnoscig mozna zweryfikowac¢ w uczelnia-
nych Instytutach Technologii Drewna badz w specjali-
stycznych laboratoriach. A na co dzien obowiazuja nas
atesty i ulotki producentéw, z ktérymi nalezy zapozna-
wac si¢ na biezaco oraz postepowac zgodnie z zawarty-
mi tam wskazaniami.

Whioski

Tytulem wyjasnienia nalezy doda¢, ze nie byliSmy
pierwszym muzeum w Polsce prowadzacym fumiga-
cje in situ. Metoda ta jest wciaz jeszcze bardzo rzadko
stosowana w muzealnictwie skansenowskim, wedlug
mojego rozeznania Muzeum Pomorza Srodkowego
w Stupsku bylo pierwszym muzeum, ktére przeprowa-
dzilo t¢ akcje na tak szerokg skale (magazyn oraz cztery
chatupy z eksponatami, w tym najwieksza o kubaturze
okoto 1300 m?). Fumigacja stanowi znakomitg alterna-
tywe dla dtugotrwatej, a w przypadku tak wielkiej licz-
by obiektéw niestety nie zawsze efektywnej klasycznej
dezynsekgji. Dziatanie gazéw jest szybkie i skuteczne
(zostaja zniszczone wszystkie stadia rozwojowe owa-
doéw), fumiganty dobrze wnikaja w trudno nasycalne
drewno, nawet pokryte réznego rodzaju powltokami.
Metoda ta jest tansza od sposobéw konwencjonal-
nych, zdrowsza dla ludzi i duzo szybsza. Wtasciwy
efekt, co szczegdlnie dotyczy drewnianych obiektéw
etnograficznych, stale narazonych na ponowng inwa-
zje ksylofagéw, uzyskuje sie dopiero po polaczeniu
fumigacji z impregnacja. Znany jest mi przyklad, kiedy
chatupa zostata poddana gazowaniu bez zabezpiecze-
nia i bardzo szybko zostata ponownie zasiedlona przez
kotatki.

Uplynatl wtasnie rok od zakonczenia prac w skan-
senie w Klukach. Jest to juz taki dystans czasu, ktéry
pozwala na wiarygodna oceng. Z efektu przeprowa-
dzonych prac jestesmy bardzo zadowoleni. Dajaca si¢
potwierdzi¢ skuteczno$¢ tej metody sktonita mnie do
napisania niniejszego artykutu.

uzupelniane s3 czasowymi wystawami tematycznymi oraz
licznymi imprezami folklorystycznymi.
2 Najwieksze zagrozenie stanowig grzyby domowe,
w szczegblnosci grzyb domowy wlasciwy Serpula lacrimans.
3 Wiecej na ten temat w: A. Strzelczyk, J. Karbowska-
Berent, Drobnoustroje i owady niszczgce zabytki i ich zwalcza-
nie, UMK, Torun 2004, s. 151-155.
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*A. Krajewski, P Witomski, Ochrona drewna — surowca
i materiatu, Warszawa 2005, s. 168-170.

5 Ibidem, s. 175-178.

6 P Kozarski, Konserwacja domu, PSMB, Wroctaw 1997,
s. 160-174.

T A. Strzelczyk, J. Karbowska-Berent, op.cit., s. 188.

8 B. Drewniewska-Idziak, W. Sobucki, Hiszparsko-czeski
system dezynfekcji tlenkiem etylenu, ,Notes konserwatorski 3.
Ratujemy nasze dziedzictwo”, Biblioteka Narodowa, War-
szawa 1999, s. 153-161; L. Ogierman, Uruchomienie komory
dezynfekcyjnej z utylizatorem w Bibliotece Slgskiej w Katowi-
cach, ibidem, s. 163-173.

°Dla niektérych obiektéw budowlanych, najczesciej
sakralnych, réwnorzednym problem jest na state wmonto-
wany wystréj wnetrz.

10 Chatlupa Charlotty Klick jest najstarszym zrekon-
struowanym obiektem na terenie muzeum. Pochodzi z kon-
ca XVIII wieku. Jest to budynek szachulcowy, we wnetrzu
ktérego zachowat sie unikalny system ogniowy typu komin-
kuchnia. Chatupa zostata przeniesiona z siedliszcza zwanego
Dambowi.

11 Zagroda Josta i Klicka powstata w 1 pot. XIX w., pod
koniec XIX w. chatupe znacznie przebudowano. Tworzy ja
dwurodzinny budynek mieszkalny i maly budynek gospo-
darczy, jest zachowana w miejscu pierwotnej lokalizacji. Eks-
pozycja w zagrodzie prezentuje gospodarke rybacka, bedaca
niegdy$ gléwnym Zrédtem utrzymania miejscowej ludnosci.

12 Zagroda Alberta Kliicka przeniesiona zostala z Kluk
Zeleskich. Na poczatku XX w. chatupe pobudowano z drew-
na uzyskanego przy rozbiérce innego budynku. Kilka lat
pézniej postawiono budynek inwentarski. Podstawa utrzy-
mania rodziny byla uprawa ziemi, rybotéwstwo jeziorne
i hodowla zwierzat. Zagroda obrazuje charakterystyczne na
terenach stowinskich w poczatkach XX w. zmiany w zakresie
urzadzania wnetrz i gospodarowania.

13 Zagroda Keitschickéw — zagrode przeniesiono do
skansenu w latach 90. i tu zrekonstruowano. Nalezy do niej
dwurodzinna chatupa (pochodzaca z 2 pot. XIX w., rozbu-
dowana przy Scianach szczytowych pod koniec tego wieku),
stodota, budynek inwentarski oraz piec chlebowy.

14 Zezwolenie Nr 744/2000, wydane przez Ministerstwo
Rolnictwa i Rozwoju Wsi, wazne do 2010 roku.

Dorota Szymczak

15 A. Krajewski, Rozwdj technologii dezynsekcji dobr kultu-
ry przy ugyciu fumigacji, ,Ochrona Zabytkéw” 2002, nr 3/4,
s. 363.

16 M. Gogolin, Profilaktyka i interwencja — wybrane prob-
lemy konserwatorskie wigzb dachowych [w:] Zabytkowe budow-
le drewniane i stolarka architektoniczna wobec wspdlczesnych
zagrozeit, pod red. E. Okonia, UMK, Torun 2005, s. 226.

17 Katalog wystawy ,Christo i Jeanne-Claude w Warsza-
wie”, Muzeum Narodowe w Warszawie, b.r.w.

18 A. Krajewski, op.cit., s. 367.

9P Boruszewski, Fumigacja drewna gazami niereaktyw-
nymi jako alternatywna dla tradycyjnych metod dezynsekdji,
,Ochrona Zabytkéw” 2005, nr 2, s. 90.

20 Ihidem.

2! Niektérzy zaliczaja do tej grupy takze dwutlenek wegla
(CO,), przez wiele lat stosowany do dezynsekcji obiek-
téw ruchomych. Jednakze z punktu widzenia wlasciwosci
chemicznych jest on tlenkiem o charakterze kwasowym —
w obecnosci wody tworzy si¢ kwas weglowy, zatem istnieje
ryzyko zwigzane z uzyciem go w warunkach duzej wilgot-
nosci.

22 P Boruszewski, op.cit., s. 89.

23 A. Kuberka, Fumigacja zabytkéw przy ugyciu gazow
neutralnych, [w:] Problemy muzedw zwigzane z zachowaniem
i konserwacjqg zbioréw. Migdzynarodowa Konferencja Konserwa-
torska. Szreniawa 14-15 pazdziernika 2006, Szreniawa 2006,
s. 70-75.

2*'W szczegélnosci sg to: pieciochlorofenol, metoksy-
chlor, mydta cynkowe, rozpuszczalniki aromatyczne. Dane
pochodzg z: P Kozarski, Konserwacja w muzeach na wolnym
powietrzu, Warszawa 1984, maszynopis.

25 Karta charaketerystyki bezpieczefistwa produktu che-
micznego Antoxu B, nr 07/IM/1, data wydania: 15.10.1999,
wg Dyr.91/155/EEC, PN-ISO 11014-1:1998 i rozp. MZiOS
(Dz.U. nr 26, poz. 241 21999 1).

26 www.inco-veritas.com.pl/dla_budownictwa/

27 Ochrona budynkéw przed korozjg biologiczng, praca
zbiorowa pod red. J. Waznego i J. Karysia, Warszawa 2001,
s. 129.

28 Thidem, s. 148.

Fumigation and Impregnation of Historical Wooden Objects in the Kluki Museum of the Slovinian Village,
Branch of the Museum of Central Pomerania in Stupsk

The Kluki Museum of the Slovinian Villagn is one of the
greatest tourist attractions in Central Pomerania. Unfortunately,
just as in every Skansen museum, the wooden objects of rural
architecture and ethnographic monuments on display are
threatened with the destructive impact of , i. a. harmful insects
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such as nobium punctatum and Hylotrupes bajulus. Conservation
surveys have confirmed the active presence of the pests.
Conventional attempts at eliminating the insects have not
brought the expected results. The Museum storehouse now con-
tains more than a thousand infected objects; methods of lubri-



cation and ULV spray proved to be only superficial, baths were
impossible due to the sizes of the exhibits, and injections were
much too time consuming. It was decided, therefore, to fumi-
gate the storehouse and four brick and timber cottages with a
cubature of about 1 300 cubic metres (all these buildings house
museum collections ). Since fumigation alone does not protect
wood for the future, this method was "supported” by impregna-
tion. In view of the high toxcicity of the applied chemicals the
work was carried out by a specialist firm. The employed chemi-
cals included Quickphos in tablets, containing an active biologi-
cal substance - aluminium phosphide. The hydrogen phosphide
produced as a result of the chemical reaction affected directly all
the development stages of the insects. In the case of the brick
storehouse it sufficed to seal all the windows, doors, chimneys,
etc., but the cottages had to be “packed” in foil, in this way turn-
ing them into “quasi-happening” forms. The composition of the

Problemy konserwatorskie -

liquid insecticide Antox B used for impregnation was based on
permetrine and aliphatic solvents . Applied as a gas, hydrogen
phosphide is not only highly toxic but also possesses another
fault — due to its reaction with copper it causes the latter to
darken; it was thus necessary to remove all threatened exhibits.
Increasing popularity is being enjoyed by nonactive gases with
non-corrosion and nontoxic properties, including nitrogen,
which in Poland is still not used in Skansen museums. A year
has passed from the completion of the titular work in the Kluki
Skansen and we can confirm the effectiveness of the undertaken
initiatives. Fumigation combined with impregnation gave the
anticipated results. Fumigation makes it possible to destroy the
harmful larvae and mature beetles in the timber, whole impreg-
nation protects the objects from further damage.
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Monika Kuhnke

DWORZANIN | DAMA JANA MOSTAERTA
HISTORIA DWOCH OBRAZOW ZE ZBIOROW MUZEUM
W GOtUCHOWIE

Pamieci

Prof. dr hab. Kingi Szczepkowskiej-Naliwajek
wybitnego historyka sztuki

wnuczki kustosza Muzeum w Gotuchowie
dr. Nikodema Pajzderskiego

W roku 1857 ksiezniczka Izabela Czartoryska, cor-
ka Adama Jerzego, a siostra Wihadystawa (pozniejsze-
go fundatora Muzeum Czartoryskich w Krakowie),
poslubita hrabiego Jana Dzialynskiego z Kornika
w Wielkim Ksigstwie Poznanskim, wtasciciela pobliskie-
go majatku Gotuchéw. Dwudziestosiedmioletnia wow-
czas Izabela, cho¢ urodzona w Warszawie, wychowana
zostata w paryskim Hotel Lambert!. Stad tez wynikaty
jej silne emocjonalne zwigzki ze stolicg Francji. Nikt
wowczas nie przypuszczal, ze temu malzefistwu oraz
wielkiej pasji kolekcjonerskiej miodej hrabiny, wspar-
tej jej ogromnym wyczuciem estetycznym i nie mniej-
szg konsekwencja, Polska zawdziecza¢ bedzie stworze-
nie jednej z najwspanialszych w Europie prywatnych
kolekeji waz greckich, a szczeg6lnie zabytkéw sred-

1. Widok Zamku w Goluchowie, stan obecny

1. View of Goluchéw Castle, present-day state
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niowiecznego rzemiosla artystycznego. Zgromadzita je
w odrestaurowanym przez nig zamku goluchowskim.
Poswiecita wigkszg cze$¢ swego zycia i ogromne sumy
pieniedzy, aby odtworzy¢, a faktycznie stworzy¢ wtasng
wizje renesansowej siedziby rodu Leszczynskich jako
rodu krélewskiego. To tej wizji podporzadkowane byty
wszystkie prace konserwatorskie przy mocno woéwczas
zrujnowanym zamku i zakupy zabytkéw przeznaczone
dla jego sal?.

Dwa portrety w zbiorach Izabeli z Czartoryskich
- Dziatynskiej

W okresie, ktéry w przyblizeniu mozna umiesci¢
pomiedzy rokiem 1878 a rokiem

| 1890, przywiozta do Gotuchowa

dwa niewielkich rozmiaréw XVI-
wieczne obrazy przypisywane nie-
znanemu mistrzowi flamandzkie-
mu. Jeden mial przedstawiaé kréla
Francji Karola VIII, drugi Anne
Bretoniska, krélewska malzonke.
Stanowily zatem swoje pent-dant.
Kiedy dokladnie zostaly nabyte, nie
wiadomo. Wiadomo jedynie, ze we
wspomnianym roku 1878 wystawio-
no je w paryskim patacu Trocadéro
juz jako wtasnos¢ Izabeli z Czarto-
ryskich Dzialynskiej®>. W zbiorach
gotuchowskich oba obrazy musia-
ly znaleZ¢ si¢ przed 1890 r., wtedy
bowiem sporzadzony zostal spis
zwigzany zapewne z koniecznoscig
ubezpieczenia od ognia dziet sztuki
znajdujacych sie w zamku. W spisie



tym, w czesci zatytutowanej Tableaux de maitres pod
pozycja 4 wymieniony zostal Karol, a pod 5 — Anna.
Portrety wyceniono po 1000 marek kazdy*.

W roku 1893, po wielu latach staran i zabiegéw na
berlinskim dworze, rozpoczetych zapewne po 1874 .,
kiedy hrabina Dzialynska stala si¢ jedyng wtascicielkg
majatku, udato sie jej ustanowi¢ Ordynacje (Fideiko-
miss) Rodziny Ksiazat Czartoryskich na Gotuchowie.
Nie majac wlasnych dzieci pragneta, aby stworzone
przez nia muzeum, z ogromnej wartosci zbiorami, nie
uleglo rozproszeniu i przeszto w zarzad rodu Czartory-
skich. Preambuta do statutu ordynacji stala si¢ testa-
mentem hrabiny. Na zamku w Gotuchowie w powiecie
pleszewskim — pisala — umiescitam zbior dziet sztuki
roznego rodzaju, ktory zbieratam w diugim lat szeregu.
Zyczeniem jest moim, aby te dziela sztuki si¢ nie rozpro-
szyly i aby zbidr ten zachowat si¢ petny i caly po wsze
czasy. Spodziewam sig, ze zbiér powyzszy ogdtowi pozytek
przeniesie, wywolujgc i podnoszgc upodobanie do sztuki
i zmyst pigkna; oglgdanie tych zbioréw ma by¢ dostepne
dla kazdego, pragnqgcego znaleZ¢ tam Zrédlo pomocnicze
do badan naukowych i w zakresie sztuki’. Do statutu
ordynacji zalaczony zostal liczacy kilkadziesiat stron
spis dziet sztuki, jakie weszly w sktad jej majatku®.

I czas powstania obu portret6w i osoby portretowane
pozwalaja wysuna¢ przypuszczenie, ze przewieziono je
do Goluchowa juz z mysla o najwazniejszej sali w cze-
$ci reprezentacyjnej zamku, tzw. sypialni krolewskiej,
zwanej tez renesansowg. Zawieszone zostaty na $cianie
przy oknie, na tle obicia z niebieskiego pluszu’. Karol
wyzej, ponizej Anna. Krolewska para znalazta sie wéréd
konterfekt6w pokrewnych stylistycznie i chronologicz-
nie. W poblizu wisiat inny XVI-wieczny portret, wigza-
ny z Frangoisem Clouetem, a okreslany jako wizerunek
ksiezniczki Ludwiki Lotarynskiej, p6zniejszej krolowej
Francji. Obok, na $cianie przy kominku, eksponowane
byty kolejne portrety kobiece: Renaty, ksieznej Ferrary,
corki kréla francuskiego Ludwika XII (kt6ry objat tron
po Karolu VIII), oraz nieznanej z imienia damy. Dobér
obrazéw nie byl zatem przypadkowy. Stanowily one
doskonale uzupelnienie imponujacych flamandzkich
gobelinéw, takze o ,krélewskich” tematach (Skltadanie
daréw krélowi, Dawid i Betsabe). Musialy odpowiada¢
czystosci stylu, jaki narzucila ksiezna. Jak pisat pod
koniec XIX w. Marian Sokotowski, sypialnia cata w stylu
wlasciwego Odrodzenia, [w poréwnaniu z innymi sala-
mi — M. K] jest o wiele jasniejsza, pogodniejsza i wspa-
nialsza jeszcze. Jasne drzewo, kolor bladoniebieski i stare
zloto, tworzg w niej jeden ton 8.

Wydaje sie, ze od konca XIX w. do roku 1939 nie
zachodzily wigksze zmiany w wystroju sypialni. Tym
bardziej ze jej fotografie wykonane przez A. Pawli-
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2. Widok dziedzifica zamkowego, stan sprzed 1939

2. View of castle courtyard, state prior to 1939

kowskiego przed rokiem 1905 wykorzystane zostaly
w obu wydaniach przewodnika po muzeum opracowa-
nych przez dr. Nikodema Pajzderskiego (19131 1929),
a takze w tekscie tego historyka sztuki opublikowanym
w 1924 r. na tamach pisma ,Sztuka i Artysta™. Zatem
obrazy musialy znajdowac si¢ w tym samym miejscu,
ktére wybrata dla nich hrabina Izabela. Niestety na
zadnym ze znanych dzi$ zdje¢ sypialni nie widnieje ani
portret Karola VIII, ani Anny Bretonskiej. Nic dziwne-
go. Wisiaty bowiem na $cianie miedzy oknami, a $cia-
ny z oknami fotografowane nie byly. Dotyczyto to nie
tylko tej, ale i innych sal zamkowych.

Problem atrybugji i identyfikacji oséb sportre-
towanych
Jak wspomniano, oba obrazy przez lata uchodzily

za prace anonimowego flamandzkiego malarza. Tak
atrybuowano je w 2 pot. XIX w., takg atrybucje powté-
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3. Widok sypialni w zamku gotuchowskim, fot. A. Pawlikowski ok.
1905

3. View of bedroom in Gotuchéw Castle, photo: A. Pawlikowski,
about 1905

rzyt dr Pajzderski'® i taka funkcjonowata w polskich
publikacjach powojennych!!. Natomiast juz w roku
1921 Max J. Friedldnder, wybitny znawca malarstwa
weczesnoniderandzkiego, wskazal na Jana Mostaerta
(ok. 1475-1555) jako autora obu obrazéw, i to wtasnie
tego tworce do dzis wigze sie w literaturze przedmiotu
z tymi portretami!?.

O samym malarzu, jego zyciu i twérczosci, wiadomo
stosunkowo niewiele, bowiem przypuszczalnie duza
cze$¢ jego prac ulegta rozproszeniu lub mogla sptona¢
w czasie wielkiego pozaru Haarlemu w 1576 r. — mia-
sta, w ktérym Mostaert urodzit si¢ sto lat wczesniej
i w ktérym pobieral pierwsze nauki. Rozpoczynat
kariere jako malarz obrazéw religijnych, a jego styl,
charakteryzujacy sie niewielkimi pociagnieciami pedz-
la, uksztattowat sie pomiedzy 1510 a 1516 rokiem!3.
Whasnie w roku 1516 zostat zatrudniony przez Mat-
gorzate Austriacka, wowczas gubernatora Niederlan-
déw, na jej dworach w Malines (ob. Mechelen) oraz
w Brukseli'*. Poczgtkowo malowat dla niej kopie
portretéw, obrazy o tematyce religijnej, a nastgpnie
liczne wizerunki os6b skupionych wokét dworu. Ich
wspolna cecha byto ujecie modela w trzech czwartych,
w pozycji siedzacej, z dfonmi opartymi na poduszce
potozonej na parapecie. Za plecami pelnych spokoju,
wytwornych portretowanych rozciagal sie delikatny,
nowatorsko przedstawiany powietrzny pejzaz, nierzad-
ko z elementami architektury!®. Na dworze Matgorzaty
Austriackiej Mostaert pozostal z pewnoscig do 1526
!0 po czym powrécit do rodzinnego miasta, cieszac
si¢ juz renomg stawnego nadwornego portrecisty!’.
O portrety, niektére matzenskie o formie dyptyku,
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4. Matylda Meleniewska (1870-1931), Hr. Izabela z Czartoryskich-
Dzialyiska, olej na ptétnie — portret ze zbioréow Muzeum
w Goluchowie namalowany wg pastelu Marie PA. Coeffier (1814-
1900), znajdujacego si¢ w Muzeum Czartoryskich w Krakowie

4. Matylda Meleniewska (1870-1931), Countess Izabela Dzialyiiska
born Czartoryska, oil on canvas — portrait from the collections of
the Museum in Gotuchéw, painted after a pastel by Marie PA.
Coeffier (1814-1900), at the Czartoryski Museum in Cracow

zabiegali réwniez i bogaci mieszczanie. Bardzo odpo-
wiadato im dostojenstwo z nich plynace i takie wize-
runki pragneli pozostawi¢ swym nastepcom!®.

Poza problemem atrybucji, jak si¢ wydaje definityw-
nie przez M. J. Friedldndera rozstrzygnietym, pozostaje
identyfikacja wizerunkéw, co pociaga za soba pytanie,
czy rzeczywiscie w zamysle tworcy stanowi¢ miaty
pare. Portret mezczyzny przez stulecia, a na pewno od
3 ¢wierci XIX w., uchodzil za wizerunek mtodo zmar-
tego syna Ludwika XI, Karola VIII z dynastii Walezju-
sz6w, od 1492 do 1498 r. kréla Francji'®. Natomiast
towarzyszaca mu dama uchodzita za Anne Bretoniska,
ktorg poslubil rok po objeciu tronu. Taka identyfikacje
portretu meskiego zakwestionowano dopiero w XX w.
i to przede wszystkim z uwagi na stréj. Nosi bowiem
on elementy datujace go na ok. 1520 r, co juz wyklu-
cza, ze wizerunek przedstawia zmartego przeciez dwa-
dziescia lat wezesniej krola Frangji?®. Tym samym por-
tret damy nie moze by¢ portretem Anny Bretonskie;.
Wydaje sie zatem, ze okreslenie wizerunkéw jako ,,por-
tret dworzanina” i ,portret damy”, w obecnym stanie
badan jest bardziej uzasadnione.

Biorgc pod uwage to, co powiedziano wyzej, jak
i widoczne formalne réznice w sposobie przedsta-
wienia obojga, nie mozna wykluczy¢, ze dworzanina
i dame skojarzono pézniej, cho¢by w wieku XVIII, kie-
dy zapanowata moda na pentdant. Pomimo ze obrazy



taczy autor, technika, wymiary i wspdlna tematyka,
a postaci zwrécone sg ku sobie, nie mozna nie zauwa-
zy¢ pewnych réznic, jak cho¢by w opracowaniu tta.
W przypadku wizerunku mezczyzny, wypelniajacego
niemal calg powierzchnie deski, jest ono ciemne, nato-
miast kobieta siedzi przy oknie, przez ktére wida¢ roz-
poscierajacy sie pejzaz z wyraznie zarysowang budow-
la. Analizujac inne pary pedzla Jana Mostaerta (np.
Henrika i Francizki van Brederode z 1525 r.), widad,
ze malarz zwykl opracowywa¢ tla w obu obrazach
w spos6b do tego stopnia podobny, ze pejzaze stano-
wily niemal swoja kontynuacje, a spojrzenia portreto-
wanych spotykaly sie lub biegly do jednego niewidocz-
nego punktu. Tu kobieta spuszcza wzrok, mezczyzna
zdecydowanie patrzy w dal na wprost?!. Mozna zatem
wysunac i taka hipoteze, ze owa ,krélewska” identyfi-
kacja postaci (i potaczenie ich w pare) stworzona zosta-
ta na potrzeby hrabiny Dziatyniskiej np. przez jednego
z paryskich antykwariuszy. Doskonale orientowali sie
oni bowiem, jakiego rodzaju dziel polska arystokrat-
ka poszukuje. W przypadku renesansowych portretéw
szczegblnie pozadane byly wizerunki krélewskie. A to
zapewne miato znaczacy wplyw na ich cene??.

Dzieje obrazéw w czasie wojny

Na przetomie maja i czerwca 1939 1. ksiezna Maria
Ludwika z Krasinskich Czartoryska, w imieniu swego
maloletniego syna Augustyna zarzadzajaca ordynacjg
gotuchowska, polecita sporzadzenie piecdziesieciu
roznej wielkosci skrzyn i tub. Mialy w nie mialy zosta¢
zapakowane najcenniejsze dziela sztuki z Gotuchowa
i przewiezione do Warszawy. Tam, przy ul. Kredytowej
12, ksigzna posiadata okazata kamienice, ktéra wyda-
wata si¢ odpowiednim miejscem do ukrycia chocby
czesci gotuchowskich skarbéw. Wyborem i fachowym
nadzorem nad pakowaniem zajat sie dr Pajzderski®’.
Z obrazéw zamkowych wybrano zaledwie 8, i to nie-
wielkich rozmiaréw — takich, ktére tatwo moglyby sta¢
sie tupem wojennym. Byly to gléwnie XVI-wieczne
portrety, w wiekszosci pochodzace z sypialni krolew-
skiej: wizerunek Ludwiki Lotarynskiej, portret Renaty
ks. Ferrary oraz portret nieznanej damy, a takze dwa
omawiane portrety: Karola VIII i Anny Bretonskiej.
Kolejnym byt portret Franciszki de Sovoie-Nemours,
pézniejszej krolowej portugalskiej, nieznanego mala-
rza hiszpanskiego z XVII w. (wiszacy w salonie). Ostat-
nie dwa, dwczesnie przypisywane Rogerowi van der
Weydenowi, zdobigce tzw. przedpokéj, byly obrazami
religijnymi. Jeden przedstawial Marie Bolejaca (Mater
Dolorosa), drugi Chrystusa w koronie cierniowej (Ecce
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Homo)?*. Wszystkie wybrane do ewakuacji dzieta sztu-
ki, i te znajdujace si¢ w zbiorach zamkowych, a wigc
wchodzace w sklad ordynacji, jak i prywatne, naleza-
ce do Czartoryskich zostaly spisane i ponumerowane.
Numery, wydrukowane na niewielkich rézowych kar-
teczkach delikatnie naklejono na kazdym z nich. Doty-
czylto to takze obrazéw. Na odwrociu portretu Karola
VIII naklejono kartke z numerem 2033, a na odwrociu
wizerunku jego zony numer 2034%°.

Skrzynie zatadowano do dwoéch ciezarowych samo-
chodéw i pod opieka dr. Pajzderskiego przewieziono
do Warszawy. Tu zniesiono je do piwnicy mieszczacej
sie pod bramg kamienicy. Piwnice na wszelki wypadek
starannie, w wielkiej tajemnicy, zamurowano. Osiem
obrazéw zaniesiono do apartamentu ksieznej2°.

Po wybuchu wojny ksi¢zna Maria Ludwika przeby-
wata gtéwnie w Warszawie; do Gotuchowa i nie mogta
i nie chciala pojecha¢. Miata $wiadomos¢, ze Niemcy

5. Hr. Izabela z Czartoryskich Dzialyniska na tle drzwi wejscio-
wych do zamku w Gotuchowie, fot N. Krieger ok. 1885 — ze
zbioréw Fundacji XX Czartoryskich przy Muzeum Narodowym
w Krakowie

5. Countess Izabela Dzialynska born Czartoryska against the
background of the entrance door to Goluchéw Castle, photo:
N. Krieger, about 1885 — from the collections of the Princes
Czartoryski Foundation at the National Museum in Cracow
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6. Jan Mostaert (ok. 1475-1555), Portret dworzanina (d. jako Portret
Karola VIID), olej na desce 42 x 32,5 cm

6. Jan Mostaert (ca. 1475-1555), Portrait of a Courtier (formerly:
Portrait of Charles VIII), oil on board, 42 x 32,5 cm.

wczesniej czy pozniej zorientujg sie, ze ogromna czesé
zbioréw zamkowych zostala wywieziona, pomimo iz
zrobiono wiele, aby fakt ten ukry¢. Do pozostawionych
w Gotuchowie ponad dwudziestu skrzyn zapakowano
inne dzieta, ktérych wywozi¢ nie zamierzano (a moze
nie zdgzono?). Pozostale poprzestawiano i pozamienia-
no lub przewieszono. Wnetrza mialy zdradza¢ jedynie
zamiar ewakuacji, do ktérej nie doszto. Do Warszawy
wywieziono przezornie takze inwentarze, przewodniki
i publikacje dotyczace Gotuchowa. Te zabiegi pozwo-
lity przez kilka miesiecy, bo do okoto potowy 1940 .,
utrzyma¢ wladze niemieckie w przeswiadczeniu, ze
zbiory muzealne pozostaly na miejscu.

Wtasnie okoto potowy 1940 r. ksigzna Czartoryska
po raz pierwszy zostala pisemnie poproszona o wska-
zanie miejsca przechowywania ewakuowanych zbio-
row. I to w sposéb nader uprzejmy. Nie bez przyczyny.
Tizy lata wezesniej jej syn Augustyn poslubil Marie de
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los Dolores ks. de Bourbon-Sicilie, infantke hiszpan-
ska, a Hitlerowi wéwczas bardzo zalezalo na poparciu
Madrytu. Mogta wigc Maria Ludwika pozwoli¢ sobie
na udzielanie wymijajacych odpowiedzi. Te spowo-
dowaly intensywng, nerwowsg wymiane korespon-
dencji miedzy wladzami ziem wilgczonych do Rzeszy
(Warthegau), na terenie kt6rych znalazt si¢ Gotuchéw,
a wladzami Generalnego Gubernatorstwa (GG) w War-
szawie i Krakowie?’. Wreszcie dr Kajetan Mithlmann,
pelnomocnik ds. zabezpieczania débr kultury w GG,
wydat dr. Alfredowi Schellenbergowi (szefowi muzeéw
dystryktu warszawskiego) polecenie zlozenia wizyty
ksigznej. Mithlmann byt bardzo zainteresowany zbio-
rami, tyle ze nie w celu wydania ich do Poznania, czego
zadaly tamtejsze wladze. To byta zbyt cenna kolekcja.

P6zna jesienia 1941 r. Schellenberg udat si¢ na Kre-
dytowa 12. Zazadal wskazania miejsca ukrycia zbio-
réw. Grozit ksieznej przestuchaniem przez Gestapo.
W razie odmowy — miat powiedzie¢ — bedzie Pani méwita
nie ze mng i nie tutaj *°. Ksiezna Czartoryska poprosita
o zwloke, po czym skontaktowala sie ze swoim adwo-
katem. Ten az nadto dostownie poinformowat ja jakie
moga by¢ konsekwencje ewentualnej odmowy. Praw-
dopodobnie wéwczas nawigzala kontakt ze Stanista-
wem Lorentzem, dyrektorem Muzeum Narodowego.
Lorentz zasugerowal przewiezienie zbioréw do gmachu
muzeum i ztozenie w depozyt. Tylko to moglo, jego
zdaniem, jesli nie uniemozliwi¢, to na pewno opdz-
ni¢ ich wywéz do Rzeszy. Ksiezna Czartoryska pro-
pozycje zaakceptowala i przekazata swoje stanowisko
Schellenbergowi. Niemiec zlozyl odpowiedni raport
w Krakowie i otrzymat polecenie przestania tam catych
zdeponowanych zbioréw, ale po uprzednim sporzadze-
niu w Warszawie doktadnych spiséw. Piwnice zostaty
odmurowane 2 grudnia 1941 roku. Nastepnego dnia
Schelenberg pojawit si¢ przy Kredytowej 12. Osobiscie
zdjal ze $cian 8 ,gotuchowskich” obrazéw i zawiézt
je do muzeum?®. W kolejnych dwoéch transportach
znalazly si¢ skrzynie i rulony. W muzeum calos¢ prze-
transportowano do sali na I pi¢trze. Tam ztozono takze
wspomniane obrazy>’.

W marcu 1942 r. z calego zbioru gotuchowskie-
go, liczacego ponad 1000 obiektéw, dr Werner Kud-
lich, dyrektor Muzeum w Troppau (Opawa), Scisle
wspolpracujacy z Mihlmannem, i na jego polecenie,
dokonat wyboru 82 najcenniejszych obiektow. Wsrod
nich wymienione zostaly 4 obrazy: Mater Dolorosa
i Ecce Homo oraz portrety Anny Bretonskiej i Karola
VIIPPL. Wszystkie one zaliczone zostaly do tak zwane-
go pierwszego wyboru, a wiec dziet sztuki najlepszych
i przeznaczonych w pierwszej kolejnosci do wywozu
do Krakowa, a potem ewentualnie dalej — do Rzeszy.



Jednak z Warszawy nie wyjechaly. Powody mogty by¢
dwa. Albo przeszkodzita temu trwajgca inwentaryzacja
i konserwacja zabytkéw, skutecznie rozciaggana w cza-
sie przez polskich specjalistéw??, albo wspomniane juz
intensywne starania Poznania, a potem Berlina, o odzy-
skanie zbioréw goluchowskich w catosci. Korespon-
dencja trwata do konca roku 1943, kiedy to przedsta-
wiciel pelnomocnika Hitlera, dr. Hermanna Vossa (od
1943 r. dyrektora tworzonego przez Hitlera Muzeum
w Linzu), w odpowiedzi na skarge niemieckich wtadz
w Poznaniu (notabene powotujacych sie na odpowied-
ni paragraf statutu ordynacji gotuchowskiej z 1893 r.,
moéwigcy o... niepodzielnosci kolekcji), oswiadczyt, ze
ostateczne rozstrzygniecia dotyczace kolekcji zabra-
nej do Warszawy zapas¢ majg po zakonczeniu dziatan
wojennych?>.

Zbiory goluchowskie udalo sie w wiekszej czesci
(nie liczac ,prywatnych” kradziezy dokonywanych
przez zolnierzy niemieckich) zatrzyma¢ do momentu
wybuchu powstania warszawskiego. Wowczas dopiero
rozpoczelo si¢ niszezenie i wymykajacy spod wszelkiej
kontroli tzw. dziki rabunek tego, co w muzeum pozo-
stalo. W dniu 9 pazdziernika 1944 r. wigkszos¢ dziet
z Goluchowa spakowano i na rozkaz SS-Sturmban-
fiihrera Benno von Arenta wywieziono z Warszawy
do zamku Fischhorn na terenie Austrii’*. Tam tez,
w skrzyni oznaczonej numerem 13, pojechali Karol
VIII i Anna Bretoriska®.

Kradziez obrazéw z zamku Fischhorn w Austrii

Dopiero w sierpniu 1945 r. Bohdanowi Urbanowi-
czowi udato sie uzyska¢ w Ministerstwie Kultury odpo-
wiedni dokument upowazniajacy go do rozpoznania,
inwentaryzacji i zabezpieczenia dziet sztuki znajduja-
cych sie w amerykanskiej strefie okupacyjnej Niemiec,
a zrabowanych z terenu Polski*®. Takiego dokumentu
bezwzglednie wymagali dowddcy jednostki amerykan-
skiej zajmujacej wowczas zamek Fischhorn, wczesniej
(w latach 1941-1945) bedacy siedziba generalmajora
Walffen SS Hansa Fegeleina, szwagra Ewy Braun®’. Nie-
stety, jak sie szybko okazato pozostata tam tylko czes¢
wywiezionych z Polski dziet sztuki. Reszta padta ofiarg
rabunku juz w maju 1945 ., kiedy esesmani otworzyli
magazyny zamkowe. Rabowali sami i pozwalali rabo-
waé okolicznym mieszkanicom, gtéwnie zywnosc. Ale
wydaje sig, ze nie tylko zywnos¢. Czy obrazy zostaly
skradzione woéwczas, czy dopiero po zajeciu zamku
przez Amerykandw, trudno powiedzie¢. Wiadomo
jedynie, ze w momencie przyjazdu Urbanowicza juz
ich nie bylo. Zadnego z o$miu tam wywiezionych.
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Musialy wiec zosta¢ skradzione migdzy majem a sierp-
niem 1945 roku’s.

Pojawienie si¢ portretow na rynku amerykan-
skim

Byt poczatek roku 1997. Ministerstwo Kultury
i Sztuki, biuro éwczesnego Pelnomocnika Rzadu ds.
Polskiego Dziedzictwa Kulturalnego za Granica otrzy-
mato z Konsulatu Generalnego w Nowym Jorku infor-
macje, ze portret Anny Bretoniskiej ma si¢ pojawic¢ na
najblizszej aukcji w Sotheby s, tj. 30 stycznia. Zawia-
domit o tym pan Ryszard Boricza polski kolekcjoner,
konserwator i rzeczoznawca dziet sztuki*’. Z noty
zamieszczonej w katalogu i informacji uzyskanych
z Sotheby s wynikato, Zze obraz juz w latach 40-tych
sprzedany zostat arcybiskupowi Salzburga. Nic dziwne-

7. Jan Mostaert (ok. 1475-1555), Portret damy (d. jako Portret Anny
Bretoriskiej), olej na desce 42,2 x 32,4 cm

7. Jan Mostaert (ca. 1475-1555), Portrait of a Lady (formerly: Portrait
of Anne of Bretagne ), oil on board, 42,2 x 32,4 cm
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go, bowiem zamek Fischhorn potozony jest niedaleko
Salzburga. Kto sprzedal obraz arcybiskupowi, z przy-
czyn oczywistych nie podano. Podano natomiast, ze
w 1959 1. portret znalazl si¢ w Stanach Zjednoczonych
i zostal wystawiony na sprzedaz przez nowojorska fir-
me M. Knoedler & Company. Zakupita go (za sume
6 tys. dolaréw) rodzina Turcotte. To jej przedstawiciel
zdecydowal sie¢ na sprzedaz portretu Anny w 1997
roku. To byt tadny obraz — wspominata Jane Turcotte w
rozmowie z amerykanskim dziennikarzem — wisiat nad
komodg w salonie. Bardzo odprezajgcy. Lubilismy go*.
W katalogu aukcyjnym nie ukrywano gotuchowskiej
proweniencji obrazu, a jego estymacje¢ okreslono na
70-90 tys. dolarow*!.

W Polsce Ministerstwo natychmiast zgromadzito
i przestalo do nowojorskiego konsulatu odpowied-

PRZEWODNIK
PO MUZEUM

GO, UCHOWIIE

NAIKKE,. 0RDYNAC 3T
KZ. C ZARTONRY SIKICH

8. Przewodnik po Muzeum w Gotuchowie, oprac. dr Nikodem
Pajzderski, Poznan 1929

8. Guidebook to the Museum in Gotuchéw, prep. by Dr. Nikodem
Pajzderski, Poznan 1929

(Fot. 1, 2, 4 — D. Marek; 6, 7 — MSZ; 8 — M. Kuhnke)
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nie dokumenty potwierdzajace pochodzenie portretu
Anny Bretonskiej i jego wojenne dzieje. Umozliwito to
wycofanie obrazu z aukcji (zatrzymany zostat w depo-
zycie w domu aukcyjnym), ale nie wystarczyto do pod-
jecia dalszych krokéw, bowiem w momencie rabunku
stanowil on wlasnos¢ prywatna. Dziatania w imieniu
spadkobiercéw przedwojennego wlasciciela rozpoczat
ks. Karol Adam Czartoryski de Burbon, wnuk ks. Marii
Ludwiki. Podjat jednak decyzje o wystgpieniu indywi-
dualnym. Nie upowaznit ani placéwki konsularnej, ani
Ministerstwa Kultury i Sztuki. Te dzialania, przy zmie-
niajacych sie adwokatach zaangazowanych w sprawe,
trwaly dos¢ dlugo, czego nie omieszkali zauwazy¢
dziennikarze zar6wno w Stanach Zjednoczonych, jak
iw Polsce®?. W konicu ks. Czartoryski skierowat sprawe
przeciwko profesorowi geologii Uniwersytetu Cornell
Donaldowi L. Turcotte na droge sadowa. Amerykanin
utrzymywal bowiem, ze obraz otrzymat od swej matki
w 1963 r., a ta z kolei nabyta go bez znajomosci pocho-
dzenia i w dobrej wierze. Sad zlecil zbadanie samego
obrazu i jego proweniencji prof. Colinowi T Eislerowi
z Instytutu Sztuk Pieknych Uniwersytetu w Nowym
Jorku, specjalizujacemu sie w malarstwie wczesnoni-
derlandzkim. Ekspertyza potwierdzita tozsamos¢ dzie-
ta oraz jego pochodzenie z kolekcji gotuchowskiej.
Na podstawie tej ekspertyzy i dokumentéw przedsta-
wionych przez strony sporu, sad nowojorski wydat
wstepne oswiadczenie, w ktorym potwierdzil prawo
rodziny Czartoryskich do obrazu oraz fakt utraty dzie-
ta w czasie wojny. Z drugiej jednak strony potwierdzit
jego nabycie w dobrej wierze przez rodzine Turcotte.
Ponadto zarzucit wtascicielowi, tj. ks. Czartoryskiemu,
ze niezbyt intensywnie poszukiwal obrazu®. Biorac
pod uwage sytuacje powojenna, prowadzong w Pol-
sce akcje dokumentacyjna i rewindykacyjna, zarzut
wydawal sie bezpodstawny. Obraz byt publikowany
jako utracony i w katalogach strat wojennych i w opra-
cowaniach dotyczacych malarstwa obcego w zbiorach
polskich. Co prawda o tym, ze obraz istnieje i znajduje
sie na terenie Stanéw Zjednoczonych pisat w 1973 r.
wspominany wyzej M. J. Friedldnder, tyle Ze nie podat,
z przyczyn oczywistych, w jakiej kolekeji. A takich sa
tysigce*t.

W sprawie obrazu nastgpita cisza, trwajaca przez
kolejne dwa lata. Przerwato ja w roku 1999 nagte
os$wiadczenie adwokata strony amerykanskiej, ze prof.
Turcotte i ks. Czartoryski zamierzajg obraz darowac
wspdlnie do zbioré6w publicznych na terenie Polski.
Darowizna ta miata si¢ odby¢ za posrednictwem jednej
z organizacji dzialajacych na terenie Stanéw Zjednoczo-
nych. Konsulat wskazal na Fundacj¢ Kosciuszkowska.
Rozpoczely si¢ wiec intensywne prace nad przygotowa-



niem odpowiedniej umowy pomiedzy Fundacjg a oby-
dwoma darczyncami. Wkrotce jednak zostaly przerwa-
ne niespodziewana i zaskakujaca wszystkich w sprawe
zaangazowanych kolejng decyzja prof. Tourcotte “a i ks.
Czartoryskiego, tym razem o wspolnej sprzedazy obra-
zu. Przed sadem nowojorskim zawarta zostala odpo-
wiednia ugoda*. Obraz sprzedano w styczniu 2001 .
na jednej z kolejnych aukeji w nowojorskim Sotheby s
za sume 70.000 USD?.

Kiedy wizerunek Anny Bretonskiej zdobil jesz-
cze rezydencje arcybiskupia w Salzburgu, w ofer-
cie Newhouse Galeries w Nowym Jorku pojawit sie
portret Karola VIII. Byl rok 1948. Obraz zaintereso-
wal zamieszkata w Richmond pania A. D. Williams.
Nabyla go, za nieznang dzi§ sume, jako pochodzacy,
z an important European Collection. Nie wiadomo, kto
obraz sprzedawal. Mogt by¢ to jeden z zotnierzy sta-
cjonujacych na zamku Fischhorn. W nastepnym roku
pani Williams podarowata obraz do Wirginia Museum
of Fine Arts w Richmond. Darowizna sfinalizowana
zostata w 1952 roku. Obraz nie byt jednak ekspono-
wany. Trafit do magazynu i tam prawdopodobnie znaj-
dowatby sie do chwili obecnej, gdyby nie rozpoczecie
pod koniec lat 90. przez muzeum w Richmond prac
nad uzupelnianiem luk w proweniencji posiadanych
przez siebie obiektéw. Bylo to nastepstwem zalecen
Amerykanskiego Stowarzyszenia Muzeéw z roku 1998,
spowodowanych z kolei roszczeniami ofiar Holocau-
stu skierowanymi do wielu amerykanskich muze6w*’.
W 2004 . osoba prowadzaca w Richmond badania pro-
weniencyjne zauwazyla, ze jeden z obrazéw jest iden-
tyczny z obrazem figurujacym w internetowym katalogu

Przypisy

! Urodzita sie w 1830 1. w Warszawie jako trzecie dziecko
ks. Adama Jerzego Czartoryskiego i ks. Anny z Sapiehéw. Zie-
mie polskie opuscita w 1833 roku.

2 Wiecej na temat Goluchowa, historii zamku, dziet sztuki
tam zgromadzonych patrz: T. Jakimowicz, Od kolekgji ,,curio-
sités artistiques” ku muzeum, ,, Studia Muzealne. Muzeum
Narodowe w Poznaniu”, 1982, t. XII, s. 15-73; R. Kasinow-
ska, Gotuchow. Rezydencja magnhacka w swietle Zrédet, Poznan
1993; D. Marek, Ordynacja gotuchowska Izabelli z Czartory-
skich Dzialyfiskiej (1830-1899), Poznan 1994.

3T F de Rosset, Polskie kolekcje i zbiory artystyczne we
Francji w latach 1795-1919. Miedzy ,skarbnicg narodowg”
a galeriq sztuki, Torun 2005, s. 356. Wéwczas wystawiono
z kolekgji Izabelli z Czartoryskich Dziatynskiej (w dziale ,,Expo-
sition universaelle internationale. Galerie de portraits natio-
naux”) 8 obrazéw — portretéw, ktére pézniej przewiezione
zostaly do Goluchowa. Pod nr 891 figurowat, okreslony
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strat wojennych, dostepnym na stronach polskiej pla-
céwki dyplomatycznej w Waszyngtonie. Po otrzymaniu
z Warszawy materialéw potwierdzajacych polskie
pochodzenie obrazu i fakt jego rabunku oraz po uzy-
skaniu odpowiedniego pelnomocnictwa spadkobiercy
wlasciciela, nasza placéwka w Waszyngtonie opracowa-
ta wniosek rewindykacyjny. Pozwolit on na rozpoczecie
formalnych rozméw z muzeum w Richmond na temat
zwrotu. Amerykanskie muzeum szybko i sprawnie cata
sprawe sfinalizowato, przekazujgc obraz Ambasadoro-
wi RP w Waszyngtonie*®. Portret Karola VIII, czy jak
chcg dzisiaj specjalisci Portret dworzanina, przyleciat
do Warszawy, do Ministerstwa Spraw Zagranicznych,
a stad, zgodnie z wolg wiascicieli, w grudniu 2005 .
pojechat do Muzeum Czartoryskich w Krakowie.

Formalnie w obu przypadkach mozna moéwic
o rewindykacji, obrazy bowiem odzyskane zostaty
przez spadkobiercow wlascicieli. Ale i z ich woli na
zawsze je rozdzielono. Gdzie znajduje sie portret Anny
Bretonskiej, nie wiadomo, natomiast wizerunek Karola
VIII przekazany zostal do Krakowa, cho¢ z tym muze-
um w zaden sposéb zwigzany historycznie nie byt.
Ale i w samym Gotuchowie niewiele jest dziet sztuki
stamtad pochodzacych. Z tych zgromadzonych z takim
pietyzmem w sypialni krélewskiej przez Izabele z Cza-
toryskich Dziatynska wiekszo$¢ zaginela, jak chocby
gobeliny, wielkie XVII-wieczne weneckie toze, meb-
le, obrazy. Ze wspomnianych o$miu ewakuowanych
do Warszawy tuz przed wybuchem wojny odnalazty
sie zaledwie oméwione tu dwa. Pozostate do tej pory
uznaje si¢ za utracone.

jako praca nieznanego autora, Charles VIII, bois, 41 x 31 cm,
a pod kolejnym Anne de Bretagne, bois, 41 x 32 cm — zob. H.
Jouin, Notice historique et analitique des peintures, sculptures
etc., posées dans les galeries des portraits nationaux au Palais de
Trocadéro, Paris 1879.

*T Jakimowicz, op.cit., s. 51. Rok 1890 jest data przybli-
zong podang przez T Jakimowicz (oryginat spisu przechowy-
wany jest w Bibliotece Polskiej w Paryzu). Dla poréwnania
obraz M. Baccierellego Portret Stanistawa Augusta Poniatow-
skiego (calopostaciowy) wyceniono wowczas na 3000 marek.

5 Archiwum Muzeum Narodowego [dalej AMN] w Pozna-
niu Statut Ordynacji /Fideikomisu — rodzinnego/ Rodziny Ksig-
2qt Czartoryskich na Gotuchowie, nlb. Statut przyjety zostat
przez Krolewski Wyzszy Sad Krajowy w Poznaniu 20 maja
1893 roku.

6 Zatacznik ten nosit tytut Zbiory sztuki hr. Izabelli Dzia-
tynskiej, z domu X. Czartoryskiej, na zamku w Gotuchowie.
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Objat on wszystkie meble, dzieta sztuki, obrazy, sztychy, przed-
mioty srebrne i porcelanowe, ktdre si¢ w Zamku Gotuchowskim
znajdujg (...).

" N. Pajzderski, Zbiory gotuchowskie, ,Sztuka i Artysta”
1924 nr2,s. 37.

8 M. Sokotowski, Goluchéw [w:] Studia i szkice z dziejéw
sztuki i cywilizacji, t. I Krakéw 1899. Tu cytat za: R. Kgsinow-
ska, Gotuchow. Rezydencja magnacka w swietle Zrédet, Poznan
1993, s. 156.

9 Poczatkowo dr Pajzderski (w 1913 1) wskazywatl na
artyste ze szkoly wlosko-francuskiej. W kolejnym wydaniu
Przewodnika (1929), jak i wczesniejszym artykule publiko-
wanym w ,,Sztuce i Krytyce” (1924), obrazy przypisal tworcy
flamandzkiemu. Por. N. Pajzderski, Przewodnik po Muzeum
w Gotuchowie, Poznan 1913; wyd. 2, Poznan 1929; tenze,
Zbiory gotuchowskie..., s. 37.

10'N. Pajzderski, Przewodnik. .., Poznat 1913, s. 38; wyd.
2, Poznan 1929, s. 38; tenze, Zbiory...,s. 37.

W, Tomkiewicz, Katalog obrazéw wywiezionych z Polski
przez okupantdéw niemieckich w latach 1939-1945, T. 1 Malarst-
wo obce, Warszawa 1949, s. 29.

12M. J. Friedldnder, Von Eyck bis Breugel. Studien zur
Geschichte der Niederldndischen Malerei. Berlin 1921, s. 199.
Do polskiej literatury taka atrybucje wprowadzili dopiero
w potowie lat 50. J. Biatostocki i M. Walicki w pracy: Malar-
stwo europejskie w zbiorach polskich 1300-1800. Warszawa
1955, s. 483.

13 The Dictonery of Art, London 1996, t. 22,'s. 199-201.

14R. Genaille, Encyklopedia malarstwa flamandzkiego
i holenderskiego, aktualizacje, uzupelnienia i nowe hasla
M. Monkiewicz i A. Ziemba. Warszawa 2001, s. 253.

15]. Biatostocki, M. Walicki, op.cit., s. 483; R. Genaille,
op.cit., s. 253-254.

16 Ta data za: R. Genaille, op.cit., s. 253. W innych opra-
cowaniach podaje si¢ takze rok 1538. Nie mozna wykluczy¢
czasowych pobytéw na dworze, niemniej w latach 1527-
1554 malarz jest stale notowany w archiwach Haarlemu.

17 Robert Genaille, Ibidem.

18 7 tego whasnie okresu, lat 20. XVI w., pochodzi wspo-
mniana para obrazéw — portretéw Henrika i Franziski van
Brederode (oba w Geel, St Dimpnakerk) — zob. M. J. Fried-
lander, Early Netherlandish Painting. Lucas van Leyden and the
other Dutch Masters of His Time. London 1956, s. 113.

19 Zginat tragicznie w wieku 28 lat.

20 J. Biatostocki, M. Walicki, op.cit., s. 483. Zdaniem auto-
réw kostium portretowanego zbliza ten portret do innego
dzieta Mostaerta — Portretu Joosta van Bronckhorsta (Paryz,
Petit Palais). Nalezy ponadto zwréci¢ uwage na medalion
z figurg Matki Bozej z Dziecigtkiem i napisem: O MATER DEI
MEMENTO MEI Tego typu medalionéw nie nosily osoby z
krolewskiego rodu. Zdaniem badaczy z Wirginia Museum
of Fine Arts w Richmond (w ktérym obraz zostat w koncu
odnaleziony) wskazywatby on na kogos$ z dworskiego oto-
czenia Malgorzaty Austriackiej, stad tez w najnowszej doku-
mentacji tego muzeum obraz opisywany byt jako Portrait of
a Courtier. Informacje uzyskane w muzeum w Richmond.
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2lJak do tej pory (czerwiec 2006) Portret mezczyzny,
znajdujacy sie¢ aktualnie w zbiorach Muzeum Ksiazat Czar-
toryskich, nie byt przedmiotem badan réwniez konserwator-
skich. Nie byt przeswietlany. Nie mozna zatem wykluczy¢, ze
ciemne tlo zostalo namalowane wtérnie, np. na fragmentach
pejzazu, lub ze obraz przycigto, powiedzmy w wieku XIX tak,
aby dopasowac go wymiarem do portretu damy, cho¢ — zda-
niem konserwatorek z krakowskiego muzeum, Katarzyny
Nuvljakowic i Matgorzaty Chmielewskiej — wstepny oglad
portretu takiej tezy nie potwierdza. Uwazajg one ponadto, ze
przypuszczalnie w wieku XIX obraz byl poddany konserwa-
cji, i to dobrze przeprowadzonej, co thumaczy jego aktualny
(stabilny) stan zachowania.

22 Taka sugestie mogtaby potwierdzi¢ kwerenda w zbio-
rze rachunkéw gotuchowskich. Nalezy jednak wzia¢ pod
uwage fakt, ze o ile w przypadku dziet sztuki starozytnej,
czy Sredniowiecznego rzemiosta, zachowata si¢ znaczna ilos¢
rachunkéw, to w przypadku obrazéw stuzacych de facto do
dekoracji wnetrz zamkowych zachowane rachunki naleza do
rzadkosci. Patrz: T. Jakimowicz, op.cit., s. 30.

23 Archiwum XX Czartoryskicj w Krakowie. Zbiory Zamku
w Gotuchowie, nlb. Dr Nikodem Pajzderski w roku 1912
zostal kustoszem Muzeum, a dwa lata p6Zniej reprezentowat
te placéwke na pierwszym Zjezdzie Muzedéw w Krakowie. Tuz
przed wybuchem wojny, w czerwcu 1939 1. podczas kolej-
nego Zjazdu Muzeéw, kiedy dyskutowano nad sposobami
zabezpieczenia zbioréw na wypadek wojny, opowiadat si¢ za
wywozeniem ich poza muzea. Zatem moze to on przekonat
ks. Czartoryska do zabezpieczenia dziet sztuki pochodzgcych
z Gotuchowa wlasnie w Warszawie. Por. K. Szczepkowska-
Naliwajek, Dzialalnos¢ naukowa, konserwatorska i spoteczna
Nikodema Pajzderskiego, ,,Kronika Miasta Poznania”, Poznan
2003, s. 120.

2% AMN w Warszawie, t. 697 [Protokoly, notatki dot.
zbioréw w Koztéwce, Gotlaszewskich, Czartoryskich. Rze-
szowskich, wilanowskich 1. 1941-44]. Tam sporzadzony
po 2 XII 1941 r. przez S. Lorentza Protokdt przeniesienia do
Muzeum zbioréw gotuchowskich z domu przy ul. Kredytowej 12
w Warszawie, stanowigcych wlasnos¢ ksigzgt Czartoryskich,
s. 12-13.

25 Oba obrazy mialy ponadto naniesione na odwrociach
inne numery i 34 (Karol) i 33 (Anna). Wydrukowane one
zostaty na biatych kartkach — zob. W. Tomkiewicz, Catalogue
of paintings removed from Poland by the German occupation
authorities during the years 1939-1945. t. 1. Foreign Paintings,
Warszawa 1950, s. 281 29.

26 AMN w Poznaniu, Muzeum gotuchowskie pod okupacjq.
Tam relacja ksieznej Ludwiki Czartoryskiej, s. 432-438.

27 Byta to korespondencja zainicjowana przez dr. S. Ruhle
(dyrektora Kaiser-Friedrich Museum, na jakie przemiano-
wane zostalo poznariskie Muzeum Wielkopolskie) lub bez-
posrednio przez niego prowadzona niemal do korica wojny.
Aktualnie przechowywana w zbiorach AMN w Poznaniu.

28 AMN w Poznaniu, Muzeum gotuchowskie pod okupa-
cja, relacja ksieznej Ludwiki Czartoryskiej.

29 Ibidem.



30 AMN w Warszawie, sygn. 697 [Protokoty, ...]: Verzeich-
nis der aus dem Museum Goldenau verschleppten Gegenstdnde,
s. 10, pag 76.

3! Ibidem: Verzeichnis der von Dr Kudlich am 26 und 27
Mdrz, aus sen Sammlungen des Museums in Goldenau, ver-
mutlich auserwdhlten Gegenstdinde, die in Museum der Stadt
Warschau sich als Deposits befinden, s. 3. Spis sporzadzony
30 marca.1941.

32 O tych pracach wspomina S. Lorentz w: Muzeum Naro-
dowe w latach 1939-1954, ,Rocznik Muzeum Narodowego
w Warszawie”, Warszawa 1957, s. 27-30.

33 AMN w Poznaniu. Korespondencja z okresu wojny.
List Gotfrieda Reinera (w imieniu dr Vosse) do dyrektora
Kaiser Friedrich Museum w Poznaniu dr S. Riihle z dnia
6XI1 1943 1.

3% K. Ajewski, T Zadrozny, Straty mugzedw i kolekcji arty-
stycznych Warszawy w latach 1939-1945 [w:] Straty Warsza-
wy 1939-1945. Raport. Warszawa 2005, s. 578. Tam repro-
dukowany radiogram z dn. 13 VIII 1944 r. wystany przez
Fegeleina do von der Bacha-Zalewskiego. To ten dokument
dat autorom podstawy do wskazania von Arenta jako osoby
rabujacej i wywozacej dzieta sztuki z Muzeum Narodowe-
go, a nie, jak dotychczas, Arnhardta. To ostatnie nazwisko
wymienit jako pierwszy Lorentz, $wiadek tamtych wydarzen,
i ono funkcjonowato do tej pory w literaturze przedmiotu
- zob. S. Lorentz, Muzeum Narodowe..., s. 50. Wydaje sie
jednak, ze sprawa ta powinna by¢ przedmiotem dalszych
badan archiwalnych.

35S, Lorentz, Muzeum Narodowe..., s. 50. W tej jednej
skrzyni, jak podat prof. Lorentz , znajdowato sie osiem obra-
z6w z Goluchowa oraz zabytki sztuki sakralnej o innej pro-
weniencji.

36 B. T Urbanowicz, Dziennik Fischhorn [w:] Walka
o dobra kultury. Warszawa 1939-1945, red. S. Lorentz. War-
szawa 1970, t. I, s. 337.

37 Ibidem, s. 338.

38 Obrazy nie odnalezione w wyniku dziatan Urbanowicza,
opublikowane zostaly w katalogu strat wojennych w dziedzi-
nie malarstwa obcego (w wersji polsko- i angielskojezycznej).
Ponadto w zasobach Archiwum Akt Nowych w Warszawie
(zespét Ministerstwo Kultury i Sztuki, Biuro Rewindykacji
i Odszkodowan (MKiS, BRiO), sygn. 387/184, s. 84 znajdu-
je sie¢ w formie luznych fiszek spis obiektéw wywiezionych
z Gotuchowa do Warszawy, w tym opis dokladny portretow

Monika Kuhnke
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okreslanych jako wizerunek Karola VIII oraz Anny Breton-
skiej.

3 Ten sam, ktéry zidentyfikowal cztery lata wczesniej
i to w tym samym domu aukcyjnym, inny obraz o polskiej
proweniencji, zrabowany z warszawskich tazienek: Praczke
pedzla Gabriela Metsu.

40 B. Weiser, Prince vs. Professor in Fight Over Painting,
New York Times z 3 V 1997.

#l Katalog aukcyjny — Important Old Master Paintings.
Sotheby “s. Sale 6944, 30 1 1997, Lot 77.

*2 Por. m. in.: [er], Historii polskiego ,holendra” cigg dalszy.
W zawieszeniu. ,Nowy Dziennik” [Nowy Jork] z 13 II 1997,
W. Piasecki, Skandal wokdt ,,Anny z Bretanii”, ,,Zycie Warsza-
wy” z 1711 1997.

43 Supreme Court of the State of New York County of
New York, Index nr 107958/97. Dokumentacja w zbiorach
centrali MSZ oraz Konsulatu RP w Nowym Jorku.

# M. J. Frieddnder po wojnie podat informacje przy foto-
grafiach obu obrazéw, ze portrety znajduja sie w kolekeji pry-
watnej na terenie Stanéw Zjednoczonych, co w wietle przy-
toczonych danych uzna¢ nalezy za nieprecyzyjne, bowiem
w latach 70. tylko jeden obraz z pary (portret damy) znaj-
dowat si¢ w kolekcji prywatnej, drugi byl juz woéwczas
w zbiorach muzealnych w Richmond.

* Informacja z dokumentacji MSZ.

 Obraz zostat sprzedany jako ,Portrait of a Lady”, pre-
sumbly Anne de Bretagne (oil, panel 42x 32,5 cm) na aukcji 25
12001 r. Estymacje obrazu ustalono przed aukcjg na 70-90
tys. USD. Nowojorski ,Nowy Dziennik” z 2 II 2001 zaraz
fakt sprzedazy odnotowat, podajac, ze nabywca byt prawdo-
podobnie sam ks. Czartoryski.

#7 Jak poinformowata Karen Dale z Muzeum w Richmond,
ponad 450 obrazéw co do ktérych zachodzito podejrzenie
o0 niejasng proweniencje¢ byto poddanych badaniom. Wiecej
na ten temat: M. Kuhnke, WWW. nepip.org, czyli dzieta sztuki
o nieustalonej proweniencji w muzeach amerykaiiskich, ,Cenne,
bezcenne, utracone” 2003, nr 5 (41), s. 26-27.

8 Nalezy przypomnie¢, ze nie byt to jedyny obraz oddany
wlascicielom przez to muzeum. W 2004 r. zwr6cono Por-
tret Jeana d”Albon atrybuowany Corneille de Lyon, ktéry
pochodzit z kolekeji austriackiego Zyda Juliusza Priestera,
rozgrabionej w 1944 roku. Informacja uzyskana z muzeum
w Richmond.

The Courtier and A Lady by Jan Mostaert. The Story of Two Paintings from the Collections
of the Museum in Gotuchéw

At the end of the nineteenth century Countess Izabela
Dzialyfiska, born Czartoryska, created in the restored castle in
Goluchéw (Greater Poland) one of the best collections of art
works not only on Polish soil but in this part of Europe. In order

to decorate the castle interiors she purchased two sixteenth-
century portraits attributed at the time to an unidentified Low
Countries author and today associated with the oeuvre of Jan
Mostaert (about 1475-1555). One of the canvases was regarded
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as a portrait of King Charles VIII of France, and the other — of
his wife, Anne of Bretagne. Both works were intended for the so-
called royal bed chamber maintained in the Renaissance style,
where they remained until 1939. The two works were also men-
tioned in all the guidebooks to the Museum in Gotuchéw as
well as in studies about its collections.

Before the outbreak of the war Countess Maria Ludwika
Czartoryska, who at the time was managing the Gotuchéw estate
(created for the purpose of the collections in 1893 by Countess
Dzialyniska), recommended the evacuation of the most valuable
art works to Warsaw where they were to be safely hidden. The
exhibits, including the two above-mentioned portraits, were,
however, discovered by the Germans and then transported to
the National Museum in Warsaw for the purpose of their further
transference to the Reich. In October 1944 the titular portraits
and all the other exhibits were conveyed to Fischhorn Castle
near Salzburg, from which they were stolen. After the war the two
canvases were published in a catalogue of Polish losses of for-
eign painting. In 1997 the Portrait of Anne of Bretagne appeared
at an auction held by Sotheby’s in New York. Apparently, after
the war it had become the property of the Bishop of Salzburg,
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and in 1959 it was sold in New York by Knoedler & Company.
The canvas was purchased by the Turcotte family, whose mem-
bers put it up for sale at the mentioned auction. In the name
of the Czartoryski family the American owners were impeached
by Count Adam Karol Czatoryski de Burbon. In the wake of
the verdict passed by a New York court, which granted Prince
Czartoryski ownership rights but at the same time confirmed that
the Turcottes had bought the painting in good faith, both sides
decided to sell it and share the profits. The sale of the portrait
took place at the beginning of 2001, and today its whereabouts
remain unknown. Three years later, in the course of provenance
studies an employee at the Virginia Museum of Fine Arts in
Richmond identified the second Mostaer canvas — The Portrait
of Charles VIII. Upon the basis of a suitable restitution motion
the Embassy of the Republic of Poland in Washington, empow-
ered by the Czatoryski family, filed a motion for a return of the
canvas, which in 2005 was entrusted to the Princes Czartoryski
Museum in Cracow. Both portraits were thus regained by the
rightful heirs who, unfortunately, decided to separate them for
always.

]
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DOLNOSLASKIE MUZEALIA PRZYWRACAJA TOZSAMOSC
REGIONU*

Bardzo trudno jest dzi§ znalez¢ region czy miasto
zwigzane z kulturg jednej tylko nacji. Wielowatkowos¢
tradycji, jej ,nasigkniecie” réznymi warto$ciami, sta-
nowi potezny potencjal. Jeszcze do niedawna nie zda-
wano sobie z tego moze sprawy, ale dzis, przekonawszy
sie, czym jest bogactwo wielokulturowej zbiorowosci,
dochodzimy do wniosku, ze wielonarodowa mozaika
urzeka nas swoim pieknem. Dlatego wyksztalcilto sie
w Dolnoslagzakach przekonanie, iz nalezy bronic¢
tego, co jest specyfika ich dziedzictwa, ale przy tym
by¢ otwartym na kontakty z innymi. Bo przywracanie
wlasnej tozsamosci wymaga jej pelnej akceptacji oraz
uwrazliwiania na nig innych. Obecnie poczyniono wiele
krokéw majacych na celu zadbanie o dziedzictwo kul-
turowe Dolnego Slaska, cho¢ trzeba przyznaé, ze straty
Sg ogromne i niepowe-
towane. Wielokrotnie
podejmowano  pro-
by ich oszacowania,
jednak praktycznie
jest to niemozliwe,
gdyz, po pierwsze
— nie wszystkie byly
odnotowane, a po
drugie — wiele utra-
conych dziet sztuki
pochodzito z kolek-
¢ji prywatnych, co
utrudnia  tworzenie
ujec statystycznych.

Dolny Slask to
region, ktéry chy-
ba najdobitniej dzi$
upomina si¢ 0 swo-
je dziedzictwo. Jego
wladze i mieszkancy
otrzymalirézne odpo-

; I;wwé,-nnar.:i:ue_-w;n&;d- g

stieraat MG T

Wroctawia z Pragi

1. Strony jednej z ksiag z kolekcji Vita Saravala, ktéra wrécita 9.12.2004 . do

1. Pages from one of the books from the Vit Saraval collection which on 9 ra
December 2004 returned to Wroctaw from the Prague

Ocena domu nie nalezy jedynie do tego, ktdry go budowat,
lecz lepiej nawet osqdzi go ten, ktory z niego korzysta |...],
podobnie ster oceni lepiej sternik niz ciesla okrgtowy,
uczte zas biesiadnik, a nie kucharz
Arystoteles, Polityka, Warszawa 1964, s. 121-122

wiedzi na wysuwane roszczenia. Jednym z wigkszych
w ostatnim czasie sukceséw jest bez watpienia powr6t
do Wroctawia w dniu 9 grudnia 2004 r. bezcennych
rekopiséw i inkunabutéw hebrajskich. Pochodza one
z kolekeji Leona Vita Saravala, kolekcjonera z Triestu,
ktory zyt w latach 1771-1851. Trafity do Wroctawia
w XIX w.,, gdy zakupila je biblioteka wroctawskiego
Zydowskiego Seminarium Teologicznego. Wiadomo,
ze do 1938 r. seminarium posiadalo 400 rekopiséw.
Zaraz po wojnie odnaleziono w Klodzku 100 z nich
i przekazano je do warszawskiego Zydowskiego Insty-
tutu Historycznego, reszta rozproszona jest po catym
Swiecie. W czasie Il wojny jeden z transportéw przygo-
towany przez Niemcéw zawieral te bezcenne judaica,
ktore trafity do Czech, gdyz tam mialo powsta¢ tworzo-
ne przez Niemc6w muzeum ,,zaginionej rasy”. Skrzynie
zdeponowano w pra-
skim Muzeum Naro-
dowym, a nastepnie
ich zawartos¢ ukryto
w  skarbcu. Odnale-
ziono je stosunkowo
niedawno, bo dopiero
w latach osiemdzie-
sigtych. Od 2003 r
trwaly starania Polski
o ich zwrot, zakonczo-
ne sukcesem — czeska
Biblioteka Narodowa
przekazata je Mini-
sterstwu Spraw Zagra-
nicznych, a nastepnie
trafity do wroctawskiej
Biblioteki Uniwersyte-
ckiej. Kolekcja zawie-
34 manuskrypty
i czes¢ inkunabutéw,
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2. Brewiarz rewindykowany do Polski na poczatku 2005 1. z Wielkiej
Brytanii

2. Breviary restored to Poland at the beginning of 2005 from the
United Kingdom

czyli drukéw pochodzacych sprzed 1501 roku. Pelno-
mocnik ministra spraw zagranicznych do spraw resty-
tucji dobr kultury, ambasador Wojciech Kowalski, tak
ja opisal: Co najmniej polowa tej kolekcji to absolutne
unikaty. Majg ogromng wartos¢ materialng, ale przede
wszystkim sq bezcenne historyczniel. Zwrot z Czech jest
niezwykle cenny tak dla Dolnego Slaska, jak i dla catej
Polski. Odzyskanie czesci dziedzictwa kultury mate-
rialnej to takze wzbogacenie duchowe regionu.

Pojawily si¢ réwniez szanse na negocjacje z Niemca-
mi, a przede wszystkim z Rosja, do tej pory zamknieta,
jesli chodzi o sprawy dotyczace ujawnienia zasobow
kultury materialnej. Opisana sytuacja jasno jednak
wskazuje, ze to, co kiedy$ wydawato si¢ niemozliwe,
dzis staje sie realne.

Kolejnym odzyskanym przedmiotem z zaginionego
dziedzictwa Dolnego Slaska jest $redniowieczny bre-
wiarz (ksiega liturgiczna zawierajgca teksty modlitw
godzin kanonicznych). Pochodzi on z 1. pot. XV wieku.
Zakupiony zostal przez Andreasa Wirzbacha,aw 1504,
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po jego $mierci, przekazany przez zone¢ najprawdopo-
dobniej kosciotowi sw. Marii Magdaleny we Wrocla-
wiu. W XIX w. przeniesiono go wraz z innymi ksiego-
zbiorami do Biblioteki Miejskiej. We wrzesniu 1943 r.
zbiory biblioteczne wywieziono do Ramuttowic,
w obawie przed bombardowaniem. Po wojnie brewia-
rza juz nie odnaleziono. Dopiero 18 czerwca 2002 r.
pojawit sie na londynskiej aukgji jako oferta sprzeda-
zy. Jednak to Biblioteka Uniwersytetu Wroctawskiego
nadal pozostawata jego prawnym wtascicielem. Przy
pomocy MSZ brewiarz zostal sprowadzony z Wielkiej
Brytanii i na poczatku 2005 r. powrdcit do Wroctawia.

Nalezy dodaé, ze kwestia rewindykacji, restytucji
i odszkodowan z zagranicy wykracza nie tylko poza
kompetencje wladz regionu, ale takze poza jurysdyk-
cje panstwa polskiego. Dlatego w Ministerstwie Spraw
Zagranicznych powotano do tego celu zespét ds. resty-
tucji débr kultury pod kierownictwem ambasadora
Wojciecha Kowalskiego oraz dr Moniki Kuhnke. Twier-
dzg oni, ze sprawa rewindykacji jest niezwykle trudna,
ale godna najwiekszego poswiecenia i wyrzeczen. To
wlasnie za posrednictwem tego zespolu rzad polski
sprowadzit do Wroclawia brewiarz i zbiér Saravala.

Po rozmowie z ambasadorem Kowalskim, w trakcie
ktorej zadatam mu pytania o inne zabytki pozostaja-
ce w obcym posiadaniu oraz o ewentualne szanse na
ich powrét, dochodze do wniosku, ze po wielu latach
milczenia problem restytucji i odszkodowan ponow-
nie zyskal na znaczeniu, ,wrdcil na wokande”, cho¢
dzi$ znany jest nielicznym. Los polskiego dziedzictwa
kulturalnego za granica nie moze pozosta¢ bez wyjas-
nienia. Z materialow jakie otrzymatam wynika, ze: roz-
pad ZSRR, zjednoczenie Niemiec i zmiany dokonujqgce si¢
w Europie Centralnej i Srodkowej otworzyly nagle mozli-
wos¢ ,,odmrozZenia” tego, jeszcze ciggle nie zatatwionego,
spadku ostatniej wojny?.

Wprawdzie szybkiego zakoficzenia spraw zwigza-
nych z utraconym dziedzictwem, w tym dolnoslaskim,
nie nalezy zbyt szybko si¢ spodziewa¢, to jednak nie
nalezy rezygnowad, gdyz juz dokonane rewindykacje
daja motywacje i otwieraja perspektywy na przysztosc.
Wazny jest réwniez fakt, ze zaczeto glosno, oficjalnie
mowic o stratach, jakie Polska poniosta podczas I woj-
ny Swiatowej.

Dlaczego przywracanie tozsamosci kulturze dolno-
slaskiej jest tak istotne, ze wrecz stalo sie pewnego
rodzaju domena tego regionu w ostatnim czasie? Otéz,
Dolny Slask, chyba jak zaden inny region, poczut
potrzebe odkrycia tego, co ukrywat od lat, a mianowi-
cie swojej wielokulturowos¢ i wieloetnicznos¢. Ludzie,
ktorzy tu przybyli zaraz po wojnie, wskutek zmiany gra-
nic po II wojnie Swiatowej, a wraz z nig wymiany lud-



nosci na tym terytorium, nie odczuwali potrzeby iden-
tyfikacji z regionem, wrastania w jego kulture. Przybyli
tu przekonani, ze to bedzie ich przystanek podczas
dtugiej podrézy, jaka mieli odby¢. Zyli z dnia na dzien,
sadzac, ze przyjdzie im si¢ w kazdej chwili spakowaé
i wyruszy¢ w dalszg droge. Rozgrabianie regionu, jakie
mialo miejsce zaraz po wojnie, traktowali tak, jak
gdyby ich nie dotyczyto, nie bronili tutejszego
dziedzictwa, nie walczyli o nie. Zdarzalo sie,
ze sami dopuszczali sie grabiezy — obszar ten
przed wojna nalezal do Niemiec, wiec nale-
zato wszystko wywieZ¢, wyprzedaé, zniszezy¢
w obawie, ze Niemcy tu wrdca. Istotne byto
réwniez pragnienie ,zabicia wroga poprzez
relikty kultury nalezace do niego.” Taka byta
mentalnos$¢ owych czaséw. 1 nie nalezy jej
mierzy¢ dzisiejszg miara.

Mijaly dnie, miesigce, lata, mieszkarncy
Dolnego Slaska wrastali w tutejszg kul-
ture. A dzi$, kiedy sa juz $wiadomi,
ze to jest ich region, postanowili
~zawalczy¢” o odbudowe jego
tozsamosci, moze nie do kon-
ca jeszcze utraconej. Jedno jest
pewne, jesli kiedykolwiek si¢ znaj-
dziecie na Dolnym Slasku, nikt was
tu nie zapyta, z jakiej rodziny pocho-
dzicie, ale z przyjemnoscig wystucha
opowiesci o ciekawym pradziadku’.

Mimo wielkiej checi odbudo-
wy specyfiki regionalnej poprzez
odzyskiwanie przedmiotéw wyraznie
swiadczacych o swojej przynaleznosci do
tego miejsca, sprawe komplikuja pewne
kwestie. Podstawowa z nich sg finanse. Przy-
kladem jest historia renesansowego pucharu
z herbem Piastéw $laskich. Skarb ten ufundo-
wata Rada Miejska Brzegu w 1538 roku dla
ksiecia legnickiego Fryderyka Il i ksieznicz-
ki Katharin von Mecklenburg-Schwerin
jako prezent $lubny. Jest on $wiade-
ctwem wielokulturowych wpltywow
W regionie oraz arcydzietem ztotni-
ctwa europejskiego. Jak to okreslit
dr Piotr Oszczanowski, zastgpca
dyrektora Instytutu Historii Sztuki
Uniwersytetu Wroctawskiego: Dla
slgskiej historii jest bezcenny*. Do
niedawna puchar znajdowal sie
w Nowym Jorku, gdzie zostat
wystawiony na sprzedaz. Wyce-
niono go na 250-350 tys. dolaréw,

3. Puchar z herbem Piastoéw Slaskich z 1538 .,
niestety z powodu wysokiej ceny na aukgcjach,
pozostajacy poza granicami Polski

3. Chalice with the coat of arms of the Silesian
Piasts from 1538 which due to extremely
high auction prices remains outside Poland
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sprzedano zas za 700 tys. dolaréw. To przykry fakt, ze
na zabytek o potwierdzonej przynaleznosci regional-
nej, $wiadczacy o korzeniach, po prostu nas nie stac.
I zamiast cieszy¢ oczy Dolnoslazakéw, trafit w rece
tych, ktérzy niewiele z nim maja wspélnego.
Polakom pozostaje tylko przeglada¢ ksiazki

’ z historii sztuki i podziwia¢ go na fotografii.
Przed Dolnym Slaskiem pojawila sie kolejna
szansa na odbudowe wlasnej tozsamosci dzie-
ki zabytkom kultury materialnej i tym razem
region nie stracit okazji. Chodzito o zakup
unikatowej kolekcji $laskiego zlotnictwa, ktéra
ukazata sie w Niemczech, w Bremie, w Galerii
Sztuki Neuse. Zorganizowano w regionie spo-
teczna zbidrke pieniedzy, utworzono specjalne
konto, gdzie mozna bylo wplaca¢ pienigdze
na ten cel. Skarby zwrécily uwage licznych
badaczy i kolekcjoneréw z réznych zakat-
kow $wiata jako obiekty o niezwyklej
Kklasie. Oferta zawierala 50 dziet
wystawionych do sprzedazy,
z ktérych 38 zwigzanych jest
bezposrednio z Wroctawiem,
a pozostale m. in. z Chojno-
wem, Jaworem czy Swidnica. Dlate-
go Dolnoslazacy pokusili si¢ o ich
pozyskanie, a kolekcja umownie
nazwana zostala Wroctawskim
Skarbem. W jej sktad wchodza
m. in. puchary $wieckie, dzbany,
kielichy, chrzcielnica, $wieczniki,
srebrne blachy przyscienne (odblask-
nice). Wyroby te pochodza z przetomu
XVIXIX wieku. Tego typu dzieta sztuki
powstawaly na specjalne zaméwienia, naj-
czesciej kosciota (nalezy doda¢, ze w owym
czasie mecenat koscielny dominowal ze
wzgledu na potrzeby liturgiczne, zlecenia
swieckie byly sporadyczne, stad niewiele
ich w kolekeji), a takze dworéw cesar-
skich, arystokracji, korporacji cecho-
wych czy bractw strzeleckich. Ich
wykonaniem zajmowali sie utalen-
towani mistrzowie rzemiosta ztot-
niczego, czesto przybywajacy tu
z rtoznych zakgtkéw Swiata,
szkolacy sie tu, specjalizujacy
w sztuce zlotniczej, ktérej trady-
cje siegaja nawet Sredniowiecza.
Miedzy innymi dzigki tej kolekcji
mieszkancy regionu dowiedzieli
sie, ze sztuka zlotnicza byta jed-
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4. ,Wroctawski Skarb” — wystawa czasowa kolekcji w Muzeum Miejskim we Wroctawiu

4. “Treasure of Wroctaw” — temporary exhibition of the collection in Museum in Wroctaw Municipal

na z najwiekszych i prestizowych wartosci Dolnego
Slaska.

Nieznane sg blizej losy wczesniejszego znikniecia
tych skarbéw z terenu Dolnego Slaska. Jak domniemu-
je historyk sztuki dr Oszczanowski: w pewnym momen-
cie zaczgto dostrzegac, e spetniajg role nie tylko uzytkowg
[...] stawaly si¢ obiektami sztuki, dobrami muzealnymi.
I tu zaczyna sig wedréwka — sq sprzedawane, kupowane,
wystawiane na aukcjach®. Po latach, ponownie Dolno-
Slazacy stali si¢ wiascicielami 33 zlotych i srebrnych
obiektéw, za ktére zaptacili 1 mln 350 tys. euro. Te
wszystkie wyroby zlotnicze maja olbrzymig wartos¢
artystyczna, historyczng i materialng. Peretka kolekeji
jest bez watpienia renesansowy puchar cesarski, dar
Rudolfa IT z okazji zaslubin kanclerza Urzedu Zwierzch-
niego G6rnego i Dolnego Slaska Georga Abrahama von
Dyhrna z Barbarg von Braun. Wykonany zostal w 1586 .
przez Hansa Stracha Starszego.

Nalezy tez wspomnie¢ o innym renesansowym
pucharze biesiadnym, ktory jest najstarszym zabyt-
kiem w tej kolekeji. Przypuszcza sig, ze zostal wykona-
ny miedzy 1550-1598 r. przez mistrza Hansa Haupta.

Tego typu kolekcje znajdujg sie jedynie w Germanis-
ches Nazionalmuseum w Norymberdze, w Ermitazu
w Sankt Petersburgu czy w muzeach Moskwy. Precjo-
za te dla Dolnos$lazakéw, oprécz wymienionych war-
tosci, maja jeszcze jedng szczegdlng wartos¢: dobitnie
$wiadczg o przynaleznosci do regionu, a w zwigzku
z tym informuja o korzeniach, tradycji, kulturze. To, ze
kolekeja znajduje sie dzi§ w miejscu jej wytworzenia,
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(Fot. 4 — T. Gasior)

mozemy zawdzigczaé¢ praktycznie kazdemu z miesz-
kancéw, darczyncom, wroclawskim firmom, biznes-
menom, radnym, prezydentowi Wroctawia i ministro-
wi kultury.

Wroctawski Skarb przekazany zostal do Muzeum
Miejskiego we Wroctawiu 18 maja 2006 roku. Jego
zakup nie bylby mozliwy bez wielkodusznosci i daru
serca mieszkancow regionu. Spontanicznos¢ i hojnosé
sponsoréw jawi si¢ jako wyraz najwyzszego mecena-
tu, ale mozna tez powiedzie¢, ze i pozytywnie zdanego
egzaminu z patriotyzmu lokalnego. Udowodniono, ze
Dolny Slask to miejsce o specyficznym klimacie dla
sztuki oraz, ze istnieje tu genius loci. Swiadczy o tym
fakt, ze pickne gesty byly i nadal sa wpisane w specy-
fike tego miejsca. Wroctawski Skarb i rewindykowane
zabytki $wiadcza o tym, ze region daje site ludziom, ale
iludzie dajg site miejscu.

Prezentacja Wroctawskiego Skarbu m.in. w ramach
Europejskiej Nocy Muzeéw dowiodta, ze warto czyni¢
tego typu przedsiewziecia wspélnymi sitami spolecz-
nymi, bo to nie tylko zbliza ludzi, integruje, stwarza
wiezi, ale daje poczucie bezposredniego uczestnictwa
w historii i dbaniu o historie. Warto mie¢ na uwadze
fakt, ze spotecznosci ocenia sie poprzez stosunek do
historii, do symboli narodowych czy do dziedzictwa
kulturowego.

Upominajac sie o utracone zabytki, Dolnoslazacy
pragna odtworzy¢ rézne warstwy kulturowego dziedzi-
ctwa oraz ukazac, w jaki sposéb to dziedzictwo uczest-
niczy w tworzeniu wspétczesnego stanu kultury.



Zyjemy w czasach, w ktorych caly wiat zmierza ku
globalizacji, a mimo to kazdy kraj badz region pragnie
wyodrebni¢ cos, co pozwoli mu si¢ wyr6zni¢. Sadze,
ze Dolny Slask bezsprzecznie do takich wyrézniajacych
sie regionéw nalezy, chocby z uwagi na swoja tak cen-

Przypisy

* Jest to fragment rozdziatu ksigzki autorki artykutu p.t.
Przywracanie kulturze dolnoslgskiej jej specyfiki regionalnej,
Oficyna Wydawnicza ATUT, Wroctaw 2006.

! www.ksiazka.net.pl (z 10.12.2004, temat: Biblioteki)

2 W. Kowalski, Likwidacja skutkéw II wojny swiatowej w
dziedzinie kultury, Instytut Kultury, Warszawa 1994, s. 95.

Agnieszka Chodorowska

Rewindykacje L

na wielonarodowos¢, wielokulturowos¢ oraz obecnosé
wplywow artystycznych z réznych krajow i zakgtkéw
Europy. Nalezy on przeciez do najbogatszych pod
wzgledem liczby zabytkéw w Polsce.

3 B. Maciejewska, Tu si¢ nie spi, tu si¢ 2yje, ,Gazeta Wybor-
cza”, dod., Turystyka” z 20-21marca 2004, nr 12, s.5.

*B. Maciejewska, Za biedni na skarby Piastéw, ,Gazeta
Wyborcza” z 13 kwietnia 2005, nr 85, s. 3.

5 M. Piekarska, Magia zlota, ,Stowo Polskie. Gazeta Wroc-
tawska” , dod. ,,Skarb Wroclawski” z 19 maja 2006.

The Museum Exhibits of Lower Silesia Restore the Identity of the Region

The leitmotif of this publication are the words of Aristotle:
The assessment of a house belongs not only to the one who built it
but it will be judged even better by the one who uses it [...] similarly
the helm will be better assessed by the helmsman than the shipbuild-
er. and the feast by the guest than the cook.

This view has been cited in order to recollect that for cen-
turies the region of Lower Silesia has been passing from hands
to hands, constantly changing its affiliation. Consequently, it
became the site of valuable spiritual and material culture, but
also has suffered enormous and irreparable losses. Until recent-
ly, the reaction to these multicultural and multiethnic features
differed; today, it has assumed quite another form. At present,
the purpose of numerous initiatives in Lower Silesia is care for
local cultural heritage. Attempts are being made, some of them
highly successful, to regain monuments of material culture of
value for the region; years later, they are returning to their prop-
er sites as missing elements of the Lower Silesian heritage. They
include :

— the Breviary , a liturgical book containing the texts of the
canonical hours from the first half of the fifteenth century,
purchased by Andreas Wirzbach. At the beginning of 2005,
and with the assistance of the Ministry of Foreign Affairs, the
Breviary returned from the United Kingdom to Wroctaw ;

— the Vit Saraval collection composed on 34 priceless Hebrew
manuscripts and part of the incunabula, i. e. prints originating
from prior to 1501 and restored to Wroctaw on 9 December
2004;

— the “ Treasure of Wroctaw”, presented to the Municipal
Museum in Wroctaw on 18 May 2006 . Its acquisition would
have been impossible without the magnanimity and contribu-
tion of the population of the region. The spontaneity and gener-
osity of the sponsors express a supreme form of patronage.

These valuable museum exhibits — relics of culture of the
past — now take part in the construction of the identity of the
region and its historical continuum.

O
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Piotr Stec

KOMERCJALIZACJA MUZEALIOW

Kiedy ksiadz Leopold Jan Szersznik zakladal w
Cieszynie jedno z pierwszych publicznych muzeéw
w naszej czesci Europy!, nie mégt chyba przypuszcza¢,
ze zgromadzone w nim zbiory bedg moglty by¢ komer-
cjalizowane. Czytelnikowi, zaniepokojonemu by¢
moze tytulem niniejszego tekstu, wypada wyjasnic, ze
nie chodzi tu o wyzbywanie si¢ zasobéw przez muzea
czy zgota przeksztalcenie tych ostatnich w spotki pra-
wa handlowego. Pojecia ,komercjalizacji” uzywam
tu w jego szerszym, odpowiadajacym angielskiemu
pierwowzorowi, znaczeniu, dla oznaczenia wykorzy-
stywania przez wspoéltczesne muzea wlasnych zbiorow
do promocji prowadzonej przez siebie dziatalnosci,
a takze jako zrédta dodatkowych dochodéw?. Spo-
soby gospodarczego wykorzystania zbioréw, a nawet
pomieszczen muzealnych, sg stosunkowo liczne. Nie-
jako klasycznym zastosowaniem reprodukeji ekspona-
tow jest uzywanie ich w folderach, katalogach czy na
plakatach reklamujacych organizowane przez muze-
um wystawy. Wspoélczesne muzea nie ograniczajg sie
jednak tylko do takiego sposobu komercjalizacji swo-
ich zbioréw. Wystarczy rzut oka na wystawy sklepow
muzealnych, by zobaczy¢ reprodukcje stawnych dziet
na plakatach i pocztéwkach, czy tez ich kopie nadajace
sie do powieszenia na Scianie. To jeszcze nie wszystko
— fragmenty dziet zdobia czesto przedmioty codzienne-
go uzytku: kubki, dtugopisy, oktadki noteséw, a nawet
parasole czy krawaty®. Niektore tak wykorzystywane
motywy weszly juz na state do kultury masowej i nikt
nie kojarzy ich z konkretnymi dzietami czy muzeami,
w ktorych sie znajdujg. Tak jest np. z aniotkami sta-
nowigcymi fragment Madonny Sykstyiiskiej Rafaela czy
z gtowa Nefertete*. W sklepach z niekoniecznie najwyz-
szych lotéw porcelana mozna naby¢ naczynia ozdobio-
ne reprodukcjami van Gogha i podpisem ,Vincent” za$
austriacki producent wykorzystuje fragmenty obrazéw
Muchy i Klimta do ozdabiania bizuterii’.

Muzea zezwalaja takze na wykorzystywanie zbioréw
przy produkgji filméw dokumentalnych i programéw
popularno-naukowych, na filmowanie i fotografowanie
wnetrz dla celéw komercyjnych oraz na wynajmowanie
pomieszczen organizatorom rozmaitych imprez®.
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Kazdy z tych sposobéw komercjalizacji rodzi pewne
problemy prawne, zwlaszcza jesli chodzi o wykorzysta-
nie dziet sztuki wspoétczesnej. Sg one, jak powszech-
nie wiadomo, chronione prawem autorskim. Wypada
zatem zapyta¢ o prawne granice mozliwosci gospodar-
czego korzystania przez muzea z chronionych dziet.
Nalezy tez ustali¢, czy muzeum przystuguje prawo
udzielania zezwolenn na wykorzystanie do produkcji
rozmaitych gadzetéw reprodukeji dziet znajdujacych
sic w ich zbiorach. Wreszcie nalezy rozwazy¢, czy
i w jakim stopniu muzeum moze pobiera¢ oplaty za
wykorzystywanie jego pomieszczenn przez osoby trze-
cie, np. do sesji zdjeciowych dla nowozencow.

Reprodukowanie zbioréw

Reprodukowanie znajdujacych si¢ w zbiorach muze-
alnych dziet sztuki na plakatach, pocztéwkach czy
w publikacjach stanowi podstawowy sposéb ich
komercjalizacji. Dopuszczalnosé¢ takiej prakeyki nie
budzi watpliwosci, trzeba jednak pamieta¢ o tym, ze
wiele sposrdd reprodukowanych dziel stanowi utwo-
ry w rozumieniu prawa autorskiego. Powstaje zatem
pytanie o konieczno$¢ uzyskania zgody twércy na taki
zabieg.

Przedmiotem ochrony autorsko prawnej sa utwory,
czyli w mysl art. 1 ust. 1 pr. aut.” przejawy dziatalno-
Sci tworczej o indywidualnym charakterze ustalone
w jakiejkolwiek postaci. Pojecie to jest wyjatkowo
pojemne i obejmuje tak rézne wytwory intelektu, jak
dzieta sztuk plastycznych, utwory kartograficzne czy
programy komputerowe. Istotne dla udzielenia ochro-
ny jest, by utwoér stanowil rezultat procesu twércze-
go oraz by miat indywidualny charakter. To ostatnie
oznacza, ze chronione prawem autorskim dobro musi
by¢ wynikiem dziatalnosci ludzkiej r6znigcym sie od
innych, podobnych dziel. Ostatnia przestanka udzie-
lenia ochrony jest ustalenie utworu, czyli nadanie mu
ksztattu, w ktérym moégltby by¢ odebrany przez inng
osobe niz twérca. Ustalenie moze polega¢ na jego
utrwaleniu w postaci obrazu, dzwieku lub tekstu.



Moze tez przybra¢ postaé nietrwala, jak to ma miejsce
w przypadku improwizacji jazzowych czy performance.
Ochrona nie zalezy natomiast od spetnienia jakichkol-
wiek formalnosci. W szczegélnosci twérca nie musi
rejestrowa¢ swojego utworu ani nawet opatrywac go
nota copyrightowa przez umieszczenie na egzempla-
rzu utworu znaku © wzglednie stéw ,,copyright by...”.
Jedynie prawo niekt6rych krajéw, w tym Stanéw Zjed-
noczonych, dopuszcza urzedows rejestracje utwo-
réw, uzalezniajac od niej nie samo uzyskanie ochrony
prawnoautorskiej, a jedynie jej zakres®. Tym samym
z chwila ustalenia utworu powstaja prawa autorskie
do niego. Przynalezg one twércy lub innemu podmio-
towi. W przypadku uméw o pracg, podmiotem pra-
wa autorskiego moze by¢ pracodawca. Jesli zas utwor
stworzono na zaméwienie, np. w wykonaniu umowy
o dzielo, prawa moga, o ile tak stanowi umowa, przy-
pas¢ zamawiajacemu.

Tworey utworu przystuguja dwa rodzaje uprawnien
— osobiste i majgtkowe. Te pierwsze, niezbywalne,
chronia nieograniczong w czasie wiez tworcy z utwo-
rem (art. 16 pr. aut.). Istotg ich jest ochrona niema-
jatkowych wartosci zwigzanych z twérczoscia, jak np.
prawo do rzetelnego wykorzystania utworu czy prawo
do jego autorstwa. Natomiast prawa majgtkowe zapew-
niaja twércy wylacznos¢ na gospodarcza eksploatacje
utworu — np. na jego reprodukowanie. Inaczej niz pra-
wa osobiste, uprawnienia majatkowe twoércy sa ogra-
niczone w czasie i wygasajg z uptywem wskazanych
W ustawie termindw.

Podjecie decyzji o reprodukowaniu w katalogu, na
plakacie lub pocztéwce eksponatu ze zbior6w muze-
um wymaga zatem uprzedniego ustalenia, czy jest on
utworem. W przypadku odpowiedzi pozytywnej nalezy
zbada¢, czy prawa do niego wciaz istnieja, a jezeli tak,
to komu one przystuguja.

Odpowiedz na pierwsze pytanie tylko pozornie
wydaje sie prosta. Nalezy bowiem pamietaé, ze pra-
wo autorskie chroni takze takie przejawy tworczosci,
w ktorych objawia si¢ ona w niklym stopniu. Obojet-
ny jest tez artystyczny badz czysto utylitarny charakter
dzieta.

Naturalnie, istniejg takie wytwory mysli ludzkiej,
ktére w sposéb oczywisty beda stanowic¢ przedmiot
ochrony prawnoautorskiej, jak i takie, ktére bez wat-
pienia nie sa chronione. Przykladowo, nikt nie watpi
w tworczy charakter rzezb Xawerego Dunikowskiego,
obrazéw Kazimierza Sichulskiego czy tekstéw Leona
Pasternaka. Do uznania ich za utwory wystarcza samo
to, ze stanowia zindywidualizowane przejawy twor-
czodci. Obojetna natomiast jest ich wartos¢ artystycz-
na. Na pewno nie beda chronione zbiory z zakresu
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nauk przyrodniczych — elementy kolekcji mineratow
czy skamieliny. Podobnie bedzie w przypadku wielu
wytworéw kultury materialnej — zabytkow techniki,
militariéw czy ubran. Nie majg one zazwyczaj indy-
widualnego charakteru, badz tez, jesli chodzi np.
o mineraly, nie sg przejawami dzialalnosci tworczej.
Tych kilka oczywistych przykladéw stanowi jednak
wyjatek. Jak juz powiedziatem, dla przyznania ochro-
ny prawnoautorskiej nie ma znaczenia przeznaczenie
utworu. Oznacza to, ze chronione prawem autorskim
moga by¢ takze dzieta sztuki uzytkowej, takie jak
meble, utwory reklamowe, a nawet dziela zazwyczaj
banalne, jak opakowania, pocztéwki czy ulotki propa-
gandowe. Co wigcej, mozliwa jest tez sytuacja odwrot-
na. Niekiedy co$, co dla artysty czy historyka sztuki
w spos6b oczywisty jest utworem, moze nie by¢ nim
z punktu widzenia prawnika zajmujacego sie prawem
autorskim. Przyktadu dostarczaja nam kontrowersje
wokot ready- mades i performance.

Nadanie przedmiotowi codziennego uzytku nowego
znaczenia stanowi, przynajmniej w potocznym rozu-
mieniu tego pojecia, wynik dziatalnoéci twoérczej zin-
dywidualizowany ze wzgledu na osobe twércy. Jednak-
ze z punktu widzenia prawa autorskiego rzecz nie jest
tak oczywista. Postuzmy sie przykladem najbardziej
chyba znanego przecigtnemu odbiorcy ready-made
i spytajmy, czy fontanna Marcela Duchampa powinna
by¢ chroniona przepisami prawa autorskiego? Na tak
postawione pytanie udziela si¢ w literaturze polskiej
odpowiedzi negatywnej. Zdaniem J. Barty i R. Markie-
wicza mamy tu do czynienia nie z utworem, a z ideg’, ta
za$ z mocy osobnego przepisu nie jest chroniona przez
prawo autorskie. Przedstawione tu stanowisko wyma-
ga kilku stéw komentarza. Ot6z podstawowym argu-
mentem przeciwko zaliczeniu ready-mades do kategorii
dziet chronionych prawem autorskim jest to, ze nie sta-
nowig one przejawu dziatalnosci twérczej. Postugujac
sie dawniejsza terminologia mozna by stwierdzi¢, ze
nie nosza one ,,pietna osobistego twércy”. Tym samym
identyczne dzieto mogtoby by¢ stworzone przez kaz-
dego, kto miatby taki pomyst. Nie oznacza to, ze twor-
ca ready-made nie jest w ogéle chroniony. Jest, tyle ze
ochrona ta odbywa sie¢ na mocy przepiséw o dobrach
osobistych!?. Problem ten nie pojawitby sie zapewne
przy ready-made aided, gdyz mozna w nim sie dopa-
trzy¢ chociazby minimalnych przejawéw twérczosci'!.

Problem granic ochrony prawnoautorskiej poja-
wia sie takze w przypadku happeningéw czy zywych
rzezb. Przyktadem moze by¢ tu sprawa Ewy i Adeli,
dwojga artystow — mezczyzny i kobiety — ktérzy fanta-
zyjnie przebrani uczestnicza w réznych wydarzeniach
publicznych, zezwalajac turystom na fotografowanie
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sie z nimi. Poza tym kontekstem artysci nie pokazu-
ja sie publicznie razem ani nie nosza ekstrawagan-
ckich strojéow. Niemiecki Sad Najwyzszy doszedl do
wniosku, ze ten sposob ekspresji artystycznej stanowi
utwér w rozumieniu prawa autorskiego. Tym samym
orzeczenie to usankcjonowato ochrone stylu zycial?.
Trzeba dodac, ze orzecznictwo niemieckie jest pod tym
wzgledem liberalne, dopuszczajac daleko idgcg ochro-
ne happeningéw, uznajac je za podlegajace ochronie
jako dzieta sztuk plastycznych!3, wzglednie wykonania
artystyczne'®.

Pewne trudnosci mogg sie pojawic¢ takze w przypad-
ku ustalania statusu prawnego folkloru. Poniewaz pra-
wo autorskie nie réznicuje utworéw w zaleznosci od ich
pochodzenia czy przydatnosci, nalezy uzna¢, ze takze
dzieta sztuki ludowej spelniajace ustawowe przestanki
bedg podlegaty ochronie!®. Wiele utworéw tego typu
ma charakter banalny, inne powstaly tak dawno temu,
ze ich ochrona ustata albo w ogoéle nie byty chronio-
ne. Chronione beda natomiast w mysl art. 85 ust. 1 pr.
aut. artystyczne wykonania dziet sztuki ludowej'®. Pew-
nym problemem moze by¢ tez to, ze wiele dziet twor-
c6w ludowych jest rozpowszechnianych anonimowo.
Nie wylgcza to jednak ich ochrony, a jedynie utrudnia
poszukiwanie uprawnionego, ktérego w tym przypadku
zastepuje wlasciwa organizacja zbiorowego zarzadzania
prawami autorskimi (art. 8 ust. 3 pr. aut.).

Prowadzi to nas do ogélniejszego problemu utwo-
réw osieroconych, to znaczy takich, ktérych tworca
jest znany, ale nie podejmuje dziatan zmierzajgcych
do eksploatacji dzieta. Chodzi tu na przyktad o obrazy
czy ksigzki artystéw, ktérzy wyemigrowali i nie mozna
nawigza¢ z nimi kontaktu, czy dziela filmowe nieistnie-
jacych juz wytwoérni. Te ostatnie sg powaznym proble-
mem m.in. dla publicznych archiwéw amerykanskich,
zobowigzanych do przechowywania i konserwacji
filméw. W przypadku znacznej czgsci ich zbioréw
odnalezienie aktualnego dysponenta praw autorskich
jest albo niemozliwe, albo niezwykle kosztowne. Tym
samym nie mogg by¢ one udostepniane publicznie,
nawet nieodplatnie!’.

Trzeba tu dodad, ze odpowiedzialno$¢ za narusze-
nie praw autorskich jest uksztaltowana niezwykle
surowo. Rodzi jg mianowicie sam fakt wkroczenia
w sfere monopolu autorskiego, niezaleznie od ewen-
tualnej winy sprawcy. Naruszyciel nie moze sie wiec
broni¢ wskazujac, ze dotozyt wszelkiej starannosci
przy nawiazywaniu kontaktu z uprawnionym, a mimo
to nie udato si¢ go odnalez¢!8.

Istnienie autorskich praw majgtkowych zalezy takze
od uptywu czasu. Obecnie trwaja one zasadniczo przez
czas zycia tworcy i 70 lat po jego Smierci. W pewnych
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sytuacjach 6w siedemdziesiecioletni okres liczy sie od
chwili przyjecia dzieta, za$ kolejne nowelizacje prawa
autorskiego wydluzajg okresy ochrony z moca wstecz-
n3g'®. W rezultacie ustalenie, czy dzieto jest jeszcze
chronione moze nastrecza¢ nieco trudnosci. Po upty-
wie okresu ochrony dzielo wchodzi do tzw. domeny
publicznej i jego wykorzystanie nie zalezy juz od zgody
tworcy. Natomiast jesli chodzi o prawa osobiste, nie
wygasaja one nigdy, a zatem zawsze wykorzystujac
cudzy utwoér, musimy sie liczy¢ z interesami niema-
jatkowymi tworcy. Kwestia ta, jak zobaczymy, bedzie
miata pewne znaczenie dla wtérnej komercjalizacji
muzealiéw.

Autorskie prawa majgtkowe dajg tworcy wylacznosé
na komercyjna eksploatacje utworu. Tym samym repro-
dukowanie dzieta lub jego fragmentu bedzie sie wiazalo
z uzyskaniem stosownego zezwolenia (licencji). Obo-
wiazek taki powstaje takze wtedy, gdy muzeum nabyto
dzieto sztuki od artysty. Pozyskanie egzemplarza utwo-
ru nie powoduje bowiem przejscia na nabywce praw
majgtkowych. W przypadku dziet sztuk plastycznych
zich nabyciem taczy sie uzyskanie ustawowego upraw-
nienia do ich nieodptatnego eksponowania. Ograni-
czenie to nie dotyczy oczywiscie utworéw, do ktérych
prawa wygasly. Co do zasady jednak, kazda reproduk-
cja chronionego utworu bedzie wymagac zgody twércy.
Odnosi si¢ to m.in. do sprzedazy pocztéwek czy pla-
katéw z reprodukcjami dziet wspétczesnych tworcow,
nie méwiac juz o udostepnianiu ich cyfrowych wersji
w Internecie®’.

Autorskie prawa majatkowe, podobnie jak zwykla
wlasnos¢, sa ograniczone przepisami prawa. Otdz
w niektorych przypadkach przepisy zezwalaja na eks-
ploatacje utworu bez zgody tworcey, a nawet wbrew
jego woli. Konstrukcja ta nosi miano dozwolonego
uzytku chronionych utworéw. Méwigc o omawianej
instytucji, najczesciej mamy na mysli przepisy zezwa-
lajace na korzystanie z utworéw w ramach wlasnego
uzytku osobistego oraz 0oséb zwiazanych z nami pokre-
wienstwem lub wiezami towarzyskimi (art. 23 pr. aut.).
Z punktu widzenia muzeum o wiele bardziej intere-
sujace sg przepisy o dozwolonym uzytku publicznym,
zezwalajace na wykorzystanie utworéw takze do celow
gospodarczych. Przepisy te mozna podzieli¢ na kilka
grup. Po pierwsze — chodzi tu o regulacje zezwalajaca
na korzystanie z utworéw w zwiazku z ich promocja,
po drugie — o licencje ograniczajace monopol autorski
ze wzgledu na swobode przeplywu informacji, po trze-
cie wreszcie — o upowaznienie do korzystania z utwo-
réw w interesie publicznym, zwlaszcza 0séb niepetno-
sprawnych?!. Dla komercjalizacji muzealiéw najwiek-
sze znaczenie beda mialy przepisy nalezace do pierw-



szych dwdch kategorii. Przechodzily one dos¢ ciekawsg
ewolucje, zmierzajac od ochrony intereséow muzeum
ku wzmozonej ochronie twoércy. Otz prawo autorskie
z 1926 r.2? dopuszczato kopiowanie utworéw rysunko-
wych, malarskich, graficznych, rzezbiarskich, architek-
tonicznych i fotograficznych wystawionych w muzeach
i $wigtyniach. Musialy by¢ przy tym spelnione dwa
warunki — po pierwsze dziela te musialy by¢ nabyte
bezposrednio od tworey, po drugie — sporzadzenie
kopii winno byto odbywac sie z zachowaniem przepiséw
ustalonych przez wlasciwy zarzgd (art. 15 ust. 3 pr. aut.
z 1926 r). Poniewaz w owym czasie komercjalizacja
muzealiéw nie byta istotnym problemem??, brak jest
orzeczen dotyczacych tego przepisu. Jego wyktadnia
prowadzi jednak do wniosku, ze dawal on muzeom
daleko idgce uprawnienia. Nabycie egzemplarza dziela
sztuk plastycznych dawato bowiem podmiotowi pro-
wadzacemu muzeum prawo decydowania o sposobie
i zakresie jego eksploatacji, w tym réwniez pobierania
oplat np. od przedsi¢biorcéw pragnacych sporzadzi¢
kopie wystawionych dziel. Jednoczesnie tworca tracit
mozliwo$¢ udzielania zgody na ich reprodukowanie.
Omawiane przepisy ulegly daleko idacej zmianie na
gruncie ustawy o prawie autorskim z 1952 roku*.
Zezwalaly one na nieograniczone kopiowanie utworéw
w muzeach lub w innych instytucjach, albo budyn-
kach przeznaczonych dla publicznosci (art. 20 ust. 3
pr. aut. z 1952 ). Licencja ustawowa dotyczyta wiec
wszystkich dziet, a nie tylko nabytych bezposrednio
od twoércy, nadto muzeum stracito mozliwos¢ decydo-
wania o zasadach i zakresie sporzadzania kopii. Nale-
zy jednak pamietaé, ze w literaturze owo sporzadza-
nie kopii traktowano literalnie, wskazujac, ze chodzi
o wykonanie kolejnego egzemplarza w tej samej technice
co oryginat i o tym samym charakterze®. Tak restryk-
cyjna wyktadnia musiataby prowadzi¢ do przyjecia, ze
skomercjalizowanie dzieta w inny sposéb, np. przez
reprodukcje jego fragmentu w katalogu, wymagatoby
zgody tworcy. Problem ten ma dzi$§ oczywiscie wymiar
jedynie historyczny.

Obowiazujace obecnie przepisy ustawy o prawie
autorskim i prawach pokrewnych rozstrzygaja te kwe-
stie zupelnie inaczej, kierujac si¢ bardziej ochrong
interesu tworcy niz uprawnieniami wtascicielskimi
muzeum. Ot6z art. 33 ust. 2 pr. aut. zezwala na roz-
powszechnianie utworéw wystawionych w publicz-
nie dostepnych zbiorach, takich jak muzea, galerie
i sale wystawowe. Licencja ta nie ma jednak charak-
teru nieograniczonego. Przeciwnie, prawo autorskie
bardzo wyraznie wskazuje zakres ewentualnego rozpo-
wszechnienia bez zgody dysponenta, ograniczajac go
do dwoch przypadkéw.

Prawo w muzeach _

Dozwolone jest rozpowszechnianie utworéw
w celach informacyjnych w prasie i telewizji. Z punk-
tu widzenia interesujacego nas tematu zezwolenie to
ma znaczenie o tyle, ze pozwala np. na zilustrowanie
reportazu z wystawy reprodukcjami prezentowanych
na niej dziel. W rezultacie moze to doprowadzi¢ do
zwigkszenia zainteresowania tak wystawa, jak i kon-
kretnym tworca, czemu towarzyszy¢ beda zwigkszone
wplywy finansowe muzeum.

Mozliwe jest réwniez reprodukowanie utwordéw,
wystawionych w publicznie dostepnych zbiorach, bez
zgody dysponenta, w katalogach i wydawnictwach
publikowanych dla promocji tych utworéw. Regulacja
ta, pomimo swojej pozornej jasnosci wymaga jednak
kilku stéw komentarza.

Przede wszystkim, zezwolenie to dotyczy wszystkich
utworéw, a nie tylko dziet sztuk plastycznych — uta-
twia to jego zastosowanie w przypadku przejawow
tworczosci nie mieszczacych sie w klasycznym rozu-
mieniu utworu plastycznego. Jest ono jednak ogra-
niczone tylko do dziel wystawianych w publicznie
dostepnych zbiorach, czyli takich, do ktérych dostep
ma zasadniczo kazdy. Nie znaczy to jednak, ze dostep
ten musi by¢ nieograniczony. Przyjmuje sie, ze publicz-
nie dostepne s3 takze np. muzea pobierajace optate za
wstep czy instytucje ograniczajace dostep do zbioréw
ze wzgledu na ich ochrong. Na mozliwos¢ skorzysta-
nia z komentowanego przepisu nie wplywa natomiast
to, czy konkretne dzieto jest eksponowane stale czy tez
czasowo?°. Podobnie jak wczesniej obowigzujace usta-
wy, prawo autorskie nie ogranicza kregu podmiotéw
uprawnionych do rozpowszechniania utworéw, jed-
nakze najczesciej beda nimi same muzea lub galerie,
wzglednie osoby dzialajace na ich rzecz. Ograniczenia
dotyczg natomiast celu, w jakim utwory te mogg by¢
rozpowszechniane. Inaczej niz w ustawach z 1926
i 1952 1., zezwalajacych na nieograniczone kopiowa-
nie, prawo autorskie dopuszcza jedynie reprodukeje
w zwigzku z promocjg dzieta. Chodzi tu o katalogi
towarzyszace wystawom lub katalogi aukcyjne. Inne-
go rodzaju wydawnictwa to np. plakaty czy billboardy
reklamujace wystawy, badz poswiecone im albumy.
Wydaje sie, ze w ramach tego przepisu dopuszczal-
ne bytoby np. reprodukowanie utworéw na stronach
internetowych poswieconych organizowanej wystawie,
czy tez jako elementu reklamujgcego ja ,banneru”.
Zdaniem E. Traple wydawnictwa i katalogi, w ktérych
sa reprodukowane dzieta na zasadzie licencji z art. 33
ust. 2 pr. aut., muszg by¢ podporzadkowane promocji
umieszczonych w nich dziet. Powigzanie to winno by¢
tak silne, ze katalog czy wydawnictwo nie mogg miec¢
charakteru samodzielnego. Innymi stowy, opracowanie
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katalogu wystawy mogacego stanowi¢ wydawnictwo
o charakterze albumu, oferowanego do obrotu takze po
jej zakoniczeniu, wykraczatoby poza licencje ustawowa.
Reprodukowanie dziet w takiej pracy wymagatoby uzy-
skania zgody ich twércéw?’. Powstaje jednak pytanie,
czy album, o ktérym tu mowa, nie stuzy takze promo-
cji tworcy? Komentowany przepis nie wymaga, by kata-
log lub wydawnictwo miaty charakter niekomercyjny,
nie ogranicza takze prawa reprodukcji do czasu trwa-
nia konkretnej wystawy. Co wiecej, za szersza inter-
pretacjg art. 33 ust. 2 pr. aut. przemawia takze i to,
ze wigkszos¢ eksponatéw znajdujgcych sie w zbiorach
muzedw nie jest stale dostepna dla publicznosci. Ich
reprodukowanie w albumach, czy cho¢by na kartach
pocztowych, stanowi czesto jedyny sposéb zapoznania
z nimi odbiorcéw, a przy tym promuje same dziefa.
Watpliwe jest natomiast, czy w oparciu o komentowa-
ng norme¢ mozna reprodukowac chronione prawem
autorskim utwory na rozmaitych gadzetach, takich jak
kubki, plakietki czy zaktadki do ksigzek. Reprodukcja
taka wymaga bowiem przeksztalcenia utworu, w wyni-
ku czego powstaje dzielo zalezne, bedace utworem
samo w sobie. Zatem nawet w przypadku gadzetow
promujacych konkretng wystawe bedziemy mieli do
czynienia z czym$ innym niz rozpowszechnienie juz
istniejacego utworu. Do kwestii tej powrdce w dalszej
czesci artykutu.

Kolejna licencja ustawowa dotyczy prawa rozpo-
wszechniania utworéw wystawionych na state na ogél-
nie dostepnych placach, ulicach lub w ogrodach, lecz
nie do tego samego uzytku (art. 33 ust. 2 pr. aut.).
Uprawnienie to istnialo w podobnej tresci w ustawie
z 1926 r, nie znato go natomiast prawo autorskie
z 1952 roku?®. Znaczenie tej licencji ustawowej
z punktu widzenia komercjalizacji muzealioéw jest jed-
nak umiarkowane. Chodzi tu bowiem o dziela znajdu-
jace sie zazwyczaj poza terenem muzeum. Nie mozna
jednak wykluczy¢, ze egzemplarze niektérych takich
utworéw beda eksponowane na terenie bedacym czes-
cig muzeum. Chodzitoby tu np. o rzezby znajdujace
sie na dziedzinicu czy w ogrodach. Rozpowszechnianie
ich jest dozwolone kazdemu, nie tylko muzeum. To
ostatnie moze ograniczy¢ ich reprodukcje przez osoby
trzecie jedynie powolujac si¢ na swoje prawo wlasno-
$ci?”. Wymienione w ustawie ogdlnie dostepne miejsca
to takie, z ktdrych korzysta¢ moze kazdy, jak np. par-
ki i ogrody, nawet jezeli bywajg zamykane w niekt4-
rych godzinach. Zezwolenie dotyczy jednak utwordw
wystawionych na state, co oznacza, ze reprodukowanie
utworu znajdujacego si¢ wprawdzie w miejscu ogdlnie
dostepnym, lecz tylko czasowo wymaga zgody tworcy.
Przyktadu dostarcza tu sprawa przedsiewziecia arty-
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stycznego polegajacego na owinigciu budynku Reichs-
tagu papierem. Tworca chcial komercjalizowaé swoj
utwor m.in. przez udzielanie zezwolen na fotografowa-
nie opakowanego budynku. Niemiecki Sad Najwyzszy
uznal, ze mamy tu do czynienia z przedmiotem prawa
autorskiego, a zezwolenie ustawowe na kopiowanie
dziel publicznie wystawionych (zblizone w tresci do
polskiego) nie znajdzie tu zastosowania, gdyz utwor
byt dostepny publicznie tylko przez czas okreslony?°.
Regula ta znajdzie zastosowanie takze w przypadku
rzezb czy instalacji wystawianych w miejscach ogélnie
dostepnych, lecz tylko przez czas trwania wystawy lub
imprezy, ktdrej towarzysza.

Utwory dostepne na placach, ulicach czy w ogro-
dach moga by¢ rozpowszechniane tylko do innego
uzytku niz pierwotny. Reprodukeja fontanny miejskiej
nie moze stuzy¢ jako fontanna w sasiedniej gminie,
jednak odpowiednio przeskalowana moze by¢ bibelo-
tem, przyciskiem do papieru lub tez stanowi¢ obudowe
narzedzia do ostrzenia otéwkéw. Zdobigca zewnetrzng
Sciane budynku mozaika moze by¢ reprodukowana
jako uktadanka (puzzle) albo pocztéwka. Tym samym
mozliwosci komercjalizacji utworéw wystawionych
w miejscach ogdlnie dostepnych sg niemal nieograni-
czone.

Gadzety muzealne

Mozliwosci komercjalizacji muzealiéw nie wyczer-
puja sie jednak na prostym ich reprodukowaniu. Juz
na wstepie artykutu wspomniatem o istnieniu rozmai-
tych gadzetéw muzealnych kojarzacych sie z konkret-
nym dzielem, a czesto takze z placéwka, w ktdrej sie
ono znajduje. Inaczej niz przy wczesniej oméwionych
sposobach komercjalizacji, dzieta, na kanwie ktérych
powstaja gadzety, ulegaja niekiedy nawet daleko idace-
mu przetworzeniu. Powstaje zatem pytanie o dopusz-
czalnos¢ takiej praktyki, a takze o status autorsko-
prawny takich przetworzen. Mozna na przyktad zasta-
nowic¢ sie, czy dopuszczalna jest produkcja bibelotu
przypominajacego ksztaltem krowy malowane przez
Chagalle’a albo wyprodukowanie kubka, promujacego
wystawe poswiecong obrazom $mierci, ozdobionego
wizerunkiem czterech jezdzcéw Apokalipsy ze znane-
go sztychu Diirera? W obu wypadkach dwuwymiarowy
obraz staje sie czym$ réznym od oryginatu — konstruk-
cja przestrzenng lub znieksztatconym odwzorowaniem
na walcu. Wiasnie ta odrebnos¢ sprawia, ze beda one
traktowane przez prawo autorskie nie jako reproduk-
cje oryginatu, a jako tzw. dzieta zalezne. Pod tym poje-
ciem rozumie si¢ opracowania, przerébki i adaptacje



juz istniejacych utworéw. Maja one byt samodzielny,
stanowigc odrebny od pierwowzoréw przedmiot pra-
wa autorskiego. Takie ich traktowanie jest uzasadnione
twérczym wktadem wlozonym przez osobe dokonuja-
cg przerébki. Poniewaz sporzadzenie dzieta zaleznego
wymaga zgody tworcy oryginatu (art. 2 ust. 2 pr. aut.),
na produkcje gadzetéw muzealnych konieczne bedzie
uzyskanie stosownego zezwolenia.

Przyktadu, majacego bezposrednie zastosowanie
w interesujacym nas obszarze dostarcza praktyka
amerykanska, a konkretnie rozstrzygniecie w sprawie
Rogers v. Koons 3!, Stan faktyczny przedstawial sie
nastepujaco: znany fotografik wykonat zdjecie pary
trzymajacej szczeniaki. Zdjecie to, reprodukowane
na pocztéwee, postuzylo innemu, réwniez znanemu
artyScie, do wykonania serii rzezb przedstawiajacych
te sama scene. Zachowany zostat wyglad postaci przy
nieco zmodyfikowanych kolorach. RzeZbiarz twier-
dzil, ze mogt wykona¢ rzezbe bez uzyskiwania zgody
autora fotografii, poniewaz dziatat w ramach tzw. fair
use, stanowigcego amerykanski odpowiednik dozwo-
lonego uzytku chronionych utworéw. Sad nie podzie-
lit tej argumentacji uznajac, ze mamy tu do czynienia
z dokonang bez zgody twdércy utworu pierwotnego
przerdbka juz istniejacego dzieta. Kluczowe znaczenie
mialo to, ze rzezby stanowily proste przeniesienie sfo-
tografowanej sceny na inng technike artystyczna, jak
réwniez komercyjny charakter przedsiewziecia. Rzecz
oczywiscie wygladataby inaczej, gdyby rzezba nie
przedstawiata konkretnej, uwidocznionej na fotografii
sceny, a tylko wykorzystywata nie chroniona prawem
autorskim ide¢ — motyw pary trzymajgcej szczenieta.

Zatem wykonanie np. tréjwymiarowej kopii chronio-
nego utworu bedzie wymagato zgody twoércey. Podobnie
bedzie w przypadku wykorzystania w ten sposéb frag-
mentu cudzego utworu. Wspomniany wyzej fragment
obrazu Chagalle’a bytby zatem dzietem zaleznym. Tak
tez nalezatoby oceni¢ np. wykonanie kilimu przedsta-
wiajgcego juz istniejacy obraz*?, jak réwniez reprodu-
kowanie fragmentéw juz istniejacych dziet i uzywanie
ich np. jako elementéw wzoru zdobiacego krawat.

Podmiotem, ktérego zgoda bytaby potrzebna bedzie
zazwyczaj sam tworca, ewentualnie jego nastepcy praw-
ni. Natomiast, jak juz wspomniano, sam fakt nabycia
egzemplarza utworu nie daje prawa do decydowania
o sporzadzeniu jego opracowania.

Omawiany tu problem nie powstanie, jezeli utwor
stanowiacy podstawe dzieta zaleznego nigdy nie byt
chroniony prawem autorskim albo jesli prawa majat-
kowe do niego wygasly. Zgoda twoércy nie bedzie
wiec potrzebna przy wykonaniu np. zestawu figurek
z postaciami z Bitwy pod Grunwaldem Matejki czy bro-
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szy przedstawiajacej Quetzalcoatla, a wykonanej na
podstawie rysunku z XVI-wiecznego Codex Borboni-
cus. Trzeba jednak pamieta¢, ze wykonany jako dzielo
zalezne gadzet muzealny bedzie stanowil samodziel-
ny przedmiot prawa autorskiego, nawet jesli stanowi
opracowanie utworu znajdujacego sic w domenie pub-
licznej. Z interesujgcego nas punktu widzenia rodzi to
dos¢ istotna konsekwencje. Wytworzenie kolejnych
egzemplarzy gadzetu i ich wprowadzanie do obro-
tu jest objete monopolem autorskim. Oznacza to, ze
kwestia zezwolenia na komercyjne wykorzystanie dzie-
ta zaleznego musi by¢ rozstrzygnieta w umowie miedzy
tworcg a podmiotem, na zlecenie ktdrego dziata. Pod-
miotem takim moze by¢ takze muzeum, cho¢ gadze-
ty muzealne sa zazwyczaj produkowane przez ,zwy-
ktych” przedsiebiorcéw. O ile nic innego nie wynika
Z umowy, zamawiajacy utwor nabywa jedynie prawo
do korzystania zen w ograniczonym zakresie. Wat-
pliwosci w tej mierze mozna unikna¢, zamieszczajac
w umowie postanowienia dotyczace zakresu upowaz-
nienia do korzystania z utworu (licencji). Umowa moze
takze przewidywaé, ze twoérca przeniesie na nabywce
prawa majatkowe do konkretnych podl eksploatacii,
czyli sposobéw gospodarczego wykorzystania utwo-
réw. Niewazna jest natomiast umowa, w ktdrej autor
zobowiazywal si¢ do przeniesienia wszystkich bez
wyjatku praw majatkowych, w tym takze dotyczacych
nieznanych jeszcze pél eksploatacii.

W literaturze przedmiotu zaproponowano roz-
wigzanie pozwalajgce na komercjalizacje muzealiow
w interesujacej nas postaci bez koniecznosci uzyski-
wania zgody tworcy oryginatu. Zdaniem K. Grzybczyk
dopuszczalne jest wykorzystanie w tym celu konstruk-
cji dzieta inspirowanego, tzn. takiego, ktére powstato
pod wptywem cudzego utworu?>. Przyktadowo, wielu
malarzy amatoréw ulega pokusie namalowania obrazu
przedstawiajgcego stoneczniki w wazonie, a nawigzu-
jacego do znanej pracy van Gogha. Nie stanowig one
kopii wczesniejszego dzieta, powielajg tylko pewien
motyw. Podobnie rzecz si¢ ma z ,dalszymi ciggami”
czy alternatywnymi wersjami dziet literackich. Mitosni-
cy Whadcy Pierscieni Tolkiena wiedzg o istnieniu ksiaz-
ki rosyjskiego pisarza Kiryla Yeskowa Ostatni Wladca
Pierscienia, opowiadajacej t¢ samg historie z punktu
widzenia bohateréw negatywnych. Z mocy osobnego
przepisu dzieto inspirowane nie jest traktowane jako
opracowanie cudzego utworu, a co za tym idzie jego
komercyjna eksploatacja nie wymaga zgody autora
dzieta bedgcego Zrodlem inspiracji. Mozliwe jest zatem
tworzenie gadzetow muzealnych w manierze konkret-
nego artysty, tak by nabywcy kojarzyly si¢ one jesli nie
z osoba, to przynajmniej z konkretng epoka albo szko-
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1a artystyczna. Powstaje tu jednak problem granic owe-
go podobienstwa. Wydaje sie, ze za zbyt daleko idaca
nalezy uzna¢ mysl, ze dziela takie moga by¢ tudzaco
podobne do utworéw juz istniejacych i wywolywaé
u nabywcy wrazenie, ze nabywa gadzet ozdobiony
oryginalnym wzorem>*. Dzialanie takie nie narusza
wprawdzie autorskich praw majgtkowych (cho¢ przy
takim stopniu podobieristwa granica miedzy dzietem
inspirowanym a opracowaniem fatwo si¢ zaciera),
moze jednak narusza¢ dobra osobiste twoércy. Chodzi
tu o wartosci niematerialne z zakresu uczué, przezy¢
psychicznych czlowieka, ktérym ustawodawca udziela
ochrony na podstawie przepiséw kodeksu cywilnego.
Wsréd wymienianych w artykule 23 k.c. débr osobi-
stych znajduje sie takze twdrczos¢ naukowa i artystycz-
na. Jak sadze, tworca, ktdérego dzieta staly sie kanwg
utworu inspirowanego o znacznym stopniu podobien-
stwa do jego prac, mogtby uzna¢, ze jego dobra osobi-
ste zostaly naruszone. Mamy tu bowiem sytuacje dos¢
szczegblna, stanowigca swoista odwrotnos¢ plagiatu.
Ten ostatni polega na umyslnym przypisaniu sobie
autorstwa cudzego dzieta®, zas srodki jego zwalczania
przewiduja przepisy prawa autorskiego. W przypadku
»inspirowanego” gadzetu, wywotujacego btad co do
autorstwa, mamy do czynienia ze $wiadomym przy-
pisaniem wlasnego dziela innej osobie, na ogét bar-
dziej znanemu artyscie. Sytuacja ta niewatpliwie sta-
nowi wkroczenie w sfer¢ débr osobistych twércy, ktéry
chciatby mie¢ mozliwos¢ zapobiezenia przypisywaniu
mu autorstwa dziet cudzych, zwlaszcza o niskiej warto-
$ci artystycznej. Srodki ochrony przystugujace w takim
przypadku obejmujg m.in. zaniechanie naruszenia,
usuniecie jego skutkéw, np. przez ztozenie stosownego
oswiadczenia oraz zaptate odszkodowania lub zados¢-
uczynienia za doznang krzywde.

W wypadku oferowania potencjalnie wprowadzaja-
cych w blad gadzetéw muzealnych w ramach dziatalno-
Sci gospodarczej mozna by takze rozwaza¢ mozliwos¢
potraktowania tej praktyki jako czynu nieuczciwej
konkurencji. Pod tym pojeciem rozumie si¢ sprzeczne
z prawem lub dobrymi obyczajami zachowanie zagra-
zajace lub naruszajgce interes innego przedsiebior-
cy lub konsumenta. W tym przypadku nierzetelnos¢
polegataby na wprowadzeniu do obrotu dziet wywotu-
jacych u kupujacego nieprawdziwe skojarzenie co do
osoby ich autora.

Oméwienie probleméw prawnych dotyczacych
wtérnej komercjalizacji muzealiéow nie bytoby pelne
bez, chociazby krétkiego, odniesienia sie do problemu
autorskich praw osobistych. Chronig one w mysl art.
16 pr. aut. nieograniczong w czasie i nie podlegajaca
zrzeczeniu si¢ wiez tworcey z utworem. Nie wdajac sie
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w rozwazania na temat charakteru owej wiezi, ograni-
cze sie do stwierdzenia, ze chodzi tu, najogélniej rzecz
biorac, o stosunek autora do swojego dziela. Relacja
ta obejmuje m.in. takie elementy, jak prawo do autor-
stwa, do rzetelnego wykorzystania utworu i jego inte-
gralnosci.

Pierwsze z wymienionych praw realizuje sie w tym,
ze autor ma prawo by¢ identyfikowany jako osoba,
spod reki ktorej wyszto okreslone dzieto, a takze decy-
dowac o sposobie tej identyfikacji. Naruszeniem pra-
wa do autorstwa bedzie np. plagiat albo pominigcie
wskazania konkretnej osoby jako twércy. W przypadku
gadzetéw muzealnych wigksze znaczenie beda miaty
pozostate dwa prawa. Mianowicie, twérca ma prawo
sprzeciwic si¢ znieksztalceniu dzieta przez osoby trze-
cie. Klasycznie wymienia si¢ tu takie dziatania, jak nie-
staranne reprodukowanie, kolorowanie czarno-biatych
ilustracji badz filméw, czy zmiana ukladu tekstu’®.
W przypadku gadzetéw muzealnych, wykorzystujacych
raczej fragmenty dziet, doé¢ czesto bedzie mozna nara-
zi¢ sie na zarzut naruszenia ich integralnosci. Podob-
ny problem pojawia sie przy prawie tworcy do nad-
zorowania sposobu wykorzystania dzieta. Mozna sobie
wyobrazi¢, ze tworca dzieta o charakterze solennym,
np. piety, mégtby mie¢ watpliwosci, czy winna by¢ ona
reprodukowana dajmy na to na podkoszulkach albo
czy jej miniaturowa wersja moze by¢ uzywana jako
przycisk do papieru.

Kwestia ta jest tym bardziej istotna, ze autorskie
prawa osobiste trwaja w naszym systemie prawnym
wieczyscie. Oznacza to koniecznos¢ liczenia sie ze zda-
niem twoércy lub jego nastepcéw prawnych®’, nawet
jesli jego prawa majatkowe zostaly przeniesione na
inng osobe lub zgota wygasty.

Komercjalizacja przy wykorzystaniu prawa
wilasnosci

We wszystkich omawianych wczesniej przypad-
kach gospodarcze wykorzystanie zbior6w muzealnych
wymagalo liczenia si¢ z prawami twércéw chronio-
nych dziel. Tymczasem istnieje spory, cho¢ nie w pelni
wykorzystany, obszar dziatan pozwalajacych muzeom
na komercjalizacje zbioréw za pomoca instrumentow
wilasciwych prawu cywilnemu, a konkretnie dotycza-
cych stosunkéw wlasnosciowych?8. Korzystajac z tych
ostatnich, muzeum moze zadecydowa¢ o zasadach
udostepniania eksponatéw znajdujacych sie w jego
posiadaniu. Nie szukajac daleko, mozna postuzy¢ sie
dos¢ trywialnym przyktadem przedsiebiorcy pragnace-
go produkowa¢ repliki broni biatej. Wykonanie takiej



repliki bedzie wymagalo dostepu do oryginalnych
egzemplarzy, zazwyczaj znajdujacych si¢ w publicznej
lub prywatnej kolekcji. Udostepnienie ich bedzie zale-
zalo co do zasady od zgody placéwki, w ktérej sa prze-
chowywane. Nic nie stoi na przeszkodzie, by uzalezni¢
dostep do zbioréw od wniesienia przez przedsiebiorce
stosownej optaty. Tak samo bedzie jesli chodzi o repro-
dukowanie dziel, ktére po ustaniu ochrony prawnoau-
torskiej weszly do domeny publicznej i moga by¢ eks-
ploatowane bez zgody twércy. Muzeum moze pobiera¢
oplaty za prawo kopiowania konkretnego egzemplarza
takiego utworu®’. Trzeba jednak pamieta¢, ze nie moze
ono zapobiec dalszemu reprodukowaniu juz raz sko-
piowanego dzieta*'.

Zgoda muzeum na dostep do dziel, a takze wnetrz
muzealnych, bedzie wymagana réwniez w przypad-
ku przygotowywania utworéw audiowizualnych lub
multimedialnych. Producent serialu poswieconego
arcydziefom konkretnego mistrza, multimedialnej
prezentacji badz gry, ktérej scenariusz rozgrywa sie
w zabytkowych wnetrzach, bedzie musiat uzyskac zgo-
de na filmowanie. Oczywiscie nie znaczy to, ze za kaz-
dym razem musi jej towarzyszy¢ pobranie optat, jednak
komercyjny charakter takich dzialan przemawiatby za
takg praktyka*.

Z uprawnien wlascicielskich korzysta takze muzeum
ustalajac zasady fotografowania wnetrz. Powszechng
praktyka jest bowiem pobieranie dodatkowych optat
od turystéw pragnacych uwieczni¢ zwiedzane miejsca
na filmie czy zdjeciach. Podobng zgode musi uzyska¢
fotograf, jezeli chce zorganizowac sesje zdjeciowa na
terenie zarzadzanym przez muzeum. Sesje takie bywaja
popularne m.in. wsréd nowozencéw, dla ktérych zdje-
cie slubne w zabytkowym wnetrzu czy parku stanowi
dodatkowsa atrakcje. W literaturze postawiono nawet
teze, ze prawo pobierania pozytkéw z wygladu rzeczy
stanowi oczywiste uprawnienie wlasciciela, wynikajace
wprost z prawa wlasnosci*?. Akceptacja tej, cokolwiek
kontrowersyjnej, tezy prowadzitaby w konsekwen-
¢ji do uznania mozliwosci decydowania przez muze-
um o dopuszczalnosci reprodukowania widoku jego
budynkéw dla celéw komercyjnych. Wizerunki obiek-

Przypisy

1 M. Makowski, Zbiory muzealne Leopolda Jana Szersznika
[w] 190 lat zatozenia muzeum i biblioteki Leopolda Jana Szer-
sznika 1802 - 1992, Cieszyn 1993, s. 53.

2 Czasami uzywa sie stowa merchandising. Zob. K. Grzyb-
czyk, Prawo reklamy, Krakow 2004, s. 198.

3 Przyklady mozna znalez¢é m.in. pod adresami http://
www.museumshop.com; http://www.artinstituteshop.org/;
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téow zabytkowych sg bowiem czesto wykorzystywane
w dziatalnosci marketingowej, zdobiac np. etykiety
alkoholi czy bombonierek. Nic przeto nie stoi na prze-
szkodzie pobieraniu przez wiasciciela zabytku optat
za jego wykorzystanie od przedsiebiorcy osiggajacego
dodatkowe korzysci przez odwotanie sie do skojarzen
z — zazwyczaj powszechnie znanym — budynkiem.

Wreszcie wypada zwr6ci¢ uwage na mozliwosé
wynajmowania przez muzea pomieszczen na potrze-
by rozmaitych imprez o charakterze kulturalnym lub
gospodarczym. Umowy zawierane w tym celu sg zwy-
klymi umowami najmu i nie wykazujg cech szczeg6l-
nych. To, ze przedmiotem najmu jest wnetrze zabytko-
we, moze natomiast wplywac na gotowos¢ zaptacenia
przez najemce wyzszego CZynszu.

k ok ok

Znaczenie wtérnej komercjalizacji dla finansow
muzeéw jest trudne do okreslenia. W literaturze praw-
niczej mozna spotkac poglad, w mysl ktérego sprzedaz
reprodukcji i gadzetéw muzealnych stanowi istotne
zrédto dochodéw™®. Tezy tej nie potwierdzajg jednak
badania empiryczne prowadzone w odniesieniu do
majacych duza praktyke w tej dziedzinie muzeéw ame-
rykanskich. Wykorzystanie gospodarcze muzealiow
ma jednak znaczenie jesli chodzi o zachecenie szerszej
publicznosci do kontaktéw ze sztuka**. Zarazem jed-
nak komercjalizacja, a co za tym idzie zwigzane z nia
problemy prawne, sa wspétczesnie nieodlgcznag czescia
zycia muzealnego. Jak wida¢ z dokonanego w artykule
przegladu, problemy zwigzane z komercjalizacja muze-
aliow sa stosunkowo nieliczne i dotycza gléwnie uzy-
skania zgody twoércy chronionego dzieta na jego wtér-
ng eksploatacje. Natomiast w przypadku muzealiow
nie podlegajacych ochronie prawnoautorskiej ewen-
tualnym problemem moze by¢ naruszenie autorskich
praw osobistych twoércy. Ten zarzut méglby by¢ jednak
podniesiony skutecznie w dos¢ rzadkich przypadkach.
Jednoczesnie muzea moga w szerokim zakresie korzy-
sta¢ ze swoich praw wlascicielskich przez udzielanie
zezwolen na dostep do zbioréw i ich kopiowanie dla
celé6w komercyjnych.

http://www.britishmuseum.co.uk/; http://www.deutsches-
museum-shop.com/

* G. Pennig, Museum und Urheberrecht im digitalen Zeital-
ter, Wiesbaden 2005, s. 22.

> http://www.goebel.de/1515 DEU_HTML.asp

6 G. Pfennig, op. cit, s. 188 i nast.

" Ustawa z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim
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i prawach pokrewnych, tekst jednolity Dz. U. z 200 ., nr 80,
poz. 904 ze zm.

8 Zob. Copyright Basics. U. S. Copyright Office Circular 1
http://www.copyright.gov/circs/circl. html#cr

9. Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie i prawa pokrew-
ne. Wprowadzenie, Krakéw 2004, s. 23; J. Barta, R. Markie-
wicz et al., Prawo autorskie i prawa pokrewne. Komentarz,
Krakéw 2005, s. 84.

10 Dobrami osobistymi sg dobra niematerialne odnosza-
ce sie do sfery szeroko rozumianych uczué i przezy¢ psy-
chicznych, ktérym prawo udziela ochrony. Chodzi tu m. in.
o takie dobra, jak nazwisko, czes¢, tajemnica koresponden-
cji, a takze tworczos¢ artystyczna (zob. art. 23 1 24 k.c.).

1 Orzecznictwo polskie zakwalifikowato jako utwory np.
instrukcje obstugi maszyny (OSN 1970, poz. 15) i instruk-
cje BHP (OSN 1974, poz. 50), zas w literaturze dopuszcza
sie potraktowanie jako utworéw tak malo tworczych dziet,
jak rysunki techniczne. Zob. J. Barta, R. Markiewicz et al.,
Prawo. .., s. 84- 85.

12 G. Pfennig, op. cit, s. 51 i nast.

13 Tak byto w przypadku opakowania przez Christo [Jara-
cheffa] budynku Reichstagu. Zob. J. Barta, R. Markiewicz,
Wprowadzenie..., s. 23, przyp. 17.

14 G. Pfennig, op. cit., s. 51.

15R. Golat, Dobra niematerialne. Kompendium prawne,
Bydgoszcz 2005, s. 31 i nast.

16 Jedynie na marginesie wypadatoby zauwazy¢, ze we
wspomnianym przepisie wymienia sie osobno utwory i dzie-
ta sztuki ludowej. Mogltoby to prowadzi¢ do wniosku, ze te
ostatnie nie sg utworami. Szczegétowa analiza wykraczalaby
jednak poza ramy niniejszego artykutu.

17 Orphan Works Analysis and Proposal. Submission to
the Copyright Office — March 2005. Center for Study of
Public Domain. Duke Law School, http://www.law.duke.
edu/cspd/pdf/cspdproposal.pdf, Access to Orphan Films,
Orphan Works Analysis and Proposal. Submission to the
Copyright Office — March 2005. Center for Study of Public
Domain. Duke Law School, http://www.law.duke.edu/cspd/
pdf/cspdorphanfilm.pdf.

18 por. J. Bleszyriski, Ochrona majgtkowych praw autorskich
na drodze cywilnej [w:] System Prawa Prywatnego, red. J. Barta,
t. 13, Prawo autorskie, Warszawa 2003, s. 563- 564.

19E. Traple, Autorskie prawa majqgtkowe, ibidem, s. 185.

20 Tbidem, s. 135 i nast.

21 Por. R. Golat, Prawo autorskie i prawa pokrewne, War-
szawa 2005, s. 148.

22 Ustawa z dnia 29 marca 1926 o prawie autorskim
(tekst jednolity Dz. U. z 1935 ., nr 36, poz. 260).

23 Nie oznacza to, ze zbiory muzealne nie byly reprodu-
kowane w celach komercyjnych. Przyktadowo, w archiwum
autora znajduja sie pocztéwki z reprodukcjami dziel wysta-
wianych w paryskich muzeach.
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24 Ustawa z dnia 10 lipca 1952 1. o prawie autorskim
(Dz. U. 21952 1, Nr 34, poz. 234 ze zm.)

25 ], Bleszyniski, M. Staszkéw, Prawo autorskie i wynalaz-
cze, Warszawa 1983, s. 155.

26 E. Traple, op.cit., s. 365.

27 Thidem, s. 366.

28 J. Bleszyniski, M. Staszkéw, op. cit., s. 155.

29 E. Traple, op. cit., s. 364 — 365.

30 G. Pfennig, op. cit., s. 122.

31 Rogers v. Koons, 751 E Supp. 474 (S.D.N.Y. 1990)
aff’d 960 E2d 301 (2d Cir. 1992) tekst dostepny w http://
www.ncac.org/art-law/op-rog.cfm ; omdéwienie http://
www.artslaw.org/DERIVHTM; http://www.asopa.com/
publications/2000winter/law.htm

327, Barta, R. Markiewicz, Prawo..., s. 99.

33 K. Grzybezyk, op. cit, s. 198.

3% Ihidem.

35 E. Wojnicka, Ochrona autorskich dobr osobistych, ¥.6dz
1997, 136-137.

36 Ibidem, s. 194 i nast.

37'W mysl art. 78 ust. 2 4 pr. aut. z roszczeniami o ochro-
ne autorskich praw osobistych moze wystepowa¢ matzonek
tworey, a w jego braku kolejno: zstepni, rodzice, rodzenstwo
i zstepni rodzenistwa. Nadto interesy zmarfego twércy moze
reprezentowaé wlasciwe ze wzgledu na rodzaj twoérczosci
stowarzyszenie tworcow lub reprezentujaca go za zycia orga-
nizacja zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi.

38 Por. E. Traple, op.cit., s. 364 —365.; W. Kowalski, Aspek-
ty prawne najnowszej historii zwojéw biblijnych z Qumran.
Dostep do tekstow — wlasnos¢ manuskryptéw — prawa autorskie
do rekonstrukcji [w:] Valeat aequitas, Ksigga pamigtkowa ofia-
rowana Ksigdzu Profesorowi Remigiuszowi Sobanskiemu, red.
M. Pazdan, Katowice 2000, s. 225 i nast.

39 Jedynie na marginesie wypada wspomnieé, ze udo-
stepnienie obrazéw z rosyjskiej galerii producentowi herbat
wywotlalo, mogace budzi¢ zdziwienie polskiego czytelnika,
pytanie o etycznos¢ catego przedsiewziecia, usprawiedliwia-
nego jedynie fatalnym stanem finanséw rosyjskiego muze-
um. V. Gavrikov, Culture on sale? http://www.art-themaga-
zine.com/pages/siberia3.htm

40 G. Pfennig, op. cit., s. 188 i nast.

*1 Ihidem, s. 186 i nast.

*2 M. Drela, Wlasnos¢ zabytkéw, Warszawa 2006, s. 158
i nast.

K. Grzybezyk, op. cit., s. 198.

# Zob. S. Toepler, V. Kirchberg, Museums, Merchandising,
and Nonprofit commercialization, http://www.nationalcne.
org/; S. Toepler, Conceptualizing Nonprofit Commercializm:
A case Study Public Administration and Management, An Inter-
active Journal 9/ 2004, http://www.pamij.com/9-4/pam9-4-
1-toepler.pdf
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The Commercialisation of Museum Collections

In an era of limited financial state support museums are
compelled to try to obtain funds also from other sources. Next
to private patronage, the commercialisation of museum collec-
tions is one of the most prominent ways of financing museum
activity. The use of museum collections for commercial purpos-
es may assume assorted forms — from the sale of reproductions
to gadgets associated with exhibits familiar to the public. Every
type of commercialisation yields legal problems, influencing its
manner and range .

First and foremost, it is necessary to remember that a part
of the collections is protected by copyright. This is particu-
larly true for modern and contemporary art whose commercial
exploitation will require the indispensable consent of the author.
Copyright also makes it possible to use works of art publicly,
although in this case the scope is considerably limited.

The author’s permission is necessary for the distribution

of museum gadgets such as mugs decorated with details from
paintings. Such commodities are treated as so-called dependent
works, comprising a separate object of copyright law.

Only in the case of works which, due to the passage of time,
are no longer protected by copyright will suitable consent be no
longer required. On the other hand, approval must be expressed
by the author of a dependent work.

Last but not least , the museum may commercialise its col-
lections by benefiting from the ownership rights due to it — the
hire of museum showrooms or permission for photographic
sessions. A new albeit controversial field for commercialisation
is profiting from the appearance of objects, e. g. charging for
a drawing or a photograph of an historical monument featured
on the packaging of luxury articles.
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Rafatl Golat

DOZWOLONY UZYTEK Z UTWOROW
W DZIALALNOSCI MUZEOW

Sytuacje, w ktérych wskazane jest ograniczenie
monopolu autorskiego, mimo iz podmiotowi praw
autorskich nadal przystuguja prawa majgtkowe do
konkretnego dzieta, okresli¢ mozna ogélnie w uprosz-
czeniu mianem dozwolonego uzytku. W zaleznosci
od spolecznego kontekstu tych sytuacji, tzn. od tego,
czy o zastosowaniu ograniczenia tresciowego decydu-
je wzglad na prywatne interesy poszczegdlnych osob,
czy tez wzgledy publiczne, ograniczenia te wystepuja
generalnie w dwojakiego rodzaju postaci: 1) dozwolo-
nego uzytku prywatnego (osobistego) oraz 2) dozwo-
lonego uzytku publicznego, ktérego poszczegélne
przypadki sklasyfikowane zostaly w art. 24 i nast.
ustawy z dnia 4 lutego 1994 1. o prawie autorskim
iprawach pokrewnych (Dz. U.z2006 r. nr 90, poz. 631
z p6zn. zm.).

Z punktu widzenia dzialalno$ci muzeéw istotne
sa przede wszystkim te przypadki dozwolonego uzyt-
ku publicznego, ktére obejmuja utwory plastyczne
uznane za dzieta sztuki, stanowigce czesto muzealia
— oczywiscie w takim zakresie, w jakim utwory te nadal
korzystaja z pelnej ochrony, czyli przed wygasnieciem
majatkowych praw autorskich (nastepuje ono co do
zasady po 70 latach od konca roku, w ktérym zmart
tworca danego dzieta — por. art. 36 powyzszej ustawy).
Przypadki te uregulowane zostaly w art. 33 ustawy
o prawie autorskim i prawach pokrewnych.

Zgodnie z powyzszym przepisem wolno rozpo-
wszechnia¢:

1) utwory wystawione na state na ogélnie dostep-
nych drogach, ulicach, placach lub w ogrodach, jed-
nakze nie do tego samego uzytku,

2) utwory wystawione w publicznie dostepnych
zbiorach, takich jak muzea, galerie, sale wystawowe,
lecz tylko w katalogach i w wydawnictwach publikowa-
nych dla promocji tych utworéw, a takze w sprawozda-
niach o aktualnych wydarzeniach w prasie i telewizji,
jednakze w granicach uzasadnionych celem informa-
dji,

3) w encyklopediach i atlasach — opublikowane
utwory plastyczne i fotograficzne, o ile nawiazanie
porozumienia z twoérca celem uzyskania jego zezwo-
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lenia napotyka trudne do przezwyciezenia przeszkody.
Twoérey przystuguje woéwczas prawo do wynagrodze-
nia.

Wynikajace z tego artykulu licencje polegaja na
mozliwosci rozpowszechniania cudzych dziet chronio-
nych. Nie ma w tym przypadku ograniczenia zakresu
ustawowego upowaznienia, dlatego tez to, jakie pola
eksploatacji utworéw beda tutaj wchodzity w gre,
zalezy przede wszystkim od charakteru i specyfiki roz-
powszechnianych przedmiotéw ochrony. W kazdym
badz razie rozpowszechnienie dokonywane na pod-
stawie omawianego przepisu polega najczesciej na:
utrwaleniu i zwielokrotnieniu eksploatowanego dzieta
oraz wprowadzeniu jego zwielokrotnionych egzempla-
rzy do obrotu, na wystawieniu danego utworu, np. na
wystawie, jego wyswietleniu, np. z wykorzystaniem
kolorowych przezroczy, albo okreslonym jego nadaniu
(podstawowe pola eksploatacji, czyli zakresy korzysta-
nia z utwordw, wylicza przyktadowo art. 50 ustawy
o prawie autorskim i prawach pokrewnych).

W przeciwienstwie do licencji z art. 32 ust. 1 powyz-
szej ustawy, ktora wyraznie poswiecona jest korzystaniu
z dziel plastycznych, art. 33 nie precyzuje, z wyjatkiem
pkt 3, o jakie doktadnie kategorie utworéw chodzi.
Mimo to, biorac pod uwage praktyczne uwarunkowa-
nia eksploatacji cudzej twodrczosci w zakresie w nim
ustalonym, nalezatoby dojs¢ do wniosku, iz réwniez
w dwoch pozostatych przypadkach wyszczegdlnionych
w ramach komentowanej normy, czyli w pkt 1 i w pkt
2 art. 33, upowaznienie ustawowe dotyczy przede
wszystkim korzystania z dziet plastycznych lub foto-
graficznych.

W ramach powyzszego artykulu mamy w gruncie
rzeczy do czynienia z trojakiego rodzaju licencjami.
Najbardziej specyficzna jest ostatnia z nich (por. art.
33 pkt 3), odréznia sie bowiem od licencji jg poprze-
dzajacych (por. art. 33 pkt 1 i 2) zaréwno odptatnym
charakterem wykorzystania przedmiotu ochrony, jak
i wymogiem jego opublikowania, podczas gdy w dwéch
pozostatych przypadkach warunkiem niezbednym jest
rozpowszechnienie eksploatowanego utworu w postaci
jego wystawienia.



Z kolei pierwsza z wyszczegdlnionych przez usta-
wodawce licencji (por. art. 33 pkt 1) wykazuje tutaj
odmiennos¢ na tle wyliczonych po niej uprawnien
(por. art. 33 pkt 2 i 3) ze wzgledu na szeroko ujety
zakres upowaznienia licencyjnego, ktéry w nastep-
nych punktach komentowanej normy zostal znacznie
doktadniej uregulowany.

Licencja zart. 33 pkt 1 prawa autorskiego

Licencja ta dotyczy dziel wystawionych na otwartej
przestrzeni w miejscach uzytecznosci publicznej, jaki-
mi sg ogdlnie dostepne drogi, ulice, place i ogrody. Ze
stwierdzenia ustawowego wynikaja tutaj dwojakiego
rodzaju ograniczenia:

1) iz nie moga by¢ rozpowszechniane na zasadach
ustalonych w komentowanym zapisie utwory wysta-
wione w innych ogélnie dostepnych miejscach niz
powyzej wskazane (np. na terenie ogélnie dostepnych
laséw, ktére nie zastuguja na miano ogrodéw) oraz

2) ze licencja ta nie znajduje zastosowania do utwo-
réw wystawionych na drogach, ulicach, placach lub
w ogrodach, ktdre nie sag miejscami ogdlnie dostepny-
mi, co dotyczy przede wszystkim dajacych sie zakwa-
lifilkowa¢ do jednej z powyzszych kategorii miejsc
prywatnych, np. prywatnych ogrodéw (ewentualnie
miejsc publicznych bez ogélnego dostepu dla przypad-
kowych 0s6b, np. drég na obszarze $cisle strzezonych
terenéw wojskowych).

Rozpowszechnianie wchodzacych w zakres powyz-
szej licencji dziet chronionych podlega jednemu istot-
nemu ograniczeniu. Nie moze ono mianowicie pokry-
wac sie z dotychczasowym uzytkiem tych dziel, czyli
nie moze polega¢ na ich wystawianiu w tych samych,
ogélnie dostepnych miejscach. Oznacza to np., iz
w ramach omawianej licencji nie bedzie si¢ miescito
umieszczenie kopii rzezby zdobigcej okreslony plac
miejski, na publicznym placu znajdujacym sie w innej,
odlegtej nawet miejscowosci. W praktyce najczesciej
dozwolona eksploatacja cudzych dziel chronionych
bedzie tutaj polegata na ich fotografowaniu w celu
pozniejszej publikacji, zwtaszcza w postaci dostepnych
w publicznej sprzedazy pocztéwek.

Licencja zart. 33 pkt 2 prawa autorskiego

W przypadku zawartej w powyzszym przepisie licen-
cji, ktéra wprost ukierunkowana zostata na dziatalnos¢
muzedw, cechg charakterystyczng eksploatowanych
w ramach dozwolonego uzytku publicznego dziet

Prawo w muzeach _

chronionych jest réwniez, podobnie jak w art. 33 pkt 1
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, ich
wystawienie w ogdlnie dostepnym miejscu.

W hipotezie komentowanej normy prawnej mamy
jednak do czynienia z jedna niekonsekwencja termino-
logiczna. Wynika ona z postuzenia sie¢ przez ustawo-
dawce pojeciem ,zbioru”, ktéry traktowany jest jako
miejsce wystawienia. Jednoczesnie zbiér w tym specy-
ficznym rozumieniu skojarzony zostat z okreslonymi
formami upowszechniania kultury, jakimi sg muzea,
galerie czy sale wystawowe, ktore, jak to jest zwlaszcza
w przypadku muzeéw i galerii, posiadajg instytucjonal-
ny, podmiotowy status.

Najbardziej og6lny charakter ma pojecie ,,sali wysta-
wowej”, ktéra oznacza w praktyce wydzielone dla celéw
wystawienniczych miejsce na terenie konkretnej insty-
tucji, w tym muzeum czy galerii sztuki (jest to wigc
termin o wydzwieku zdecydowanie przedmiotowym).
Zbiér jako miejsce dostepne publicznie nalezy wiec
w tym przypadku kojarzy¢ raczej z okreslonym budyn-
kiem, pomieszczeniem czy terenem przeznaczonym
do wystawiania egzemplarzy utworéw niz z instytucjg
tymi wydzielonymi miejscami administrujaca.

Co prawda w praktyce dominowac bedg w rozpatry-
wanym zakresie wnetrza udostepniane na odpowied-
nich zasadach zainteresowanej wystawianymi dziela-
mi publicznodci, ale nie mozna wykluczy¢ uznania za
istotne z punktu widzenia omawianej licencji miejsc
publicznie dostepnych na okreslonym terenie otwar-
tym, np. biorgc pod uwage organizowane ,,pod gotym
niebem” ekspozycje muzeéw etnograficznych.

Oczywiscie muzea, galerie i sale wystawowe stano-
wig podstawowe przejawy tego rodzaju aktywnosci
wystawienniczej, co nie oznacza, iz w rzeczywistosci
nie wystepuja inne, zblizone do nich co do swojego
charakteru publicznie udostepniane zbiory skutkujace
powstawaniem komentowanego upowaznienia rozpo-
wszechniajacego (np. nie bedace formalnie muzeami
zabytki nieruchome). Wystawienie danego utworu
moze mie¢ przy tym charakter jedynie tymczasowy,
jednak nie bytoby wystarczajace jego pozostawanie
w miejscu, ktére uniemozliwia zapoznanie si¢ z nim
zainteresowanej okreslonym zbiorem publicznosci,
np. w razie przechowywania danego dziela wytacznie
w muzealnych magazynach.

W odréznieniu od upowaznienia z art. 33 pkt 1 usta-
wy o prawie autorskim i prawach pokrewnych zakres
omawianej licencji jest Scisle sprecyzowany odnosnie
do stanowigcego o jej istocie rozpowszechnienia wysta-
wionych publicznie dziet chronionych. Rozpowszech-
nienie to moze bowiem odbywac si¢ tylko i wyltacznie
w dwdch obszarach:
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1) publikacji katalogéw i wydawnictw promocyj-
nych albo

2) w ramach sprawozdan o aktualnych wydarze-
niach w prasie lub telewizji, jednakze jedynie w grani-
cach uzasadnionych celem informacji.

W przypadku pierwszego uprawnienia mamy do
czynienia z kwalifikowana forma rozpowszechnienia,
jaka jest publikacja (por. art. 6 pkt 1 powyzszej usta-
wy). Pewnego wyjasnienia wymagaja wskazane przez
ustawodawce formy publikacji.

Otéz katalog to wydany w odpowiedniej formie
spis, zestawienie rozpowszechnianych utwordw,
w rozpatrywanym kontekscie wystawionych w danym,
publicznie dostepnym miejscu (katalog jest pojeciem
charakterystycznym dla publikacji towarzyszacych roz-
nego rodzaju wystawom, w tym artystycznym). Katalog
opracowany w zwiazku z organizowaniem konkretnej
wystawy (katalog wystawy) ma na celu wystawe te jako
wydarzenie artystyczne dokumentowad, m.in. przez
publikowanie w nim prezentowanych w jej trakcie
dziet chronionych, przede wszystkim plastycznych
i fotograficznych. Jest to szczeg6lnie cenne, biorac pod
uwage czasowy charakter wiekszosci wystaw.

Z kolei wydawnictwa publikowane dla promocji
wystawianych utworéw to np. plakaty i ogloszenia
informujace o trwajacej aktualnie ekspozycji. Moga to
by¢ takze wydawnictwa mniej typowe, np. rozbudowa-
ne ulotki reklamowe zachecajace do odwiedzenia kon-
kretnej wystawy. Za wydawnictwa o charakterze pro-
mocyjnym mogg by¢ uznane réwniez niektore katalogi
wystawowe, zwlaszcza te posiadajace wyraznie komer-
cyjny wymiar a rozpowszechniane darmowo w duzych
ilosciach, cho¢ ustawodawca nie wypowiada sie jed-
noznacznie na ten temat (ustawa méwi o katalogach
i wydawnictwach publikowanych dla promocji wystawia-
nych utworéw, nie zas o katalogach i innych wydawni-
ctwach publikowanych w celach promocyjnych).

Jezeli chodzi natomiast o drugie wyszczegdlnione
w ramach omawianej licencji uprawnienie, to z jed-
nej strony krzyzuje si¢ ono z zakresem upowaznienia
licencyjnego uregulowanego w art. 26 ustawy o prawie
autorskim i prawach pokrewnych (odnosnie do wystaw
organizowanych podczas komentowanych w sprawo-
zdaniach prasowych aktualnych wydarzen), z drugiej
za$ stanowi szczegdlny przypadek cytatu plastycznego
(licencja ustawowa przewidujaca szeroko pojete tzw.
dozwolone prawo cytatu uregulowana zostata w art. 29
ust. 1 ustawy o prawie autorskim i prawach pokrew-
nych).

To, iz w powyzszym przepisie nie méwi sie o radiu,
a jedynie o prasie w waskim rozumieniu tego stowa
oraz o telewizji, wynika z koniecznosci postugiwania
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sie w rozpatrywanym przypadku rozpowszechnia-
nia cudzych utworéw przedstawieniami obrazowymi
(odbiér wystawianych dziet ma charakter wybitnie
wizualny), wobec czego przekaz radiowy nie moze zna-
lez¢ tutaj zadnego zastosowania.

Licencja zart. 33 pkt 3 prawa autorskiego

Unormowana w powyzszym przepisie licencja ma
charakter podwdjnie publikacyjny, warunek publikacji
(por. art. 6 pkt 1 ustawy o prawie autorskim i prawach
pokrewnych) dotyczy bowiem w jej przypadku zaréw-
no wykorzystywanych dziet chronionych (moga nimi
by¢ wylacznie opublikowane utwory plastyczne lub
fotograficzne), jak i postaci rozpowszechnienia (roz-
powszechnienie utworu w encyklopedii lub w atlasie
réwnoznaczne jest z opublikowaniem go w tego rodza-
ju wydawnictwach). Licencja ta jest istotna dla tych
muzedw, ktére prowadzg dziatalnos¢ wydawnicza.

Atlas to odpowiednio uporzadkowany i ukierunko-
wany tematycznie zbiér obrazowych przedstawien, np.
rycin, map, wizerunkéw okreslonych przedmiotéw lub
innych obiektéw, ktérym towarzysza stosowne objas-
nienia (np. legenda w przypadku map). Ustawodawca
nie wprowadza tutaj zadnego ograniczenia, dlatego tez
w gre wchodza w ramach tej licencji w zasadzie wszyst-
kie wyksztalcone w praktyce wydawniczej rodzaje atla-
s6w, np. anatomiczne, zoologiczne, botaniczne itp.

Pewne trudnosci moga sprawia¢ atlasy geograficzne,
na ktore sktadaja sie obrazujace réznorodne zagadnie-
nia przestrzenne mapy, ktére traktowac nalezy jako
dzieta kartograficzne, niezakwalifikowane wprost do
kategorii dziet plastycznych (por. art. 1 ust. 2 pkt 1
i2 ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych).
Wydaje sie, iz w kontekscie omawianej licencji chodzi
nie tyle o dozwolone korzystanie z dziet kartograficz-
nych, ile raczej o rozpowszechnianie okreslonych dziet
plastycznych czy fotograficznych, np. konkretnych
ozdobnych motywéw albo twoérczych propozycji gra-
ficznych, przy okazji przygotowywania do druku pre-
zentacji stricte kartograficznych.

Encyklopedia w stownikowym rozumieniu tego
terminu jest natomiast odpowiednio uporzadkowa-
ny (alfabetycznie lub przez podzial na wyodrebnione
zagadnienia) zbiér podstawowych informacji, obejmu-
jacy catosciowo stan ogélnej wiedzy w danym momen-
cie lub ograniczajacy si¢ do zestawienia kluczowych
wiadomosci z okreslonej jej dziedziny, np. przyrod-
niczych czy geograficznych (por. Stownik jezyka pol-
skiego, pod red. M. Szymczaka, Warszawa 1988, t. I,
s. 543, hasto: ,encyklopedia”). Zbiér ten zbudowany



jest w ujeciu hastowym, a wigc w kontekscie konstruk-
cji utworu zbiorowego hasta encyklopedyczne stano-
wig wchodzace w jego sktad chronione dzieta czastko-
we 0 samodzielnym znaczeniu.

Zasada podejmowania wskazanych w art. 33 pkt
3 ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych
dziatan publikacyjnych jest korzystanie z cudzego
utworu dopiero po uzyskaniu zezwolenia tworcy, kt4-
ry powinien by¢ tutaj postrzegany jako dysponent
odpowiednich (odpowiadajacych zakresem tym dzia-
taniom) autorskich praw majgtkowych. Komentowane
upowaznienie licencyjne stanowi wiec swego rodzaju
wyjatek od reguly. Dozwolone w jego ramach korzy-
stanie z cudzej tworczosci zostalo bowiem wyraznie
uwarunkowane istniejgcymi trudno$ciami w nawig-
zaniu kontaktu z twoérca celem uzyskania jego zgody
(zezwolenia) na przeprowadzenie konkretnej publika-
cji. Ustawodawca postuguije sie tutaj elastycznym sfor-
mulowaniem trudnych do przezwycigzenia przeszkid,
dlatego tez nie ma watpliwosci, iz podmiot korzysta-
jacy nie musi udowadnia¢ faktycznej niemozliwosci
nawigzania porozumienia z tworcg, a moze poprzestac
na wykazaniu duzej skali wystepujacych w konkretnej

Rafat Golat

Permissible Use of Art Works -

The principle of copyright consists of obtaining the con-
sent of the entitled subject (the author) for using the work to
which he is authorised. This rule is connected with the neces-
sity of paying a suitable fee by the persons exploiting the given
work.

The numerous exceptions from this principle (statute on
copyright and affiliated rights of 4 February 1994 — Dziennik
Ustaw of 2006, no. 90, item 631 with later amendments) are to
a great degree justified by the need to take into consideration
also public interest, to which the legislator grants priority in
relation to the private interests of the author. Such exceptions
are defined by means of the general term of “the permissible
use” of works protected by copyright.

The regulation of permissible use has perceived the specific-
ity of museums, which in their capacity as special cultural insti-
tutions conduct socially useful cultural activity involving the
dissemination and protection of culture. More specifically, the

Prawo w muzeach _

sytuacji komplikacji, ktére znacznie utrudniaja uzyska-
nie kontaktu z podmiotem wylacznie uprawnionym.

Twoérca (podmiot wylacznie uprawniony) ma pra-
wo zadania wyplaty odpowiedniego wynagrodzenia
z tytulu zastosowania powyzszej licencji, co stano-
wi konkretyzacje ogélnie sformutowanego prawa do
wynagrodzenia jako odrebnego, majatkowego prawa
autorskiego (por. art. 17 ustawy o prawie autorskim
i prawach pokrewnych). Z brzmienia art. 33 pkt 3
powyzszej ustawy nie nalezy jednak wnosic¢, iz wyna-
grodzenie podmiotowi uprawnionemu z tytulu stwo-
rzenia eksploatowanego utworu nie nalezy sie wow-
czas, gdy nawiazanie z nim porozumienia celem uzy-
skania jego zezwolenia na opublikowanie danego dzie-
ta w atlasie czy encyklopedii nie napotyka trudnych do
przezwyciezenia przeszkéd. Sytuacja taka nie wchodzi
juz bowiem w zakres omawianej licencji, w zwiazku
z czym stosowac nalezy do niej zasady ogoélne, zgod-
nie z ktérymi zaktada si¢ w braku odmiennych ustalen
umownych odptatnos¢ korzystania z cudzej twérczosci
(por. art. 43 ust. 1 ustawy o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych).

Essential in Museum Activity

matter concerns art. 33 of the statue on copyright and affiliated
rights, which makes direct reference to concrete museums.

In accordance with point 2 of the above mentioned article it
is permissible to disseminate works on show in publicly acces-
sible collections such as museums, galleries. and exhibition
showrooms, but only in catalogues and publications issued
for the promotion of those works as well as in current events
reports in the press and on television, albeit within limits justi-
fied by the provision of information.

The presented article contains a practical commentary on
art. 33 of the discussed statue. This is a regulation of essen-
tial importance for museums, which have at their disposal col-
lections including works still protected by financial copyright.
In practice, it pertains to museum exhibits which possess the
status of works of art and comprise the categories of visual art
works, e. g. in the domain of sculpture or painting.

O
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Z PRAC MIEDZYNARODOWEGO KOMITETU MUZEOW
LITERACKICH ICLM -1COM
XXVIII Konferencja Doroczna ICLM w Sztokholmie i Tallbergu

Doroczna Konferencja ICLM w roku 2005 odbyta
sie w Szwecji, a jej gléwnym organizatorem byta pani
Gerd Rosander — dyrektor Muzeum Henryka Ibsena
w Oslo. Obrady zamknely si¢ w dniach 8-13 sierpnia.

Otworzyl je prezydent ICLM, powtdérnie wybrany na
te funkcje w Seulu w roku 2004 Erling Dahl jr— dyrek-
tor Muzeum Edwarda Griega pod Bergen. W swym
wystapieniu stwierdzil m.in., ze najwazniejsze kwe-
stie, jakie nurtuja nas dzisiaj, sprowadzaja si¢ przede
wszystkim do proby udzielenia odpowiedzi na pytanie
o0 nasze miejsce i mozliwosci wspélpracy w dobie szyb-
ko rozwijajacych sie nowych technologii i globalizacji.
Istniejace systemy polityczne i ekonomiczne dajg wha-
dzg politykierom i osobom, dla kt6rych najwazniejszym
celem jest pomnazanie pieni¢dzy. ,Kontrola” i ,kon-
trolerzy” sg to dzisiaj ,,stowa — klucze”, ktére zabijaja
wszelkg kreatywnos¢: ,nie” dla zmian, opozycji, pytan,
nowych idei, pasji, mitosci, rewolucji. Ale my jestesmy
dla artystéw, humanistow, ktorzy sa zdolni zmienic ten
porzadek rzeczy, jedyna ostoja. Dlatego naszym celem
jest zrozumie¢, zachowac wiedze i dgzy¢ do zaprezen-
towania prac artystow w taki sposéb, ktéry uczynilby
znich ,,zyjacych” réwniez dzisiaj. Realizacja tych celow
jest mozliwa tylko pod warunkiem dazenia do rozwo-
ju naszych programéw, bazujacych na bogactwie sztu-
ki znajdujacej si¢ w naszych muzeach. Potrzebujemy
wykwalifikowanego personelu, zdolnego do korzysta-
nia z wszelkich form stypendiéw i szkolen, potrzebu-
jemy miejsca do dyskusji z badaczami i uzytkownika-
mi. Ale jesli nie bedzie woli politycznej lub wzgledy
ekonomiczne nie pozwolg na realizacje tych zadan, to
muzea przestang spetnia¢ swojg role i przeksztalca sie
w swoistego rodzaju mauzolea. Dlatego musimy dgzy¢
do pelnej niezaleznosci; musimy walczy¢ o najwyzsze
wartosci nie tylko poprzez prezentacje prac artystow
na wystawach, w ksigzkach, artykutach. Nasza praca
powinna stanowic site, ktéra jest niezbedna do prze-
ciwstawiania si¢ niekorzystnym kierunkom polityczne-
go i spotecznego rozwoju naszych czaséw.

Najczesciej, w naszych muzeach prezentujemy
artystow nalezacych do przeszloéci. Bez udzielenia
niezbednej uwagi artystom mlodszego pokolenia, nie
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zdotamy przeciwstawic sie materializmowi i egoizmowi
naszych czaséw.

Przesztos¢ jest zawsze obecna w polu naszych zain-
teresowan. Mozemy jg zobaczy¢, odnajdywac, zdigitali-
zowac i przeczytac. Instytucje i artysci stanowig kamie-
nie milowe w tym krajobrazie historycznym. Mozemy
je wykorzysta¢ w zakresie odnalezienia naszej drogi ku
przyszlosci. Jak moéwita nasza byta Premier — p. Brun-
tland wszystko jest ze sobg polgczone.

A oto streszczenia wygloszonych referatow:

Erling Dahl jr.,
Muzeum Edwarda Griega w Troldhaugen,
Norwegia

Sposoby oceny sukceséw osiaganych przez insty-
tucje kulturalne

Gléwnym tematem wystapienia byly kryteria, wedle
ktérych oceniana jest przez wladze dziatalnos¢ instytu-
¢ji kulturalnych. Obecnie sa to gtéwnie czynniki natu-
ry ekonomiczne;.

Erling Dahl jr. omoéwil szczegélowo zakres dziatal-
nosci Muzeum Edwarda Griega. Najwazniejszym czyn-
nikiem faczacym muzea jest materia, ktéra sie one zaj-
muja — SZTUKA. Jest wiele jej definicji, ale taczgcym
je elementem jest uczucie nadzwyczajnosci, czego$
szczeg6lnego, kiedy stajemy w obliczu sztuki — litera-
tury czy muzyki.

Autor stwierdzil, iz pelnienie obowigzkéw dyrek-
tora ds. artystycznych Miedzynarodowego Festiwalu
w Bergen, mialo wiele wspélnego z kierowaniem muze-
um literackim czy tez muzycznym. Najwazniejsze byto
stworzenie spdjnego programu, dalekiego od kwestii
ideologicznych. Przy okreslaniu przewodniego moty-
wu Festiwalu, autor wykorzystywal swoje doswiad-
czenie w pracy muzealnej. Takim motywem Festiwalu
w 2005 r. byt temat ,,Pamieci” z uwagi na to, iz pamiec
jest obecnie najwazniejszym instrumentem tworze-
nia historii faktograficznej i historii opowiadanej,
rozwoju sztuki i prezentacji. Muzeum jest skarbnica
pamieci.



Rok 2005 byl szczegélny dla Szwecji i Norwe-
gii, mineto bowiem okragle 100 lat rozwiazania unii
szwedzko-norweskiej. W Norwegii zorganizowano na
wielka skale uroczystosci, Swietujac uzyskanie niepod-
legtosci; w Szwecji ich skala byla znacznie mniejsza.
Dlaczego? Historia jest tym elementem naszej egzy-
stencji, ktéry pamietamy wybidérczo lub o ktérym
chcemy zapomnie¢. Pokojowe rozwigzanie unii byto
ewenementem, w XX w. mozna je poréwna¢ jedynie
z rozpadem Czechostowacji i powstaniem dwoéch nie-
podlegtych panstw w 1993 roku.

Wedle autora wystapienia, sztuka jest skoncentro-
wang forma pamieci. Powie$¢, poemat, utwdr muzycz-
ny bazuja na doswiadczeniu, umiejetnosciach i wizjach
autora. Proces tworzenia, wybér tematu i srodkéw
ekspresji, stanowi skoncentrowang forme. Jako pra-
cownicy muzeum musimy podejmowac decyzje, co
powinno zosta¢ zachowane, a co zapomniane. Istot-
nym trendem — zaréwno w spolecznosciach lokalnych,
jak i na $wiecie, jest zjawisko ,zbiorowego” zapomi-
nania o problemach, o ktérych chcemy zapomniec.
Na przyklad sprawa tsunami 26 grudnia 2004 1. byta
newsem dla mediéw przez okres kilku tygodni, zas jed-
noczesnie te same media juz nie wspominaja o milio-
nach ludzi, ktérzy ginag w Afryce z powodu choréb czy
wojen. Gabriel Garcia Marquez we wstepie do swojej
autobiografii méwi: Zycie to nie jest cigg wydarzen, kto-
re ma miejsce podczas zycia jednego czlowieka, jest ono
pamigciq i sposobem, w jaki jest zapamigtywane.

Oproécz rozumienia wagi kryteriéw ekonomicznych,
wedtug ktérych jest oceniana nasza dziatalnos¢, nasze
dziatania powinny znalez¢ akceptacje wladz i widzéw;
powinnismy uswiadamiac im koniecznos¢ zachowania
pamieci.

W zwiazku z tym, p. Erling Dahl jr. zglosit nastepu-
jace postulaty:

— zasadniczym celem dziatalnosci instytucji kultu-
ralnych nie powinno by¢ generowanie zysku, naszym
celem powinno by¢ wykorzystanie srodkéw finanso-
wych we wilasciwy sposéb,

— powstaje potrzeba stworzenia terminologii pozwa-
lajacej na dokonywanie ocen poza takimi kryteriami,
jak liczba zwiedzajacych czy dochdd.

Gléwnym zadaniem Muzeum E. Griega jest pre-
zentacja jego dziet i podtrzymywanie zainteresowania
jego muzyka. Dlatego intensywna dziatalnos¢ Muzeum
w zakresie prezentacji na wysokim poziomie dorobku
Griega i innych kompozytoréw stanowi stalg dziatal-
no$¢ wystawienniczg. Jakos¢ przedsiewziec jest tak
samo istotna, jak i liczba zwiedzajgcych.

Autor wystgpienia uwaza, iz pracownicy muzeéw
sa kustoszami cztowieczenstwa. W $wiecie, w ktérym
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najwyzsze wartosci ustepuja na rzecz materializmu,
gléwnym zadaniem muzealnikéw jest walka o czlo-
wieczenistwo. Istota czlowieczenstwa jest refleksja.
Dlatego tez musimy walczy¢ o mozliwo$¢ uprawiania
refleksji, ktérej pola wyznacza¢ winny: wiedza, wiara,
zwatpienie.

Czlowieczenstwo rozwija sie, kiedy wszystkie te
poziomy sa aktywne. Dzisiaj dominuje gléwnie poziom
.wiedza”. Aktywizacja tego poziomu prowadzi do
wzrostu wszelkich form fundamentalizmu i imperiali-
zmu (walka chrzescijan, muzulmanéw bierze si¢ z che-
ci udowodnienia, iz kto$ pretenduje do tego, iz zna si¢
na czyms lepiej od innych).

Najwazniejszym kryterium sukcesu jest sposéb,
w jaki komunikujemy si¢ i akceptujemy czlowieczen-
stwo.

Marianne Wirenfeldt Assmussen,
Muzeum Karen Blixen w Rungsted, Dania

Muzeum Karen Blixen

Pietnascie lat temu autorka wystgpienia utworzyta
Museum Karen Blixen. Zycie tej pisarki bylo niezwy-
kle. Mimo ze wigkszos¢ artystéw stanowi dla siebie
nawzajem inspiracje, Karen Blixen byta jedyna w swo-
im rodzaju, by¢ moze z racji tego, iz gtléwnym moty-
wem jej tworczosci byly opowiesci afrykanskie, prze-
kazy ustne.

Assmussen opisala tragiczne koleje losu pisarki: po
17-letnim pobycie w Kenii powrét do Danii w 1931 .,
gdzie mieszkata w rodzinnej posiadiosci w Rungsted-
lund wraz ze swoja matka az do jej Smierci w 1936 r,
przezyla tragiczng $mier¢ meza, kochanka.

Nastepnie dane nam bylo poznac koleje przeksztat-
cania posiadtosci rodzinnej pisarki w muzeum i udziat
w tym przedsiewzieciu p. Caroline Carlsen — bliskiej
wspolpracownicy Karen Blixen, do $mierci w 1992 r.
mieszkajacej w mieszkaniu, ktére stalo sie czescig
muzeum.

Kilka lat przed swoja $miercig K. Blixen utworzyla
fundacje Rungstedlund, ktérej przekazata swoj dom,
15,1 ha ziemi otaczajacej siedzibe oraz prawa autor-
skie do swoich utworéw. Park, zgodnie z regulaminem
fundacji zostat przeksztalcony w sanktuarium ptakow,
a jeden z pokoi w mieszkaniu p. Carlsen przeznaczo-
no na organizacje wystaw czasowych poswieconych
tematyce ornitologicznej nie tylko w dostownym zna-
czeniu, ale réwniez przenosnym (ptaki w pracach
K. Blixen jako symbol wolnosci, swobody latania).
Salon w tym mieszkaniu zostal przeksztalcony w sale
kinowa, gdzie prezentowany jest krétki 12-minuto-
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wy film dokumentalny o Karen Blixen. Wykonanie
tego filmu zlecono mtodemu artyscie, ktéry otrzymat
w Hollywood tzw. Dziecigcego Oskara. Film ten pre-
zentowany jest wszystkim odwiedzajacym muzeum.
Natomiast w kuchni Caroline urzgdzono kawiarnie
dzieki temu, w mysl dunskich przepiséw, dziata ona
zupelnie legalnie.

Jelena Michatowa,
Panstwowe Muzeum Literatury w Moskwie,
Rosja

Epoki odzwierciedlane w wystawach literackich

Wedtug opinii p. Michajtowej, jednym z najwaz-
niejszych zadan tworzenia wystaw — literackich czy
historycznych — jest oddanie atmosfery epoki, okresu,
w ktérym tworzyt dany pisarz lub grupa pisarzy. Orga-
nizujac wystawe w miejscu pamieci (muzeum, miesz-
kanie, muzeum-skansen) pisarza czy artysty, muzeal-
nicy zawsze staraja sie odda¢ codzienng atmosfere, pej-
zaze, jakie otaczaly tworce. Wsrod placéwek doskonale
realizujacych zadania w tej mierze nalezy wymieni¢
m.in.: Muzeum Antona Czechowa w Moskwie, Jalcie,
Taganrogu, Mielichowie; Muzeum Lwa Tolstoja (Jas-
naja Polana) i muzeum pamigci pisarza w Chamowni-
kach; b. dom Aleksandra Puszkina w St. Petersburgu
(dzi$ muzeum—mieszkanie); Panstwowe Muzeum Iwa-
na Turgieniewa w Spasskoje — Lutowonowo i inne.

Wszystkie te muzea za swoje najwazniejsze zada-
nie uwazajg zachowanie badz rekonstrukcje codzien-
nej atmosfery, ktéra otaczata pisarzy. Autorzy takich
wystaw winni posigé¢ umiejetnos¢ zaprezentowania
poprzez ,codzienne wydarzenia” pracy pisarza, jego
gustu, zainteresowan itd. Takie podejscie determinuje
odpowiedni dobér rekopiséw, portretéw oséb otacza-
jacych pisarza, a od autoré6w wystawy wymaga zar6wno
pietyzmu, taktu jak i uczucia. Ich prace powinny by¢
stylistycznie jednorodne (jak np w muzeach poswieco-
nych czasom puszkinowskim) lub eklektyczne (jak np.
w Muzeum Aleksieja Totstoja).

Wedtug autorki wystapienia, podobne zadanie
(przywotanie atmosfery danej epoki) stoi przed auto-
rami wystawy historycznej lub literackiej. W jaki spo-
sob zaprezentowac epoke, aby zwiedzajacy ja poczuli
i zrozumieli jej podstawowe standardy estetyczne?
Mozna to osiagna¢ przede wszystkim poprzez prezen-
tacje przedmiotéw nalezacych do bohatera wystawy:
rekopiséw, ksiazek, obrazéw, plakatéw itd. Jednoczes-
nie beda one stanowi¢ pewien klucz do zrozumienia
Srodkéw artystycznych wykorzystanych przez pisarza.

Innym ciekawym rozwigzaniem jest umieszczanie
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na wystawie pisarza czy poety ilustracji do jego prac,
wykonanych przez artystéw z okresu podzniejszego
niz ten, w ktérym tworzyl pisarz. Interesujacym przy-
kladem w tym zakresie, wg sléw p. Michajtowej, jest
wystawa pt. ,Stowo i obraz” w Muzeum Literatury im.
Adama Mickiewicza w Warszawie, zaprezentowana
w Muzeum Literatury w Moskwie jesienig 2005 roku.

Poruszony zostal réwniez wazny problem roli pla-
styka w nadaniu ekspozycji pozadanego ksztattu.
W trakcie prac nad wystawa, najwazniejsza jest zyczli-
wa i zgodna wspétpraca migdzy muzealnymi badacza-
mi i naukowcami, jak réwniez plastykami.

Katarina Ek-Nilsson,
Muzeum Strindberga w Sztokholmie, Szwecja

Dom pisarza — jako swoisty system plciowy

Moéwiac o stosunku Augusta Strindberga do swoje-
go mieszkania jako jednoplciowego tworu, Ek-Nilsson
zwroécita uwage, ze muzealnicy powinni pamietad, iz
muzea utworzone w domach i mieszkaniach zamiesz-
kanych niegdys przez pisarzy — patronéw muzeéw, sta-
nowig konstrukcje lub rekonstrukeje, udana lub nie.
Mieszkanie jest pewna wiadomoscia, stwierdzeniem,
przestaniem i pracownicy tych muzeéw sg jedynymi
osobami, ktére moga pomoéc odczytaé i zrozumiec te
przestania. Aby by¢ do tego zdolnym, nalezy zdaniem
autorki wystapienia, dokona¢ uwaznej analizy teore-
tycznych modeli i instrumentéw, a przede wszystkim
teorii plci.

Czasami mieszkanie pisarza zachowane jest bar-
dzo wiernie, bez zadnych zmian, wraz z jego meblami
i przedmiotami codziennego uzytku. Niemniej jed-
nak pozostaje ono muzeum, konstrukcja, poniewaz
sa w nim pewne zabezpieczenia, ktérych sie nie da
catkowicie unikna¢, jak réwniez z tego powodu, iz
nigdy nie wchodzi si¢ do mieszkania bez wyraznego
zaproszenia, kiedy jest ono zamieszkane przez ludzi.
Wedlug K. Ek-Nilsson, tworzac konkretne muzeum
literackie, powinniSmy zdawac sobie sprawe z tego,
iz zawsze bedzie ono swoistg strukturg odzwiercied-
lajaca nie tyle zycie danego pisarza czy artysty, ile
interpretacja jego zycia przez muzealnych kustoszy,
naukowcéw i innych, wlaczajac oczekiwania publicz-
nosci. Muzealnicy zatem muszg by¢ krytyczni wobec
siebie i zawsze stara¢ si¢ konsultowa¢ swoje pomysty
z innymi fachowcami.

Inng plaszczyzna analizy tego zagadnienia jest
wkonstrukcja” tworzona przez pisarza i cztonkéw jego
rodziny w celu stworzenia i utrzymania mieszkania.
Nawet w tym aspekcie pod stowem ,,mieszkanie” rozu-



miemy nie tylko miejsce, w ktérym mieszkal pisarz.
Mieszkanie stanowi symboliczne miejsce. Uzywajac
stowa ,,ptciowy”, K. Ek-Nilsson ma na mysli role, jaka
odgrywat pisarz lub pisarka, w kontekscie kultural-
nym, spotecznym; granice, w jakich moga poruszac si¢
pisarze, nakreslone przez spoteczenstwo i kulture. Czy
w zwigzku z tym moga muzea by¢ uznane za systemy
plciowe?

Autorka wystgpienia nie jest przekonana do glo-
szonej przez siebie teorii, ale na podstawie ,analizy
plciowej” ostatniego mieszkania zajmowanego przez
Strindberga (pisarz wynajmowat je i niezaleznie od
tego, iz po raz czwarty ozenil si¢, wystréj mieszkania,
brak kuchni, otoczenie budynku petne symboli, powo-
dowaly, iz czul si¢ wdowcem, samotnym mezczyzna)
dochodzi do wniosku, iz pisarza przez caly czas zajmo-
waly problemy plci. Po dokonaniu analizy przedmio-
tow stanowigcych wyposazenie mieszkania pisarza,
K. Ek-Nilsson dochodzi do wniosku, iz pisarz wyrazat
swoj stosunek do zycia, uzywajac nastepujacych sym-
boli: ple¢ zenska byta reprezentowana przez lichtarze
i pamiatki z jego dziecinstw, za$ ple¢ meska zostata
zdominowana przez prace twércow — pisarzy, kompo-
zytoréw, bohateréw greckich..

Najwazniejszg rzecza podczas tworzenia muzeum
i zwigzanej z tym interpretacji zycia danego pisarza jest
dazenie do przeanalizowania réznorodnych modeli
teoretycznych w tym zakresie.

Lothar Jordan,
Muzeum Kleista we Frankfurcie n/ Odra,
Niemcy

Wystawa ,,Odczucia wywolujace pejzaz morski
Friedricha na podstawie obrazu Caspara Davida
Friedricha Zakonnik nad morzem, ogladanego
przez Clemensa Brentano, Achoma von Arnima
i Heinricha von Kleista”

Lothar Jordan opisal reformy w Kleist Museum,
celem ktérych jest m.in. zmiana charakteru sta-
tych ekspozycji: oprécz wystawy poswieconej zyciu
i tworczosci Heinricha von Kleista (1777-1813), beda
prezentowane state wystawy poswiecone i innym
artystom, jak np.: Ewaldowi von Kleist (1715-1759)
i poecie epoki romantyzmu Fouque (1777-1843) oraz
innym wybitnym pisarzom z okresu od konica XIX w.
do XXI w., twérczos¢ ktérych ma odniesienie do Hein-
richa von Kleista i regionu. Zakonczenie tych reform
przewidywane jest w 2011 r., dlatego tez autor wysta-
pienia szczegdtowo omoéwil jedng z wystaw czasowych
prezentowanych w Muzeum.
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Duzg wage muzeum przywiazuje do eksponowania
dziet sztuki — niezaleznie od tego, iz percepcja twor-
czosci Kleista, jak réwniez ksigzek i innych materiatow
drukowanych, majacych jakiekolwiek do niego odnie-
sienie, jest w gtéwnym polu zainteresowania muze-
um. Muzeum stara si¢ tworzy¢ swoista unie literatury
i sztuki i organizuje dialog miedzy tymi dziedzinami
— pomiedzy historig percepcji literatury i recepcji sztu-
ki przez literature. Swietng okazja ku temu byta reak-
cja wybitnych pisarzy i poetéw niemieckich (Clemens
Brentano, Achom von Arnim i Heinrich von Kleist) na
obraz Caspara Davida Friedricha (1774-1840) Zakon-
nik nad morzem w 1810 roku.

Najwazniejszg intencja autoréw wystawy byla pre-
zentacja interesujacego z intelektualnego punktu
widzenia, tréjkata: dziela sztuki i burzliwej reakeji
na nie dwdch wspétczesnych mu wybitnych pisarzy.
Wystawie towarzyszyly inne przedsiewziecia: aktor
zaprezentowal artykul zawierajacy reakcje Brenta-
no, pokazano réwniez obraz Petera Schamoni na ten
temat.

Wystawe i katalog przygotowano we wspolpracy
z wieloma placéwkami muzealnymi: Goethe—Muse-
um we Frankfurcie n. Menem, Stara Galeria w Berli-
nie, Wiepersdorf Manor. Po zakoniczeniu prezentacji
w Muzeum Kleista, wystawe zaprezentowaly instytucje
partnerskie.

Wedlug opinii Lothara Jordana obraz wywoluje
uczucie nihilizmu. Czlowiek na nim zostal przedsta-
wiony jako mata istota, do tego stopnia mata, iz kiedy
sie patrzy na dzieto z pewnej odlegltosci, powstaje wra-
zenie wirtualnej, nierzeczywistej postaci. Dla tak reli-
gijnego malarza, jakim byt Friedrich, byto to radykalne
i najbardziej sceptyczne spojrzenie na $wiat. Dopiero
po wielu latach obraz zaprezentowano ponownie pub-
licznosci.

Natalia Michatowa,
Panstwowe Muzeum A.S. Puszkina w Moskwie,
Rosja

Stowo jako obiekt wystawienniczy
(na podstawie wystaw prezentowanych w Panstwowym
Muzeum Puszkina w Moskwie)

Wedle opinii N. Michajtowej, rola tekstu na dowol-
nej wystawie jest bardzo duza. Jego znaczenie wzra-
sta na wystawach organizowanych w muzeach litera-
ckich. Poprzez teksty prezentujemy moralne wartosci
prac poszczegdlnych pisarzy i poetdéw; teksty mozna
zaczerpna¢ z ksigzek i rekopiséw, w zasadzie kazdy
tekst staje sie cennym obiektem wystawienniczym.
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Egzemplifikacja tezy autorki wystgpienia byla wysta-
wa ,Podréze Aleksandra Dumasa po Imperium Rosyj-
skim”; (mialy one miejsce w 1858 r.). Swoje wrazenia
pisarz zawart w licznych esejach, w ktérych opisywat
historie Rosji, polityke, literature, kulture tego kraju,
rosyjski styl zycia itd. W okresie p6zniejszym eseje te
weszly do jego ksigzki o Ros;ji.

Na wystawie starano sie pokaza¢ Rosje widzia-
na oczami francuskiego pisarza, przytaczajac te jego
stwierdzenia, ktére sa typowe réwniez i dzisiaj. Wypo-
zyczono, czesto unikalne, eksponaty z muzeéw, archi-
wow i bibliotek Moskwy i St. Petersburga — np. auto-
grafy A. Dumasa, zdjecia pisarza, pierwsze wydania
jego prac, widoki miejsc, ktére odwiedzit w Rosji, itd.
Podpisy pod eksponatami zawieraly cytaty z tekstow
A. Dumasa. Zaprezentowano réwniez cytaty, ktdre byty
samodzielnymi eksponatami, nie odnoszace sie do
pozostalej czesci wystawy — fragmenty z esejow pisa-
rza, zawierajace refleksje z podrézy po Rosji, ogélne
stwierdzenia na temat organizacji panstwa, polityki
parlamentu, rosyjskich obyczajéw. Teksty te zaprezen-
towano w postaci kart menu, tak ze widzowie mieli
wrazenie, iz otrzymuja dania do wyboru. Takie podej-
Scie zachecito wielu do siegniecia po ksigzke A. Duma-
sana ten temat.

Nastepnie autorka wystapienia przedstawita kolejny
projekt, ktdry zostanie prawdopodobnie zrealizowany
przez Muzeum A.S. Puszkina w 2007 r. z okazji 50-
lecia placowki, miedzynarodowa wystawe ,Pisarze od
XIX w. do XXI w.” (projekt ten zostal zaprezentowany
na konferencji w Seulu). Gtéwnym celem tej ekspozy-
cji bedzie prezentacja za pomoca zbioréw muzealnych
~SLOWA” i dziedzictwa wybitnych pisarzy. Przesta-
niem jej jest che¢ uzmystowienia odbiorcy, ze poezja,
sztuka i kultura funkcjonuja ponad polityka i grani-
cami, che¢ pokazania ogromnej roli, jaka maja one
do spelnienia w dziele zblizania i jednoczenia ludzi.
Réwniez i na tej wystawie stowo bedzie grato specjalng
role. Organizatorzy oczekuja, iz kazda uczestniczaca
w projekcie placowka zaprezentuje cztery najwazniej-
sze teksty z tworczosci wybranych przez siebie pisarzy
i poetéw oraz portret jednego pisarza, namalowany za
zycia artysty, jeden autograf, jedno wspoétczesne wyda-
nie jednej z prac pisarza i jedng z pamigtek po nim.
Po zakonczeniu ekspozycji w Moskwie, jest mozliwos¢
zaprezentowania jej w innych krajach. Wystawie bedg
towarzyszyly dodatkowe przedsiewzigcia: kulturalne,
o$wiatowe, naukowe i inne. Muzeum ma nadzieje, iz
ten projekt zapoczatkuje nowy etap we wspoétpracy
muzedw literackich.
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Marina Gomozkowa,
Panstwowe Muzeum Literatury w Moskwie,
Rosja

Rola rekopiséw na wystawach literackich

W zbiorach kazdego muzeum literackiego rekopisy
i autograty zajmuja niekwestionowane miejsce — réw-
nowazne z portretami pisarzy, ksiazkami, pamigtkami
osobistymi i itp. Istotnym zadaniem autor6w wystaw
literackich jest przekazanie zwiedzajacym tego wyjat-
kowego uczucia wnikania w zycia pisarza, uczestnicze-
nia w procesie twoérczym, jakie towarzyszy wszystkim,
ktorzy pracuja z rekopisami. Jak wiadomo, z racji ogra-
niczen, jakie narzuca nam ekspozycja oryginatéw reko-
piséw (specjalne zabezpieczenia, krétki okres ekspozy-
¢ji — zaledwie dwa miesiace, itd.), pod nazwa ,rekopis”
autorka wystgpienia ma na mysli bardzo dobrze wyko-
nang atrape.

Gomozkowa uzasadnita koniecznos¢ bardzo wni-
kliwego i starannego wyboru rekopiséw, podkreslajac
ich role jako m.in. swoistego przewodnika po zyciu
pisarza, po jego wnetrzu i charakterze. Wystawy pre-
zentowane w muzeach pamieci (dawne mieszkania)
wymagaja szczegdlnej starannosci: autor ekspozycji
powinien by¢ bardzo dobrze zorientowany w szcze-
gotach zycia pisarza, jego przyzwyczajeniach podczas
pracy itp. Gomozkowa przytacza w tym kontekscie
przyktad muzeum Borysa Pasternaka w Pieredietki-
no (pod Moskwa), gdzie w ogdle nie sg eksponowane
rekopisy pisarza. Jak wiadomo, po zakoniczeniu powie-
Sci, pisarz nie zostawial zadnych rekopiséw, dlatego tez
zdecydowano sie ich réwniez nie eksponowa¢, dzieki
czemu uzyskano efekt ascetycznosci i prostoty, ktéra
lubit otacza¢ sie poeta.

Z drugiej strony, nie mozna byto zastosowac takiego
podejscia w przypadku muzeum Michata Lermontowa,
gdzie, w szczeg6lnosci ilustrujac mlodzienczy okres
zycia, nalezalo zaprezentowac rekopisy, nie tylko zeby
pokaza¢ proces tworczy, ale réwniez po to, aby zaak-
centowac jego patriotyczna postawe i dramat rodziny
poety.

Swoje twierdzenie co do koniecznosci starannego
i przemyslanego doboru rekopiséw, ktéry powinien
by¢ podporzadkowany ogélnej idei wystawy, Marina
Gomozkowa uzasadnia na przyktadach takich wystaw,
jak: ,Czym jest wiara? Duchowe poszukiwania rosyj-
skich pisarzy” (2000), ilustrujacej kwestie wzajemnych
relacji pisarzy i chrzescijanstwa w okresie od XVI w.,
»Puszkin i Srebrmy Wiek w rosyjskiej literaturze”
(1999), pokazujacej wszechstronnoé¢ artystyczne
bogactwo i wzajemne relacje miedzy literatura, poezja
i sztukami pieknymi, oraz, ,Stowa o zapachu prochu



strzelniczego” — z okazji 60. rocznicy zwyciestwa nad
hitlerowskimi Niemcami.

Inny rodzaj istotnych dla wystaw literackich rekopi-
séw stanowig ,autografy” — wszelkiego rodzaju uwa-
gi, komentarze zamieszczane przez pisarzy na margi-
nesach ksigzek. Dobrym przykladem w tym zakresie

Konferencje, sesje, konkursy_

moze stuzy¢ wystawa poswiecona Aleksandrowi Blo-
kowi (1980r); mozna wregcz zorganizowaé wystawe,
podstawe ktérej beda stanowi¢ tylko rekopisy, np.
poswiecong jednej pracy, w powiesci Wojna i pokdj Lwa
Totstoja.

Janusz Odrowqgz-Pienigzek

From the Work of the ICLM - ICOM International Council of Museums
XXVIII Annual ICLM Conference in Stockholm and Tallberg
8-13 August 2006

In 2005 the Annual ICLM Conference took place in
Stockholm and its main organiser was Ms Gerd Rosander
— director of the Henry Ibsen Museum in Oslo. The debates
were opened by the President of ICLM, Erling Dahl Jr. — direc-
tor of the Edvard Grieg Museum in Torldhaugen near Bergen
(Norway), whose paper focused on methods of assessing the
successes of cultural institutions. Consecutive papers were
presented by Marianne Wirenfeldt Assmussen from Karen
Blixen Museet (Denmark) — The Karen Blixen Museum; Yelena
Mikhalova from the State Museum of Literature in Moscow
— Epochs Reflected in Literary Exhibitions; Katarina Ek-Nilsson

from Strindbergsmuseet in Stockholm — The Writer’s Home as
a Specific Sexual System; Lothar Jordan from Kleist-Museum in
Frankfurt on the Oder — The Exhibition "Emotions Evoked by the
Friedrich Seascape upon the Basis of “The Monk and the Sea’ by
Caspar David Friedrich” Seen by Clemens Brentano, Achom von
Arnim and Heinrich von Kleist; Natalia Mikhalova from the A.
S. Pushkin State Museum in Moscow (Russia) — The Word as
an Exhibit and Marina Gomozkova from the State Museum
of Literature in Moscow — The Role of Manuscripts in Literary
Exhibitions.

XXIX Konferencja Doroczna ICLM - ICOM
we Frankfurcie nad Odra, Berlinie i Weimarze, 20-23 1X 2006

Gléwnym tematem konferencji byly ,Muzea litera-
ckie i mtodziez” — zgodnie z mysla przewodnig Mie-
dzynarodowego Dnia Muzedéw w 2006 roku. Jak uza-
sadniali to pomystodawcy tegorocznej konferencji,
w dobie rozwijajacych sie nowoczesnych nosnikéw
informacji, prawdziwym wyzwaniem jest upowszech-
nianie ,,pozamedialnej” wiedzy, jak réwniez krzewienie
mitosci do literatury i jezyka. Ta mitoscig powinnismy
stara¢ sie napelnic¢ serca dzieci, uczniéw, studentéw.

Wystgpienia dotyczyly réwniez dyskusji wokét prob-
lemu ,Muzea i wymiana w dziedzinie literatury” oraz
»-Kanon”, ktéra to tematyka znalazta si¢ w centrum
uwagi obrad Niemieckiego Stowarzyszenia Literackich
Muze6éw Pamieci i Spoleczenstw (ALG). Czlonkowie
ICLM i ALG postanowili wspélnie obchodzi¢ rocznice
20-lecia dziatalnosci ALG w Weimarze.

Tegoroczna konferencja ICLM rozpoczeta sie we
Frankfurcie nad Odra koncertem Panstwowej Orkie-
stry Brandenburgii (niektérzy cztonkowie ICLM repre-
zentowali muzea poswigcone pamieci kompozytoréw,
ktére nie majg reprezentacji w postaci specjalnego
komitetu w ramach ICOM).

Po zakonczeniu wizyty w Muzeum Kleista we Frank-

furcie nad Odra, uczestnicy konferencji przeniesli si¢
do Zamku Neuhardenberg, gdzie zostali powitani przez
Sekretarza Stanu ds. Szkolnictwa Wyzszego, Badan
i Kultury Brandenburgii, Johanna Komusiewicza.

Tizeci dzien obrad uczestnicy konferencji spedzili
w Berlinie, gdzie odbyta sie wizyta w Akademii Sztuki,
a nastepnie spotkania w ambasadach krajéw nordy-
ckich, polaczone z dyskusja i wystgpieniem na temat
percepcji tworczosci Henryka Ibsena w Niemczech.
Czwarty dzien konferencji, uczestnicy spedzili w Wei-
marze, gdzie dotaczyli do obrad ALG oraz wzigli udziat
W sesji plenarne;j.

Tematyka spotkan i wystapien merytorycznych:

20 IX: Bernd Kauffman, przedstawiciel Fundacji
Zamku Neuhardenberg: Dokgd i w jakim celu zmierzajg
mugzea literackie?

20 IX: promocja ksigzki Listy do Wolffa Friedricha
von Retzow (1749 - 1754)

21 IX: spotkanie w Akademii Sztuki: Archiwa i wy-
stawy Akademii Sztuki, Heine w kanonie literatury swiato-
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wej; Ostatnie stowo sztuki — z okazji 150. rocznicy Hein-
richa Heinego i Roberta Schumanna”; w ambasadach
krajéw nordyckich: Muzea i mlodzi zwiedzajgcy: Grieg
w szkole — prezentacja i omowienie projektu Muzeum
E. Griega w Bergen

22 IX: prezentacja projektu polsko—niemieckiego
sieci Mugzea literackie i wymiana muzeéw Hauptman-
na (prezentowal Jacek Barski), Nadiezda Macurova
(Muzeum Literatury Czeskiej, Praga) Niemieckie doku-
menty w archiwach literackich Muzeum Literatury Cze-
skiej, Prezentacja dokumentu Przebieg obrad dorocznej
konferencji ICLM w 2005 roku

23 IX: Wspolna konferencja ICLM i ALG na temat
»Literatura i Kanon”; wystgpienia: Galina Aleksiejewa,
kierownik Dziatu Badann w Muzeum Lwa Tolstoja w Jas-
nej Polanie, Kanon: Nowe srodki stosowane przez muze-
um w zakresie prezentacji tradycji narodowych; dyskusja
panelowa: Kanon literatury wspdlczesnej — z udziatem
cztonka Rady ICLM,. Jeana-Paula Dekissa.

Spis wystapien na sesji plenarnej konferenc;ji:

1. Krista Aru, Muzeum literatury w Estonii (obecnie
Muzeum Narodowe),

2. Galina Bielonowich, Panstwowe Muzeum PI.
Czajkowskiego, Muzeum RI. Czajkowskiego — zatozyciel
konkurséw dla mtodych muzykdw,

3. Jewgienij Bogatyriow, Pafistwowe Muzeum A.S
Puszkina, 50. rocznica Paristwowego Muzeum A.S. Pusz-
kina w Moskwie,

4. Jean-Paul Dekiss, Dom — Muzeum Julesa Verne’a,
Amiens, Francja,

5. Csilla Csorba Erdoby, Muzeum Literatury Wegier-
skiej; Budapeszt, Literackie rendez vous w Muzeum,

6. Maria Gregorio, przedstawiciel wloskiego komi-
tetu ICOM — Literackie muzea we Wloszech, Mugzea
Allessandro’a Manzoni w Mediolanie i Lecco,

7. Marina Gomozkowa, Panstwowe Muzeum Lite-
ratury, Rosja, Formy dziatalnosci Paristwowego Muzeum
Literatury na rzecz publicznosci i sposoby doskonalenia
tych form,

8. Fredrikke Hegnar von Ubisch, Asker Muzeum,
Norwegia, Czy ndasze muzeum jest w stanie sprostac
wyzwaniom mlodego pokolenia,

9. Lothar Jordan, Muzeum Kleista, Frankfurt
n/Odra, Doswiadczenia i projekty realizowane przez
Muzeum Kleista dotyczgce miodego pokolenia — w tym
rowniez w zakresie pracy z mlodziezq polskq,

10. Galina Chrabrowitskaja, Panstwowe Muzeum—
Centrum Humanistyczne ,,Preodolenie”, Rosja, Mugze-
um i mlody odbiorca,

11. Antra Medne, Muzeum Pamieci Aleksandra
Caksa, Totwa,

12. Aleksiej Newskij, Panstwowe Muzeum Lite-
ratury, Rosja, Zbiory ksigzek dla dzieci w Panstwowym
Mugeum Literatury oraz ich wykorzystanie w dziatalnosci
wystawienniczej i programach edukacyjnych, realizowa-
nych przez Muzeum,

13. Jelena Potiomkina, Centrum Dzieciece Panstwo-
wego Muzeum A.S. Puszkina, Rosja, Dzialalnos¢ Cen-
trum Dziecigcego Muzeum A.S. Puszkina,

14. Ludmita Razogriejewa, Panstwowe Muzeum
Szotochowa, Rosja, Perspektywy rozwoju programow
Muzeow adresowanych do mtodego widza,

15. Wiadimir Totstoj, Panistwowe Muzeum ,,Jasna-
ja Polana”, Rosja, Braterstwo antagonistéw. Programy
adresowane do dzieci realizowane przez Jasng Polang na
podstawie przemysleri Lwa Tolstoja w zakresie edukacji.

Janusz Odrowqgz-Pienigzek

XXIX Annual ICLM - ICOM Conference in Frankfurt on the Oder, Berlin and Weimar,
20-23 September 2006

The leading theme of the conference was Literary Museums
and Young People in accordance with the theme of the
International Museum Day of 2006. The authors of this year’s

conference claim that in an era of developing information car-
riers the true challenge lies in knowledge and the propagation
of love for literature and language, an emotion which should be
installed into the hearts of schoolchildren and students.

The topics of the papers also related to the discussion on
Museums and Literary Exchange and Canon — the prime theme
of the debates held by the German Association of Literary
Memorial Houses and Societies (ALG).

The members of ICLM and ALG decided to hold the celebra-
tions of the twentieth anniversary of ALG in Weimar.
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Wojciech Przybyszewski, Portrety rodowe Krasiriskich, Warszawa 2006, ss. 91, il. 52, tabl.

KRASINSKICH

Imaginacyjne portrety antena-
tow, galerie przodkéw, panteony
rodowe zyskaly state miejsce w pol-
skim malarstwie pod koniec XVII
stulecia. Mialy dokumentowac
»starozytne” pochodzenie rodu,
zaspokajac jego ambicje, schlebiac
proznosci. W wieku XIX powrd-
cita w kregach arystokracji moda
na tworzenie patacowych galerii
portretéw przodkéw. Zapelniaty
one sale i korytarze dzwiganych
z ruin lub nowo wznoszonych sie-
dzib. W okresie niewoli narodowe;
i w obliczu nieudanych zrywéw
wyzwolenczych, przypominaty
czasy $wietnosci Rzeczypospolitej
i zastugi wybitnych przedstawicieli
rodéw szlacheckich i magnackich
dla Ojczyzny.

Dwom, $cisle ze soba zwiaza-
nym, zespolom portretéw pre-
zentujacych znacznych czlonkéw
rodziny Krasinskich herbu Korwin

(Slepowron) poswiecit swoja naj-
nowszg publikacje Wojciech Przy-
byszewski. Liczaca blisko sto stron
ksiazka sklada si¢ z dwdch czesci
— pierwsza dotyczy obrazéw, druga
ich autora.

Przedmiotem rozwazan jest
grupa szesnastu plocien: o$miu
z patacu w Radziejowicach i kolej-
nych oémiu z siedziby Krasinskich
w ukraifiskiej Regimentarzéwee,
eksponowanych obecnie w Muze-
um Romantyzmu w Opinogorze.
Autor ksiazki stara sie na podsta-
wie wilasnych badan i krytycznej
analizy dotychczasowych pub-
likacji na temat wspomnianych
obrazéw ustali¢ datowanie obu
zespoléw. Pierwszy, wykonany na
zamo6wienie hrabiego Adama Kra-
sinskiego z Radziejowic, powstal,
zdaniem Przybyszewskiego, okoto
roku 1852. Drugi to wzorowany
na pierwszym (w trzech przypad-
kach powtarzajacy cate kompozy-
cje) zbidr, pochodzacy najpewniej
z lat 70. XIX wieku. Zleceniodawca
byt tym razem Humbert Krasinski
z Regimentarzéwki, ktéry chcial
dzieki niemu podkresli¢ zwiazek
bocznej, ukrainskiej linii ze starszy-
mi gateziami rodu Korwinéw. Warto
zaznaczy¢, ze kwestia ta jeszcze do
poczatkéw XX w. budzita watpliwo-
sci ,bezspornych” przedstawicieli
rodu i twércéw genealogii (patrz:
Adam Boniecki, Herbarz Polski).

Omoéwione w ksigzce Wojciecha
Przybyszewskiego obrazy to prace
duzych rozmiaréw (przekraczajace
2x1 m), prezentujgce postacie en
pied, w wickszosci meskie (w kazdej

grupie jest jeden wizerunek kobie-
cy). Portretowani to znani przed-
stawiciele rodu, poczynajac od jego
protoplasty Warcistawa Korwina,
marszatka dworu lub — jak glosi
inskrypcja na portrecie — hetmana
ksiecia Konrada Mazowieckiego,

1. Warcistaw (Wawrzgta) Korwin, protopla-
sta rodu Krasiriskich, Antoni Ziemiecki,

ok. 1852, olej, plétmo. Muzeum
Narodowe w Warszawie (depozyt MNW
w Domu Pracy Tworczej Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego
w Radziejowicach)

1. Warcistaw (Wawrzeta) Korwin, protoplasta
rodu Krasinskich (Warcistaw (Wawrzeta)
Korwin, Progenitor of the Krasinski
Family) by Antoni Ziemigcki, about
1852, oil, canvas, National Museum in
Warsaw (deposited at the Creative Work
Home of the Ministry of Culture and the
national Heritage in Radziejowice)
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a konczac na poecie-romanty-
ku Zygmuncie Krasinskim. Précz
trzech postaci wspdlnych dla obu
zespoléw, galerie prezentuja nieco
inng grupe stawnych antenatéw.
Zastugg autora publikacji jest
odnalezienie i zaprezentowanie
w ksigzce zrédet ikonograficznych,
ktérymi postuzyt sie twoérca opisa-
nych portretéw. Malarz korzystat
z wizerunkéw Krasinskich znajdu-
jacych sie na renesansowych meda-
lach oraz XVII- i XVIII-wiecznych
obrazach i miedziorytach. Postuzyt
sie réwniez litografia z roku 1848,
prezentujaca drzewo genealogiczne
rodu, udostepniong mu, jak mozna
przypuszczaé, przez zamawiajacego
portrety do galerii radziejowickiej.
Stroje postaci zdradzajg troske

2. Franciszek Krasifiski (1525-1577), podkan-
clerzy koronny, biskup krakowski, Antoni
Ziemigcki, lata 70. XIX w., olej, ptétno.
Muzeum Romantyzmu w Opinogérze

2. Franciszek Krasiniski (1525-1577), pod-
kanclerzy  koronny, biskup krakowski,
(Franciszek  Krasinski  (1525-1577),
Vice-Chancellor of the Crown, Bishop
of Cracow), by Antoni Ziemiecki, 1870s,
oil, canvas, Museum of Romanticism in
Opinogéra

MUZEALNICTWO

o wierno$¢ realiom historycznym
i uwzglednienie przez malarza
wspOlczesnych mu badan z tej dzie-
dziny. Z kolei sposéb upozowania
portretowanych w kilku przypad-
kach zostat powtdrzony za rycinami
ilustrujacymi ksiazke Zycie marszat-
kéw francuzkich z czaséw Napoleona
(Warszawa 1842). Malarz korzystat
takze z miedziorytéw przedstawia-
jacych wybitne postacie polskiego
zycia politycznego, wypozyczo-
nych zapewne ze znajdujacych sie
w Warszawie bogatych zbioréw gra-
fiki generata Wincentego Krasin-
skiego. Ten ostatni byl, z pewnos-
cig, zywo zainteresowany powsta-
niem galerii portretéw rodowych,
sam bowiem podjat okoto ¢wieré
wieku wczesniej nieudana prébe

3. Jan Dobrogost (Bonawentura) Krasirski
(1640-1717), wojewoda plocki, fundator
patacu Krasiiiskich w Warszawie, Antoni
Ziemigcki, lata 70. XIX w., olej, ptétno.
Muzeum Romantyzmu w Opinogérze

3. Jan Dobrogost (Bonawentura) Krasinski
(1640-1717), wojewoda ptocki, funda-
tor patacu Krasiriskich w Warszawie (Jan
Dobrogost  (Bonawentura) — Krasinski
(1640-1717), Voivode of Ptock, Founder
of the Krasinski Palace in Warsaw) by
Antoni Ziemiecki, 1870s, oil, canvas,
Museum of Romanticism in Opinogéra

jej zalozenia.

Starania artysty o nadanie por-
tretom charakteru historycznego
nie szly niestety w parze z pozio-
mem artystycznym tych dziel.
Antoni  Ziemiecki (1806-1889),
autor opisanych wizerunkow, nie
byt malarzem wybithym, pewnie
dlatego jest dzi§ niemal calkowi-
cie zapomniany. Studiowal rysu-
nek i malarstwo u Aleksandra
Kokulara, nastgpnie kontynuowat
nauke w Rzymie, a na trasie jego
artystycznych podrézy znalazly sie
takze Drezno i Paryz. Ostatecznie
zamieszkal w Warszawie. Mimo
rzetelnego  warsztatu, pozostat
malarzem zaledwie poprawnym.
Jego obrazy batalistyczne, histo-
ryczne czy religiine poddawali

4. Franciszka Krasiniska (1744-1796), krdle-
wiczowa polska, ksigzniczka saska i kur-
landzka, Antoni Ziemiecki, lata 70. XIX w.,
olej, plétno. Dom Pracy Tworczej Mini-
sterstwa Kultury i Dziedzictwa Naro-
dowego w Radziejowicach

4. Franciszka Krasifiska (1744-1796), krole-
wiczowa polska, ksiggniczka saska i kur-
landzka (Franciszka Krasinska (1744-
1796), Princess of Poland. Saxony and
Courland) by Antoni Ziemiecki, 1870s,
oil, canvas, Creative Work Home of the
Ministry of Culture and the National
Heritage in Radziejowice



surowej ocenie kolejni krytycy
recenzujgcy warszawskie wystawy
malarstwa. Specjalnoscig Ziemie-
ckiego byly jednak przede wszyst-
kim portrety, na ktére znajdowal
licznych odbiorcéw. Odznaczaty si¢
— jak wynika z not prasowych pub-
likowanych w latach 1844 i 1845
— trafnym podobienistwem oraz wiel-
kg prawdg i zyciem, ktére to cechy
cenili wysoko XIX-wieczni odbior-
cy sztuki. Dwukrotne zamdwienie
u artysty portretéw do galerii rodo-
wych $wiadczy niewatpliwie o jego
popularnosci.

Ksigzka Przybyszewskiego to
pozycja z naukowego punktu
widzenia rzetelna. Liczne przy-
pisy pozwola zainteresowanym
siegna¢ do XIX-wiecznych tekstow
zrodtowych, stanowigcych  pod-
stawe opublikowanych informacji

Przypisy

o obrazach i ich twércy, oraz do
wczesniejszych opracowan tematu.
Nowoczesna szata graficzna powin-
na zadowoli¢ odbiorcéw cenigcych
walory estetyczne publikacji. Teks-
towi, jak wspomniano wczesniej,
towarzyszg liczne ilustracje bialo-
Czarne, prezentujgce pierwowzory
omawianych portretéw. Zamiesz-
czone na koncu tablice prezentuja
z kolei kolorowe ilustracje obrazéw
z obu galerii.

Stabsza strong ksiazki jest nato-
miast sam jej przedmiot. Przyby-
szewski prezentuje w niej dziefa
o przecietnych walorach artystycz-
nych. Ocala od zapomnienia mala-
rza sprawnego, ale odtworczego,
ktérego popularnoséw2.13. éwierci
XIX w. (wbrew niepochlebnym oce-
nom wspotczesnych mu krytykéw
sztuki) $wiadczy o niewybrednych

Recenzje L

gustach éwczesnych polskich elit
i niewysokich wymaganiach stawia-
nych przez nie artyscie. Autor pub-
likacji pozwala czytelnikowi zajrze¢
do pracowni malarza, poznac jego
warsztat, metody pracy oraz zrodla,
na ktérych si¢ opieral. Prezentuje
tez dazenia Srodowisk arystokra-
tycznych, przybliza realia epoki
1 zycia artystycznego w Owczesnej
Warszawie. Opisuje m.in. wyda-
rzenie kulturalne, a zarazem towa-
rzyskie, ktore, jego zdaniem, stato
si¢ impulsem do stworzenia galerii
portretéw radziejowickich. Odkry-
cie, o jakie wydarzenie chodzilo,
pozostawiam czytelnikowi, zache-
cajac do siegniecia po oméwiong
tu publikacje!.

Magdalena Pielas

! Dostepna gtéwnie w Muzeum Romantyzmu w Opinogérze i Domu Pracy Tworczej w Radziejowicach

Wojciech Przybyszewski, Portrety rodowe Krasiiskich (The Krasifiski Family Portraits), Warszawa 2006,

91 pp.,ill. 52, tabl.

A presentation of two series of por-
traits of outstanding members of the
Krasinski family of the Korwin coat of
arms. The first is composed of eight paint-
ings from the palace in Radziejowice,
commissioned by Count Adam Krasiniski
in about 1852. The second series, mod-
elled on its predecessor, also totals eight
canvases and comes from the Krasinski
residence in Regimentarzowka (Ukraine),
at present displayed at the Museum of
Romanticism in Opinogéra. The can-
vases were executed probably during
the 1870s at the request of Humbert
Krasinski, who wished to accentuate the
connection of his own side line with the
older branches of the Korwin family, an
issue which remained controversial to
the early twentieth century.

The discussed canvases are large-for-
mat (more than 2 x 1 m.) en pied por-

traits, the majority showing male sitters
(each group includes a single likeness
of a woman). The portrayed persons are
acclaimed representatives of the fam-
ily, starting with its forebear,Warcistaw
Korwin, who served Duke Konrad of
Mazovia, to the Romantic man of letters
Zygmunt Krasinski. With the exception
of three persons appearing in both sets,
the galleries feature slightly different
groups of anccestors.

The present book makes it possible to
become acquainted with the workshop,
methods of work, and sources used by
the author of the invented portraits of
the Krasinski family. The sources includ-
ed images found on Renaissance med-
als, seventeenth- and eighteenth-century
portraits and copperplates as well as
in family genealogical trees. The poses
emulate the likenesses of the celebrities

of European political life, featured in
assorted graphic art collections.

The author of both series is Antoni
Ziemiecki (1806-1889), an almost totally
forgotten Warsaw-based painter, who
despite his indubitable skills remained a
merely adequate artist. Ziemiecki, whose
battle, historical or religious canvases
were criticised, specialised in portraits
which, despite their mediocre level, were
quite popular.

The commission of two series of
stately family portraits says much about
the taste of the nineteenth-century Polish
elites and the demands made of the art-
ist. It is also testimony of the fashion
prevailing among the aristocracy of the
time, determined to create painted family
pantheons in the fashion of their seven-
teenth-century predecessors.

Magdalena Pielas
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Dobra kultury i problem wiasnosci. Doswiadczenia Europy Srodkowej po 1989 roku, red. Grazyna Czubek

i Piotr Kosiewski, Wydawnictwo TRIO, Warszawa 2005, ss. 316, il.

Dobra kultury
i problemy wtasnosci

a Europy Srodkowej

Naktadem Fundacji im. Stefana
Batorego w Warszawie ukazaly sie
materialy konferencji zorganizo-
wanej 5 lipca 2005 r., poswieco-
nej zagadnieniom reprywatyzacji
znacjonalizowanych po II wojnie
Swiatowej débr kultury w pan-
stwach Europy Srodkowo-Wschod-
niej. Ksigzka podzielona zostata na
pie¢ czesci tematyczno-problemo-
wych: T Wlasnos¢ oséb prywatnych.
Reprywatyzacja (s. 21-66), 11 Mie-
nie ofiar Holocaustu (s. 67-122),
1T Whasnosc organizacji spotecznych,
kosciotéw i zwigzkow wyznaniowych
(s.123-162),IVProblemsukcesjiinsty-
tucjonalnej i débr przemieszczonych
w wyniku zmiany granic (s. 163-
246), V Reprywatyzacja i restytucja
a obowigzek ochrony dziedzictwa
kulturalnego (s. 247-286). Obejmu-
je takze dyskusje miedzy referenta-
mi (s. 287-290), noty o autorach,
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indeks osobowy oraz spis zamiesz-
czonych ilustracji.

Rok 1944 i 1945 dla panstw
Europy Srodkowo-Wschodniej byt
znamienny. Armia Czerwona nie
tylko przepedzita Niemcow, ale
jednoczesnie przyniosta ze sobg
obyczaje i ustréj wlasnego kraju.
Dyktatura faszystowska zostata
zastapiona dyktaturg stalinowska.
Za Armia Czerwong szly grupy zlo-
zone z archiwistéw, bibliotekarzy,
historykéw sztuki i muzealnikéw
(tzw. bataliony kulturalne NKWD,
zwane tez po rosyjsku trofiejnymi
otriadami), ktérzy napotkane dobra
kultury — jesli zdotali by¢ szybsi od
bezmyslnych nieraz czerwonoar-
mistow — traktowali jako ,zdobycz
wojenna”. Dopiero po latach jako
»dar narodu radzieckiego” niekto-
re z nich wracaly do macierzystego
kraju.

Nowe wladze przyniesione na
radzieckich bagnetach rozpocze-
ly — wzorem ZSRR — wydawanie
dekretéw i zarzadzen zmierzajacych
do upanstwowienia débr kultury:
archiwaliéw, ksiegozbioréw i dziet
sztuki. Wiele z nich przejeto jed-
nak bezprawnie lub z naruszeniem
komunistycznego prawodawstwa,
co po przemianach 1989 r. w Euro-
pie Srodkowo-Wschodniej umozli-
wilo zainicjowanie procesu repry-
watyzacji dobr kultury i domagania
si¢ przez ich prawnych wtascicieli
zadosCuczynienia za poniesione
straty ze strony prawnych konty-
nuatoréw powojennych wtadz pan-
stwowych w tej czesci kontynentu
europejskiego.

Jacek Purchla w referacie zatytu-
towanym Dziedzictwo a transforma-
cja. Strategiczne cele polityki parstwa
w sferze ochrony zabytkéw — doswiad-
czenia Polski dokonal krytycznego
omoéwienia polityki Polski Ludowej
wobec narodowego dziedzictwa
kultury. Cecha charakterystyczna
stanu tego dziedzictwa byl stopien
jego zniszczenia przez okupanta
niemieckiego oraz po przejsciu
frontu wschodniego, ktére pogte-
bione zostalo nastepnie grabieza
dokonang przez organy panstwo-
we ZSRR. Wowczas, gdy zabytkowa
substancja byla katastrofalnie znisz-
czona, wprowadzono nowy system
polityczny i ekonomiczny, w ktorym
dziedzictwo funkcjonowato bardziej
w wymiarze ideologicznym niz prak-
tycznym. Symbolem sukcesu dyktatu
polityki stata si¢ rekonstrukcja War-
szawy. Warszawska Staréwka to jed-
noczesnie znakomity przyktad catko-
witego ignorowania przez komunizm
kwestii wtasnosciowych (s. 8). Osob-
nym zagadnieniem bylo dziedzi-
ctwo kultury ziemianskiej (archiwa
rodowe, ksiegozbiory, galerie obra-
z6w, zbiory numizmatéw, oreza
itd.), ktore padlo ofiarg reformy
rolnej. Jesli archiwalia gospodarcze
podlegaly przejeciu przez panstwo
wraz z ziemig (upanstwowiona lub
rozparcelowana), to jednak archi-
walia rodowe (w tym liczne foto-
grafie i ryciny), zabytkowe meble,
kolekcje malarstwa i inne dzieta
sztuki dekretowi juz nie podlegaty
i zostaly przez panstwo zawtaszczo-
ne prawem kaduka! Mozna bytoby
tego dokona¢, gdyby wprowa-



dzono prawo skutecznej ochrony
zabytkéw (oczywiscie w demokra-
tycznym panstwie prawa, ktérym
PRL nie byta nigdy!) — czyli zasade
ograniczonego prawa wlasnosci ze
wzgledunainteresspoteczny (s. 11).
Zreszta dekret o reformie rolnej
z 1944 1. nie przewidywat przejecia
ruchomosci, a §11 rozporzadzenia
ministrarolnictwaz 1 marca 1945r.,
ktéry  przewidywal  zabieranie
przedmiotéw o wartosci muzealnej,
byt nielegalny, gdyz nie miat pod-
stawy prawnej w dekrecie (orzekt
to juz w 1985 r Sad Okregowy
w Warszawie oraz Sad Najwyzszy
w 1989 1, zas w 2003 r. Naczel-
ny Sad Administracyjny uznal, ze
dekret o reformie rolnej przewidy-
wal przejecie jedynie nieruchomo-
$ci) — a wiec konsekwencja powi-
nien by¢ zwrot nieprawnie przeje-
tych ruchomosci. W odniesieniu
do archiwaliéw, prawnie zagad-
nienie ich ochrony uregulowata
uchwalona jeszcze w czasach PRL
ustawa z 14 lipca 1983 r. 0 narodo-
wym zasobie archiwalnym i archi-
wach ((Dz. U. PRL 1983, nr 38,
poz. 173) oraz ustawa z 15 lutego
1962 r. o ochronie débr kultury
i o muzeach (Dz. U. PRL 1962,
nr 10, poz. 48), a obecnie ustawa
z 21 listopada 1996 r. o muzeach
(Dz. U. RP 1997, nr 5, poz. 24).
Uchwalona przez sejm 23 lipca
2003 r. ustawa o ochronie zabyt-
kéw i opiece nad zabytkami (Dz.
U. RP 2003, nr 162. poz. 1568)
w bardzo ograniczonym zakresie
daje podstawy prawne do stworze-
nia nowego modelu ochrony zabyt-
kéw w Rzeczypospolitej Polskiej.
Archiwa i biblioteki nadal czekaja
na nowe regulacje prawne.

W czesci 1 (Whasnos¢ osdb pry-
watnych. Reprywatyzacja) —Stefan
Turner oméwit losy skonfiskowa-
nych débr kultury po zjednoczeniu
Niemiec w $wietle przepiséw prawa
niemieckiego. W 1990 r. powstata
koniecznos¢ dostosowania dzialal-

nosci legislacyjnej do uregulowan
obowiazujacych w dawnej radzie-
ckiej strefie okupacyjnej (1945-
1949) i w NRD (1949-1989), gdy
usankcjonowana byta praktyka
zaboru dobr kultury (s. 21). Nalezato
odnies¢ si¢ nie tylko do sekwestra-
cji ze strony okupanta radzieckiego,
lecz takze do konfiskat obciazaja-
cych byta NRD, przeprowadzanych
przez spotke Sztuka i Antyki (Kunst
und Antik), kierowana przez Ale-
xandra  Schalck-Golodkowskiego
(putkownika Stasi). Trzecig kate-
goria bylo mienie zagrabione ofia-
rom nazistow (gléwnie judaika).
Znacjonalizowane zbiory archi-
walne, biblioteczne i artystyczne
przekazywano do instytucji pan-
stwowych — powstata nawet nowa
placowka pod nazwa Muzeum
Feudalizmu w zamku Wernigerode
w gérach Harzu. Prawnie zagad-
nienia te uregulowano 27 wrzes$nia
1994 r. ustawami': 1) o rekom-
pensatach (Entschadigungsgesetz)
— odnoszaca sie do wywlaszczen
z czasow NRD, 2) wyréwnawcza
(Ausgleichadigunggesetz) — usta-
lajaca procedury ubiegania si¢
o zwrot mienia wywlaszczonego
na mocy prawa okupacyjnego lub
decyzji witadz okupacyjnych, 3)
o rekompensatach dla ofiar naro-
dowego socjalizmu (NS-Verfolgte-
nentschadigungsgesetz). Ponadto
zwrotu bezprawnie przejetego mie-
nia kulturalnego mozna w Niem-
czech dochodzi¢ na podstawie
ustawy z 29 pazdziernika 1992 r.?
o rehabilitacji karnej (Strafrechtli-
ches Rehabilitierungsgesetz) oraz
ustawy z 1 lipca 1994 r> o reha-
bilitacji ~administracyjnej  (Ver-
waltungsrechtliches  Rehabilitie-
rungsgesetz). Jednak Federalny
Trybunal Konstytucyjny (Bundes-
verfassungsgericht) w REN uznat,
ze panstwo — dla dobra powszech-
nego — moze zastosowac wylgczenie
Sciezki restytucyjnej i pozostawienie
zabytkowych przedmiotéw w zbio-

Recenzje L

rach publicznych przez 20 lat (tzw.
bezplatne s$wiadczenia publiczne)
dla badan naukowych. Prawo to
zastosowano np. wobec Archiwum
Goethego i Schillera, o ktérego
zwrot ubiega si¢ w imieniu swojej
corki Leonie — ksigze Michael von
Sachsen-Weimar-Eisenach.  Osta-
tecznie pozew wycofano w zamian
za rekompensate w wysokosci 15,5
mln euro. Natomiast w przypad-
ku wywtlaszczenia débr kultury za
czaséw NRD prawodawstwo RFN
nakazuje, aby domagajacy sie zwro-
tu lub rekompensaty wykazal, iz
zostato ono przejete przez panstwo
w wyniku nieuczciwych machinacji
lub ze istniata oszukarcza intencja
(s. 28). Zapobieglo to zwrotowi
— przejetego przez wladze NRD
— mienia kulturalnego na masowa
skale przez ich dawnych wtascicieli
lub spadkobiercow.

Jan Kuklik oméwit kwestie resty-
tucji débr kultury w prawie cze-
chostowackim i czeskim w latach
1989-2000, zwracajac uwage na
fakt, iz w Czechach proces kon-
fiskat dobr kultury rozpoczat sie
juz w 1938 r., gdy Trzecia Rzesza
przejeta obszary sudeckie, nastep-
nie nasilit sie po 15 marca 1939 r.,
gdy utworzono Protektorat Czech
i Moraw, a dokoniczony zostal po
1948 r. przez komunistyczng Cze-
chostowacje. Parlament czecho-
stowacki w 1990 1. przyjat ustawe
o rekompensatach i zwrocie mienia
kulturalnego w naturze, ktéra obje-
ta wylacznie obywateli Czechosto-
wacji w latach 1948-1989, pomija-
jac tym samym jako beneficjentow
dawnych obywateli Czechostowacji
narodowosci niemieckiej, pozba-
wionych tegoz obywatelstwa po 11
wojnie swiatowej. Obok obywatel-
stwa czechostowackiego (od 1994 r.
czeskiego) jako wymodg zapisano
takze konieczno$¢ zamieszkania na
terenie Czech. Ponadto w 2000 r.
ustawa nr 212 o rejestracji débr
kultury oraz mienia ofiar Holo-
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caustu wydtuzono do 2006 r. osta-
teczny termin sktadania wnioskéw
restytucyjnych.

Krzysztof Hubert taszkiewicz
podjat problematyke reprywatyza-
cji débr kultury w Polsce. Juz we
wstepnych  rozwazaniach — autor
stwierdza, iz Trzecia Rzeczypospolita
nie odcieta si¢ od PRL-owskiego usta-
wodawstwa w obszarze tak zwanego
prawa niegodziwego. Taki stan rze-
czy powoduje uporczywe trzymanie
sig pogladow opartych na austriackiej
wigji »prawa-rogkazu«, mimo iz pra-
wo to stuzyto ograniczeniu suweren-
nosci panstwa i byto narzgdziem dra-
stycznego tamania naturalnych praw
czlowieka [...] Komunistyczne prze-
pisy, na podstawie ktérych odbierano
obywatelom ich wlasnos¢, obowiqzujg
w Polsce do dzis (s. 39). Nastepnie
dokonat poréwnania obecnego pra-
wodawstwa polskiego z prawodaw-
stwem II Rzeczypospolitej, gdy pari-
stwo rekompensowato wilascicielom
i ich spadkobiercom wtasnos¢ odjetq
przez parstwa zaborcze. Zasady
tego procesu okreslita ustawa z 1932
roku, uzupetniona rogporzgdzeniem
zroku 1937 (s. 41). Szkoda, iz autor
nie podal, ze uchwalona 18 marca
1932 r ustawa oddawata dobra
skonfiskowane przez rzady bylych
panstw zaborczych tylko uczest-
nikom walk niepodleglosciowych
lub w razie ich $mierci pozostate-
mu przy zyciu malzonkowi oraz
krewnym w prostej linii zstepnej,
i to pod warunkiem, ze w dniu
wejscia w Zycie ustawy byli obywa-
telami polskimi, nie byli karani za
przestepstwa przeciwko panstwu
i wytoczyli powddztwa przeciwko
skarbowi. Zwracano tylko majatki,
ktére nadal byly wlasnosciag pan-
stwa. Jezeli przedmiotem konfi-
skaty byta nieruchomos¢ miejska,
uczestnik walk lub jego matzonek
otrzymywal pelng wartos¢ zabudo-
wan, dzieci za$ 3/4, a dalsi zstepni
potowe wartosci. Biorac pod uwage
fakt, iz zaden powstaniec ani jego
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malzonek nie dozyl uchwalenia
przedmiotowej ustawy, intencje rza-
du i sejmu byty nad wyraz przejrzy-
ste: odda¢ jak najmniej. Realizujac
to zamierzenie, nie zawahano si¢
obciazy¢ zwracanych dobr wysokim
podatkiem — od 4 do 30%, w zalez-
nosci od wartoéci majatku. Prawo
do takiego podatku wywodzono
z czas6w 1 Rzeczypospolitej, kiedy
to obywatel, odzyskujac mienie
wydarte Tatarom lub Moskalom,
placit wojsku podatek za trudy
i pomoc. Kazdy pretekst byt dobry,
gdy chodzito o interes skarbu.
Powyzsze regulacje dotyczyly nawet
tych, ktérzy uzyskali juz prawomoc-
newyroki sadowe, nakazujgce zwrot
skonfiskowanych débr?. Brak ure-
gulowan prawnych w tej dziedzinie
w czasach III Rzeczypospolitej zmu-
sit wielu dawnych wiascicieli do
wnoszenia skarg na wladze polskie
do Trybunatu Konstytucyjnego RP
i do Migdzynarodowego Trybunatu
Praw Czlowieka w Strasburgu.
Algis Balezentis przedstawit nie-
ktére aspekty prawne reprywaty-
zacji na Litwie. Litewski Trybunat
Konstytucyjny 27 maja 1994 r.
uznal, ze wlasnos¢, ktéra wtadza
radziecka znacjonalizowata po
1940 r. nalezy traktowa¢ jako mie-
nie oddane de facto pod kuratele
panstwa. Jednoczesnie uznal, ze
wiladze odrodzonej w 1990 r. Litwy
nie ponosza odpowiedzialnosci
za radziecka okupacje sprzed pot-
wiecza ani za jej skutki. W przy-
padku znacjonalizowanych débr
kultury uznano, iz sprawiedliwa
rekompensata za mienie, ktérego
nie mozna zwrdcié, jest zgodna
z konstytucja Litwy. Wyjatek sta-
nowi¢ majg ruchome (paramenty)
i nieruchome dobra kultury nale-
zace do 1940 r. do Kosciota katoli-
ckiego, a bezprawnie skonfiskowa-
ne w latach 1940-1990. W 1997 r.
litewski sejm (Sejmas) uchwalit
ustawe o restytucji praw wlasno-
Sci obywatelom Litwy niezaleznie

od miejsca zamieszkania. Jedno-
czes$nie wylgczono z restytucji mie-
nie ruchome lub zniszczone oséb
fizycznych. Jedynym wyjatkiem byt
zwrot ponad 300 przedwojennych
zwojéw Tory, zagrabionych Zydom
przez Niemcéw (ale jako majatku
gmin zydowskich).

W czesci 11 uwage skupiono na
mieniu ofiar Holocaustu. Hans-
Joachim Hinz oméwit to zagad-
nienie w odniesieniu do obszaru
dawnej NRD. Zbiorowym spad-
kobierca mienia pozydowskiego
jest Fundacja na rzecz Zydowskich
Roszczen Materialnych wobec Nie-
miec (Conference on Jewish Mate-
rial Claims against Germany). Na
podstawie deklaracji rzadéw RFN
i NRD z 15 czerwca 1990 . (zatgcz-
nik nr 3 do traktatu zjednoczenio-
wego) Fundacja uzyskata prawo
do sktadania wnioskéw restytucyj-
nych w imieniu 0séb i organizacji
przesladowanych w okresie od 30
stycznia 1933 do 8 maja 1945 .
ze wzgledéw rasowych, politycz-
nych, religijnych i ideologicznych,
ktore z tego powodu utracilty swo-
ja wlasnos¢ w wyniku wymuszo-
nych sprzedazy, wywlaszczen albo
w inny spos6b. Termin zglaszania
roszczen wygast 30 czerwca 1993
roku. Jednak w grudniu 1992 r.
Fundacja wystapila z calosciowym
wnioskiem o zwrot wszystkich
przedmiotéw  zydowskich  ofiar
Holocaustu, z wyjatkiem tych, do
ktérych spadkobiercy zglosili juz
roszczenia. Owe calosciowe wnio-
ski sg przedstawiane nadal. W roku
2001 objeto nimi 2 mln 200 tys.
obiektow (s. 72). Wyjatkiem sg
kolekcje obrazéw Maxa Silberber-
ga i Carla Sachsa z przedwojenne-
go Wroctawia (Breslau), ktére dzis
znajduja sie w Warszawie (s. 80-
81).

Problemy z mieniem ofiar Holo-
caustu maja Czechy, gdyz wywlasz-
czen dokonat Urzad Protektora
Rzeszy na Czechy i Morawy (od



1943 r. Niemieckie Ministerstwo
ds. Czech i Moraw) — o czym pisze
Pavel Jirdsek w artykule pt. Resty-
tucja a nakaz ochrony dziedzictwa
kulturalnego — harmonia czy sprzecz-
nos¢ — stad wiladze czeskie nie
poczuwaja si¢ do winy. Jednak na
mocy dekretéw Benesza z 1945 r.
(dekret nr 5) cze$¢ mienia ofiar
Holocaustu przejety wtadze czeskie
jako wlasnos¢ Niemcow, Wegrow,
zdrajcow i kolaborantéw. Dopiero
naciski miedzynarodowe zmusi-
ly wladze w Pradze w 1998 r. do
dokonania inwentaryzacji zbioréw
archiwow, bibliotek i muzeéw cze-
skich. W tymze roku powotano
do zycia (rozporzadzeniem Rady
Ministréw nr 773 z 28 listopada)
Centrum Dokumentacji Transfe-
réw Whasnosci Débr Kultury Ofiar
Holocaustu. W pierwszym etapie
poszukiwan zidentyfikowano 2475
przedmiotéw, ktdére byly pierwot-
nie wlasnoscia ofiar Holocaustu;
a w drugim etapie — 4275 obiek-
téw i ponad 10 kolekeji. Do konca
2004 r. zwrécono juz ponad 700
dziet sztuki z tej kategorii.

Fero Alexander omoéwit proces
restytucji dobr kultury na Stowacji.
Wskazal on na znaczenie ustawy
z 27 pazdziernika 1993 r. (nr 282)
o naprawieniu niektérych krzywd
majatkowych wyrzadzonych Kos-
ciolom i zwigzkom wyznaniowym.
Za datg, od ktérej obowigzywac
miala restytucja uznano: a) dla
gmin zydowskich dzien 2 listopada
1938 1, b) dla Koscioléw chrzesci-
janskich dzien 8 maja 1945 roku.
Przedawnienie wnioskéw restytu-
cyjnych nastgpito 31 marca 1996
roku. Natomiast do dzi$ nie zostal
rozwigzany problem tzw. 500
reichsmarek wyplacanych przez
rzad stowacki nazistowskim Niem-
com za kazdego deportowanego ze
Stowacji Zyda. Pienigdze te pocho-
dzily ze sprzedazy mienia skonfisko-
wanego deportowanym (oznacza
to, iz ofiary oplacity swych opraw-

c6w!). Centralny Zwiazek Religij-
ny Gmin Zydowskich na Stowagji
zebral dokumenty potwierdzajace,
ze III Rzesza otrzymata do kornca
1943 1. okoto 18 mln reichsmarek
(ok. 200 mln 6wczesnych koron
stowackich, czyli ok. 18 mIn marek
REN). Centralny Zwiazek Religij-
ny Gmin Zydowskich na Stowacji
zwrocil sie do rzadu RFN o wypta-
cenie odszkodowania za majatek
ofiar Holocaustu. Decyzja byla
odmowna. W 2001 i 2003 r. skargi
odrzucily réwniez sady niemieckie,
a odwotanie od ich decyzji zostato
skierowane do Miedzynarodowego
Trybunatu Praw Czlowieka w Stras-
burgu.

Agnes Peresztegi przedstawita
problem wtasnosci débr kultury na
Wegrzech. Wskazala na znaczenie
dekretu nr 3923 z 1919 r, ktéry
czeSciowo ograniczyl prawo oby-
wateli wegierskich do swobodnego
dysponowania dobrami kultury
poprzez kontrole ich wywozu z kra-
ju, a takze ustawy nr XI z 1929 r.,
na mocy ktdrej zarejestrowano na
Wegrzech wszystkie dobra kultury
oraz tzw. Uniwersytetowl Wegier-
skiej Kolekeji Narodowej nadano
prawo  pierwokupu  wszystkich
zarejestrowanych obiektéw archi-
walnych, bibliotecznych i muzeal-
nych. W 1949 r. na mocy o usta-
wy nr 13 o muzeach i zabytkach
historycznych przyznano ministro-
wi wyznan religijnych i o$wiecenia
publicznego  prawo wydawania
nakazu przekazania zbioréw pry-
watnych do zbioréw publicznych,
jednak bez ich nacjonalizacji (tzw.
depozyt przymusowy). Przepisy te
zlagodzono wprawdzie w 1963 r.
dekretem z mocg ustawy nr 9
o ochronie eksponatéw muze-
alnych, jednak dopiero ustawy
odszkodowawcze z 1989 r. pozwo-
lity na dochodzenie swoich praw
w zakresie przejetych przez pan-
stwo débr osobistych w latach
1944-1989, ale Urzad ds. Odszko-
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dowant odmoéwitl ich zastosowania
wobec débr kultury. Kwesti¢ débr
kultury ~ powierzono  nastepnie
Dyrekeji ds. Débr Skarbu Panstwa
przy Ministerstwie Narodowego
Dziedzictwa Kulturalnego. Kazdy
z wiadcicieli musi jednak udo-
wodni¢ prawa wlasnosci. Do dzi$
uwzgledniono nieliczne roszczenia

restytucyjne.
W odniesieniu do mienia ofiar
Holocaustu — Wegry odmoéwi-

ly przyznania, iz uczestniczyly
w Holocauscie, gdyz dokonali go
wylacznie Niemcy okupujacy pan-
stwo wegierskie od 19 marca 1944
roku. Jednak w polowie lat 90. XX w.
World Jewish Restitution Orga-
nization (WJRO) uznafa, ze rzad
wegierski ponosi odpowiedzialnos¢
za okres przed 19 marca 1944 oraz
od stycznia 1945 r. (nb. w 1947 .
wlasnos¢ bezdziedzicznych débr
kultury nalezgcych  pierwotnie
do ofiar Holocaustu zostala prze-
niesiona na panstwo wegierskie)
i zazadata w 1995 r. odszkodowa-
nia w wysokosci 650 mln dolaréw
(s. 105). Rzad wegierski wniosek
odrzucit. Szkoda, iz nie podano
tutaj przykladu tzw. zlotego pocia-
gu. Chodzi o przejecie w 1945 r.
przez zolnierzy amerykanskich
dowodzonych przez gen. Harry’ego
Collinsa na obszarze Austrii, nieda-
leko Salzburga, pociagu zlozonego
z 24 wagonoéw, ktéry Niemcy wysta-
li z Budapesztu z zagrabionym mie-
niem zydowskim (meble, obrazy,
dywany i kosztownosci). Wowczas
gen. Collins uznatl pociag za zdo-
bycz wojenna, z ktérej wybrat sobie
meble do biura i wlasnego domu
w USA, cze$¢ rozdal podwtad-
nym oficerom, a reszte armia USA
sprzedata na aukcjach. Zagrabione
mienie wyceniono na éwczesnych
20 min dolaréw. Zydzi wegierscy
wystapili o jego zwrot lub o wypla-
cenie odszkodowania, grozac skie-
rowaniem sprawy do sagdéw amery-
kanskich. Rzad USA dla unikniecia
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kompromitacji oddal sprawe do
polubownego zalatwienia Komisji
ds. Restytucji Mienia Ofiar Holo-
caustu uznajac, iz gen. Collins
w 1945 1. ztamat przepisy obowia-
zujace w armii USA. Spér zakon-
czyt sie ugoda, zgodnie z ktdra
rzad USA zobowiazal si¢ wyptaci¢
25,5 min dolaré6w w ciagu pieciu
lat organizacjom zydowskim, kto-
re z kolei przeznaczg je na pomoc
charytatywng dla ludnosci wegier-
skiej pochodzenia zydowskiego
(na calym $wiecie zyje obecnie ok.
60 tys. wegierskich Zydéw i gdyby
kazdy z nich mial otrzymac¢ réwne
odszkodowanie, to wynositoby ono
ok. 300 dolaréw). Ugode zaak-
ceptowata Federacja Wegierskich
Zydéw — Ofiar Holocaustu.
Franciszek ~ Cemka  omoéwit
problem mienia ofiar Holocaustu
w Polsce. Stwierdzit, ze Polska, sama
bedqc ofiarg hitleryzmu, jest krajem
przechowujgcym w muzeach przed-
mioty odebrane (przez Niemcow)
ofiarom Holocaustu. Jako przyktad
podat akwarele Dinah Gottlieb-
Babbitt w Panstwowym Muzeum
Auschwitz-Birkenau w  Oswieci-
miu. Natomiast zrabowane przez
III Rzesze archiwalia, ksiegozbio-
ry i dziefa sztuki ofiar Holocaustu
zostaly przez Niemcéw wywiezione
w czasie II wojny Swiatowej i dzi-
siaj znajduja si¢ w zbiorach panstw
europejskich i pozaeuropejskich
(gléwnie w USA). Ten wazny fakt
zazwyczaj umyka uwadze doma-
gajacych sie od Polski odszkodo-
wania! Jednak nie nalezy zapomi-
naé, ze polskie archiwa, biblioteki
i muzea nie przeprowadzily jeszcze
inwentaryzacji swoich zasobéw
i zbioréw pod katem praw wias-
nosci do poszczegélnych obiektow
(tzw. mienie bezdziedziczne sza-
cowane jest na kilkanascie miliar-
dow dolaréw!). Wowczas mogtby
powsta¢ wykaz dziedzictwa rucho-
mego, ktére mogloby podlegac¢
roszczeniom restytucyjnym i repry-
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watyzacyjnym. Jednocze$nie nale-
zy podkresli¢, ze panstwem-suk-
cesorem III Rzeszy jest Republika
Federalna Niemiec, ktéra powinna
zado$c¢uczyni¢ roszczeniom spad-
kobiercéw ofiar Holocaustu.

W czesci trzeciej, ukazujacej
losy wtasnosci organizacji spotecz-
nych, kosciotéw i zwigzkéw wyzna-
niowych, oméwit regulacje prawne
dotyczace majatku  koscielnego
w Republice Czeskiej. Wskazat, ze
ograniczenia prawne wobec majat-
ku koscielnego w Czechach siegaja
czasOw cesarza Jozefa II — powie-
rzyl on te zagadnienia te (nieza-
leznie od Stolicy Apostolskiej)
powotanemu do zycia w 1770 r.
Wydzialowi Spraw Koscielnych,
ktérego decyzje (mimo protestow
naplywajacych z Rzymu) byly osta-
teczne. Od 19 grudnia 1781 r
wszelkie sprawy majatku kosciel-
nego podlegaly wylacznie panstwu.
Zamykajac klasztory i zakony, we
wladanie panstwa przejeto archi-
wa, biblioteki i dzieta sztuki. Row-
niez ustawy z 21 grudnia 1867 r.
oraz 7 maja 1874 r. sankcjonowaty
wczesniejszy prymat panstwa nad
wiladza duchownag. Praktyka ta sto-
sowana byta takze w latach 1918-
1989. A wiec polityka ograniczania
wplywow  Kosciota  katolickiego
w Czechach trwata 220 lat! Dopie-
ro z dniem 15 kwietnia 1992 r.
w Republice Czeskiej zostal zli-
kwidowany nadzor panstwa nad
majatkiem koscielnym, co potwier-
dzita ustawa federalna z 20 listopa-
da tegoz roku, rozciagajac przepisy
réwniez na Republike Stowacka.
Woéwcezas to koscioly i zwigzki
wyznaniowe uzyskaly osobowos¢
prawna. Nie mozna jednak moéwi¢
o restytucji mienia koscielnego, lecz
jedynie o przekazaniu czesci majat-
ku stanowigcego dotychczas wias-
no$¢ panstwa. Zwrécono Koscioto-
wi nieruchomosci, jednak majatek
ruchomy — w tym dobra kultury

i paramenty liturgiczne o wartosci

muzealnej — nadal pozostaja we
wladaniu instytucji paistwowych.
W odniesieniu do Wegier zagad-
nienia praw wlasnosci wspoélnot
wyznaniowych ukazali Tibor Fedor
i Gdbor Galik. Przeprowadzona
w 1952 1 nacjonalizacja mienia
koscielnego — obok nieruchomosci
(z wylaczeniem $wigtyn) — dotkne-
a takze archiwa, biblioteki i dzieta
sztuki (z wyjatkiem paramentéw
liturgicznych), bedace dotychczas
wlasnoscig kosciotéw i zwiazkéw
wyznaniowych. Sprawy restytucji
mienia nieruchomego uregulowa-
no ustawa nr XXXII z 22 lipca 1991
roku. Jednak koscielne dobra kul-
tury przejete przez panstwo po Il
wojnie $wiatowej zostaly w ustawie
pominiete. Réwniez Trybunat Kon-
stytucyjny decyzjg nr 4 z 12 lutego
1993 r. uznal przyjete rozwiagzanie
za zgodne z konstytucja Wegier.
Jednoczesnie wydiuzono z 10 do
20 lat okres zglaszania roszczen
pod adresem panstwa, zaznaczajac,
ze zwrécony majatek moze stuzy¢
wylacznie dziatalnosci religijnej.
W czgsci IV podjeto problem
sukcesji instytucjonalnej i doébr
przemieszczonych w wyniku zmia-
ny granic. Wojciech Kowalski zajat
sie zagadnieniem repatriacji dobr
kultury (czyli ich zwrotu narodom
autochtonicznym), ktére zostaly
wywiezione przez prawnego wlas-
ciciela i oddane w depozyt w celu
zabezpieczenia 1 przechowania.
Pierwszym takim przypadkiem
byty zadania Wtoch wobec Austro-
Wegier w 1893 r., gdy domagano
sie¢ zwrotu 135 obrazéw wywiezio-
nych z Italii do Wiednia w 1838
roku. Wobec negatywnego stano-
wiska Wiednia negocjacje prze-
ciagnely si¢ az do 1919 r. i zostaly
uregulowane dopiero traktatem
z Austrig zawartym w Saint-Ger-
main-en-Laye 10 wrzednia 1919 r.
(art. 93, 192 i 193) oraz z Wegra-
mi w Trianon 4 czerwca 1920 (art.
176 i 177). Réwniez traktat ryski



z 18 marca 1921 r. w art. XI pod
pojeciem ,Reewakuacja” ujmowat
repatriacje zbiordw wywiezionych do
Rosji dobrowolnie w celu zabezpie-
czenia lub przemieszczenia na state
do stolicy kraju [Sankt-Petersburgal,
ale takze restytucje obiektéw wywie-
zionych tam w ramach zwyklej gra-
biezy wojennej (s. 173). Autor pod-
kreglit takze znaczenie Konwencji
Wiedenskiej z 7 kwietnia 1983 r.
o sukecesji panstw w zakresie wlas-
nosci panstwowej, archiwéw i dtu-
géw. Chociaz poza archiwami nie
méwi ona wprost o sukcesji dobr
kultury, ale mienie ruchome, a wigc
réwniez dobra paiistwa poprzedni-
ka, przyznaje paristwu sukcesyjnemu
wedtug zasady wiezi terytorialnej,
cyli w sposéb w pelni pokrywajgcy
sig 2 zasadami repatriacji (s. 190).
Serhij Kot oméwil problem
restytucji dobr kultury w przestrze-
ni postradzieckiej (na przykltadzie
Ukrainy). Autor wskazat na zZrédla
pochodzenia zrabowanych débr
kultury: a) rozkazy rosyjskiego
Sztabu Generalnego w czasie I woj-
ny $wiatowej nakazujace wywiezie-
nie wszelkiego majatku ruchomego
lub jego zniszczenie, b) powszech-
na nacjonalizacja przeprowadzona
przez rzad Lenina, ¢) przymusowa
konfiskata najcenniejszych zbioréw
przez panstwowa firme Sowietskij
Antikwariat, d) nacjonalizacja na
okupowanych obszarach II Rzeczy-
pospolitej w latach 1939-1941 (na
tzw. Zachodniej Bialorusi i Zachod-
niej Ukrainie), e) grabiez dobr kul-
tury w krajach Europy Srodkowo-
Wschodniej przez tzw. brygady tro-
fiejne Armii Czerwonej, f) wywoz
z okupowanych Niemiec do ZSRR
débr kultury zagrabionych przez I1I
Rzesze w latach 1T wojny Swiatowe;.
W niepodlegtej Ukrainie pierw-
szym aktem prawnym regulujacym
status upanstwowionych w czasach
ZSRR débr kultury byta ustawa
z 17 kwietnia 1991 r. o rehabilitacji
ofiar represji politycznych (doty-

czyta jedynie obywateli Ukrainy).
Zwrécono takze uwage na fakt,
ze az do 2000 r obowigzywata
ustawa Ukrainskiej SSR z 1987 r.
o ochronie i wykorzystaniu zabyt-
kow historii 1 kultury, ktéra stano-
wita, ze wsgystkie zabytki historii
i kultury na terytorium Ukrainy
stanowiq ,wylgczng wlasnos¢ pari-
stwa” (s. 198). Ten stan prawny w
odniesieniu do archiwéw potwier-
dzita ustawa z 13 grudnia 2001 r.
o narodowych zbiorach archiwal-
nych i jednostkach archiwalnych,
ktdra stanowi ze archiwa i archiwa-
lia bedace wlasnoscig panstwa badz
jednostek terytorialnych (samorza-
dowych) nie mogq by¢ przedmiotem
prywatyzacji, handlu, zastawu ani
innych uméw zwigzanych z przeka-
zaniem prawa wlasnosci (rozdz. 111,
art. 10) (s. 199). Obecne ustawo-
dawstwo Ukrainy broni nienaru-
szalnosci zbioréw archiwalnych,
bibliotecznych i  muzealnych
znajdujacych si¢ w zbiorach pan-
stwowych i nie przewiduje ich
reprywatyzacji. Wyjatek stanowig
paramenty liturgiczne, ktorych
zwrotu mogg domagac sie koscioty
i zwigzki wyznaniowe na podstawie
rozporzadzenia prezydenta Ukrai-
ny z 21 marca 2002 r. ,,O koniecz-
nosci natychmiastowej likwidacji
negatywnych skutkéw totalitarnej
polityki bylego ZSRR dotyczacych
religii oraz przywrdcenia koscio-
fom i organizacjom religijnym
naruszonych praw” (s. 201). Nie-
mal jednoczesnie (w lutym tegoz
roku) rzad Ukrainy uchylit wszel-
kie ograniczenia w przekazywaniu
w uzytkowanie organizacjom reli-
gijnym zabytkowych budynkéw
sakralnych. Jednak Ukraina nadal
nie posiada aktéw prawnych doty-
czacych restytucji dobr kultury.
Znana w Polsce i Niemczech
dziennikarka, Nawojka Cieslinska-
Lobkowicz, skupita uwage na prob-
lemach débr kultury zwigzanych ze
zmianami granic w Europie Srod-
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kowo-Wschodniej na mocy uktadu
poczdamskiego z 2 sierpnia 1945
roku. Dotyczy do gléwnie ziem
zachodnich i pétnocnych Polski (ale
takze Rosji — okregu kaliningradz-
kiego), z ktérych Niemcy ewakuo-
wali archiwalia, zbiory biblioteczne
oraz dzieta sztuki, gdyz ich zdaniem
zwiazane sg kulturowo z ludnoscia
niemiecka przesiedlona na mocy
decyzji miedzynarodowych za
Odre i Nyse Fuzycka, W tym celu
w zachodnich strefach okupacyj-
nych Niemiec powolano do zycia
Fundacje Pomorskg (ktéra ewa-
kuowane dobra kultury przejeta
w zarzadzanie, a w 1957 1. przeka-
zala Fundacji Pruskiego Dziedzi-
ctwa Kultury jako depozyt wieczy-
sty) nadzorowang od 1949 r. (od
powstania RFN) przez Niemiecka
Komisje ds. Restytucji, przeksztal-
cong w 1952 r. w Niemiecki Urzad
Powierniczy ds. Doébr  Kultury.
Autorka wskazata takze na rabun-
ki dokonane przez tzw. brygady
trofiejne Armii Czerwonej, ktére
uznaly poézniejsze ziemie zachod-
nie i péinocne Polski za teryto-
rium zdobyczne, z ktdrego nalezato
wywiez¢ do Rosji jak najwigcej tupow
(s. 229). Podobnie zachowywaly
sic w okupowanych Niemczech
wojska amerykanskie, przez co
sporo zagrabionych débr kultury
(w tym pochodzacych z archiwéw,
bibliotek i muzeéw w okupowanej
przez III Rzesze Polsce) znalazlo si¢
na amerykanskim i miedzynarodo-
wym rynku antykwarycznym.
Andrzej Rottermund — dyrektor
Zamku Krolewskiego w Warszawie
— skoncentrowatl si¢ na zagadnie-
niu reprywatyzacji dobr kultury
w odniesieniu do muzeéw. Zwré-
cit uwage na ich nacjonalizacje
w Polsce TLudowej (1944-1989),
ktéra doprowadzita do przejecia
przez muzea panstwowe okoto
80 tys. obiektéw pochodzacych
z mienia podworskiego (szczegdl-
ne ,zaslugi” na tym polu wykazat
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prof. Stanislaw Lorentz — wielolet-
ni dyrektor Muzeum Narodowego
w Warszawie), a takze przejecia na
cele muzealne zespolow patacowo-
parkowych, m.in. w Gotuchowie,
Koztéwce, Lancucie, Nieborowie,
Pieskowej Skale, Pszczynie, Rogali-
nie i Wilanowie. Dzisiaj spadkobier-
cy ich prawnych witascicieli doma-
gaja sie zwrotu zagarnietych przez
panstwo majatkéw. Wyjatkiem sa
powstale w 1991 1. dwie fundacje
— Fundacja Ksigzat Czartoryskich
przy Muzeum Narodowym w Kra-
kowie oraz Fundacja im. Raczyn-
skich przy Muzeum Narodowym
w Poznaniu.

W zamieszczonej w ksiazce dys-
kusji na szczeg6lng uwage zastugu-
je glos Patrici Kennedy-Grimsted
z Harwardu, ktéra mowita o koniecz-
nosci traktowania zbioréw dziet sztu-
ki i bibliotek inaczej niz archiwow. Te
ostatnie nie mogq zostac oderwane
od instytugji, ktéra je tworzyla, i od

Przypisy

! Bundesgesetzblatt 1, 1994, 1, nr 6,
s. 2624 in.

2 Bundesgesetzblatt 1, 1992, I, s.
1814 in.

miejsca, w ktdrym powstaly. Nie wol-
no ich tez dzieli¢. Dzielenie archiwow
po pierwszej wojnie swiatowej byto
surowo krytykowane na catym swie-
cie. Pamigtajmy, Ze nie zawsze archi-
wa muszq pozostawac wierne swoje-
mu krajowi! (s. 238).

Podsumowania sesji dokonat
Piotr Kosiewski z Fundacji im. Ste-
fana Batorego w Warszawie stwier-
dzajac, ze Niechlubnym wyjqgtkiem
jest tu Polska, w ktdrej co prawda
dokonano zwrotu majqtku nalezgce-
go do Kosciotow i wspdlnot wyzna-
niowych, jednak w przypadku mienia
prywatnego nie doszlo do przyjecia
— mimo préb — stosownej ustawy
(s. 292) oraz ze Modwigc o zbrod-
niach dokonanych przez nazistow, nie
mozna jednak zapominac o krzyw-
dach popetnionych w imi¢ systemu
komunistycznego (s. 294).

Do rgk czytelnikéw trafita nie-
zmiernie interesujaca i przydatna
publikacja, ktéra w sposéb wpraw-

3 Bundesgesetzblatt 1, 1994, I, s.
1311 in.

*Zob. Syn powstarica Stefan Szum-
kowski kontra Rubcew; http://lists.ceti.

dzie fragmentaryczny, ale jakze
wazki podniosta problem reprywa-
tyzacji utraconego dziedzictwa kul-
turowego panstw Europy Srodko-
wo-Wschodniej w XX w., ze szcze-
gélnym uwzglednieniem sytuacji
po II wojnie Swiatowej. Wpisuje
sie ona dobrze w klimat wspotczes-
nych dyskusji na temat repatriacji
débr kultury. Przeczytalem jg nie
tylko z duzym zainteresowaniem,
ale takze z wielkim pozytkiem dla
wlasnych wieloletnich badan nad
tymi zagadnieniami, ktdére zwien-
czone zostaly monografia: Grabiez
i restytucja polskich dobr kultury
od czaséw nowozytnych do wspol-
czesnych (Krakéw 2006, ss. 1287
+ 157 dokumentéw barwnych),
ztozona w hotdzie prof. Karolowi
Estreicherowi jun. (1906-1984)
W setng rocznice urodzin.

Dariusz Matelski

pl/pipermail/wiec/20050227/002215.
html.

Dobra kultury i problem wtasnosci. Doswiadczenia Europy Srodkowej po 1989 roku (Cultural Property and the Problem
of Ownership. The Experiences of Central Europe after 1989 ), ed. by G. Czubek, P. Kosiewski, Fundacja im.
Stefana Batorego, Wydawnictwo TRIO, Warsaw 2005, 316 pp. , il. 4

The Stefan Batory Foundation in
Warsaw has issued material from a con-
ference organised in Warsaw on 5 July
2005, and dealing with the reprivatisation
of property in Central-Eastern Europe
after the second world war. The publica-
tion is divided into the following chap-
ters: 1. Private property. Reprivatisation
(pp. 19-66); 11. Propriety of the Victims of
the Holocaust (pp. 65-122); I11. Property of
social organisations, churches and religious
unions (pp. 121-162); IVlnstitutional
succession and property transferred due to
changes of boundaries (pp. 161-246); V.
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Reprivatisation and the restitution of cul-
tural heritage (pp. 547-286). The publica-
tion also presents a discussion between
authors of the papers (pp. 287-290),
notes about the authors, an index of per-
sons and a list of illustrations.

The years 1944 and 1945 were signifi-
cant for the countries of Central-Eastern
Europe : the Red Army not only ousted
the Germans but also introduced the
customs and system of its native land.
More, it was followed by groups of archi-
vists, librarians, historians of art and
museum experts who comprised the so-

called cultural battalions of the NKVD,
known in Russian as trofieyniye otriadi,
which treated cultural property as war
booty. In certain cases, the latter was
restored as a “gift to the Soviet peoples”.
The new authorities issued decrees and
rulings aimed at establishing cultural
property: archival material, book col-
lections and collections of works of art,
many of which had been assumed illegal-
ly or by violating communist legislation.
Not until the transformations of 1989
did Central-Eastern Europe witness the
privatisation of cultural property; its



legal owners demanded compensation
from the successors of the postwar state
authorities.

The readers have been offered an
extremely valuable publication — the
outcome of eight conferences on the

reprivatisation of the cultural heritage
of Central-Eastern European states, with
particular emphasis on the situation after
the second world war. The discussion,
concurrent with the climate of contempo-
rary debates about the reprivatisation of
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cultural property, involved lawyers, histo-
rians, art historians and economists from
the Czech Republic, Lithuania, Germany,
Poland, Slovakia, and Hungary.

Dariusz Matelski

MUZEALNICTWO

243



] Recenzje

244

Wrtasnos¢ a dobra kultury, red. Grazyna Czubek i Piotr Kosiewski, Wydawnictwo TRIO, Warszawa

2006, ss. 238.

Zagadnienia wlasnosci dobr kul-
tury, podobnie jak wszelkich form
wlasnosci w panstwach postko-
munistycznych, to powazny prob-
lem polityczny i mentalny. Z kra-
j6w nowo przyjetych w 2004 r. do
Unii Europejskiej, tylko Polska nie
posiada do dzi§ ustawy reprywa-
tyzacyjnej. Tym zagadnieniom jest
poswiecona najnowsza publikacja
Fundacji im. Stefana Batorego, kt6-
ra poprzedzona zostala juz dwoma
interesujagcymi 1 warto$ciowymi
tomami: Przemieszczone dobra kul-
tury. Przypadek Europy Zachodniej
i problemy paristw Europy Srodkowej
i Wschodniej w XX wieku (Warszawa
2004) oraz Dobra kultury i problem
wlasnosci. Doswiadczenia  Europy
Srodkowej po 1989 roku (Warszawa
2005) — ta ostatnia zostala omo-
wiona przez nizej podpisanego na
tamach niniejszego czasopisma.
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RozwazaniarozpoczynatekstPio-
tra Kosiewskiego Wlasnos¢ a zbiory
publiczne (s. 7-12). Autor wskazat
w nim na nieudane préby przyjecia
przez Sejm RP po 1989 r. ustawy
reprywatyzacyjnej, w ramach kt6-
rej — oprocz mienia nieruchomego
— rozwigzany bylby réwniez prob-
lem ruchomosci, w tym débr kultu-
ry. Ostatnia préba legislacyjna (rza-
du Marka Belki) z wiosny 2005 r.,
pod znamiennym tytulem 0O
rekompensatach z tytulu przejecia
przez Panstwo nieruchomosci i nie-
ktoérych ruchomosci”?, nadal pozo-
staje projektem. Kosiewski suge-
ruje, ze wzorem tzw. konferencji
waszyngtonskiej z 1998 r. na temat
dziel sztuki skonfiskowanych przez
nazistéw? powinna si¢ odby¢ ana-
logiczna debata odno$nie do poli-
tyki grabiezy débr kultury przez
rezimy komunistyczne po 1945 r.
w Europie Srodkowo-Wschodniej,
0 co w 2004 r. apelowat juz prof.
Krzysztof Pomian z Uniwersytetu
im. Mikotaja Kopernika w Toruniu,
argumentujac ze czas jug skonczyc
i w tej dziedzinie drugg wojne Swia-
towq, a wraz Z nig epoke totalitary-
zmow i ich przestgpezej polityki, i ich
tajemnic®. Poddajgc pod dyskusje
kwestie zasygnalizowane w tytu-
le swego wystapienia, Kosiewski
stwierdza, ze wiekszo$¢ muzedw,
bibliotek, w mniejszym stopniu archi-
wow — stanela przed powaznym prob-
lemem, przechowuje bowiem obiekty,
do ktorych sktadane sq roszczenia,
abywajq to obiekty o fundamentalnym
znaczeniu dla zbioréw tych instytucji
oraz dla naszych kolekcji publicznych

jako catosci, i wlasnie dzieki nim 6w
cel dbania o dziedzictwo kulturalne
moze byc realizowany.

Catos¢ dyskusji zostata podzie-
lona na trzy bloki tematyczne.
Pierwszy z nich to Wlasnos¢ pry-
watna — zbiory publiczne — problem
reprywatyzacji po 1989 roku. Tekst
Hanny taskarzewskiej Zbiory prze-
jete i przemieszczone w bibliotekach
polskich po drugiej wojnie Swiato-
wej. Problemy wlasnosci, przyktady
rogwigzan (s. 15-47) nawiazuje
do akcji ratowania ksiegozbio-
réw w latach 1944-1945 z pozo-
gi wojennej. Wowczas w ramach
tzw. akcji pruszkowskiej ocalono
ok. 400 000 ksigzek ze zbiorow
warszawskich. A wojenne straty
z lat 1939-1945 (w poréwnaniu ze
stanem z sierpnia 1939 r) siega-
ja ponad 14 milion6w jednostek.
W 1945 r o6wcezesny dyrektor
Naczelnej  Dyrekcji  Bibliotek
w Ministerstwie Os$wiaty dr Jozef
Grycz pisal: Wobec spustoszenia,
jakiego niemieccy okupanci dokonali
w naszych ksiggozbiorach, musimy
niezwlocznie przystgpic do zabezpie-
czenia zachowanych zbioréw i podjgc
odbudowe bibliotek; za$ Ksawery
Swierkowski konstatowat: przemar-
sze wojsk, nie rozumiejgcych pisma
taciniskiego, uwazajgcych wszystko
co jest tym pismem pisane lub dru-
kowane, za niemieckie, a potrzebujg-
cych papieru na papierosy, wywolaty
bardzo wiele powainych zniszczen.
W tym czasie szczeg6lnie ucierpia-
ly cenne zbiory starych drukéw
(tacinskich, niemieckich, francu-
skich), niezrozumialych dla gra-



biezcéw i pospolitych rabusiéw, do
ktorych zaliczata sie niejednokrot-
nie i miejscowa ludnos¢ polska.
Przykladem moze by¢ majatek San-
guszkow, gdzie: Chlopi z Gumnisk
pod Tarnowem petnigc warte w pata-
cu Sanguszkow ogrzewali pomieszcze-
nie palgc ksigzki z patacowej biblio-
teki i oswietlali je Swiecq zrobiong
zwoskowych pieczeci odcigtych od per-
gaminowych dyploméw. Usprawied-
liwiali swdj czyn tym, Ze do palenia
wybierali ksigzki ,stare”. Pierwsze
zarzadzenie o ochronie tych débr
Naczelny Dowddca Wojska Pol-
skiego wydat 22 listopada 1944 r.,
nakazujac zabezpieczy¢ napotkane
w terenie materialy naukowe, cen-
ne podreczniki i ksiazki naukowe;
za$ Resort Oswiaty PKWN 29 listo-
pada 1944 r. opracowal okélnik
w sprawie zabezpieczenia biblio-
tek i zbioréw bibliotecznych, ktéry
skierowano do wszystkich inspek-
toréw szkolnych na terenach zarza-
dzanych przez wladze PKWN.
W Resorcie Oswiaty utworzo-
no odrebny Referat Biblioteczny
(nastepnie Wydziat Bibliotek), kie-
rowany przez Jozefa Janiczka, ktory
stwierdzil: prawnicy stojg na sta-
nowisku [w sprawie podziatu ksie-
gozbioréw podworskich — D.M.],
ze poprzedni wlasciciele nie utracili
w stosunku do ksiggozbioréw, bedg-
cych ich wlasnoscig, swego prawa
posiadania. Wyrazajqg opinig, zZe
tylko drogg wyplaty odszkodowania
moze Skarb Paistwa przejgc je na
wlasnos¢. Jest to zagadnienie waz-
ne z tego wzgledu, ze w niektdrych
bibliotekach podworskich znajdujg
si¢ wartosciowe partie ksigzek, ktére
powinny wejs¢ jako ogdlnonarodowy
dorobek do naszych bibliotek pan-
stwowych. W tym kierunku nalezy
podjg¢ energiczne zabiegi®. Jednak
praktyka znacznie odbiegala od
deklaracji ministerialnych urzed-
nikow. W dniu 9 lipca 1945 r.
Ministerstwo ~ Os$wiaty ~ wydato
zarzadzenie o przejeciu ksiegozbio-

ré6w podworskich od pelnomocni-
kéw do spraw reformy rolnej®, a 4
sierpnia 1945 r. o zabezpieczeniu
i uzytkowaniu  ksiegozbioréw
opuszczonych i porzuconych?, za$
1 grudnia 1945 r. powotano Dele-
gata Ministra Oswiaty do zabez-
pieczenia ksiegozbior6w opusz-
czonych i porzuconych, ktérym
zostal dr Stanistaw Sierotwinski,
z siedziba urzedu w Bibliotece
Jagiellonskiej w Krakowie. Nie
udato si¢ jednak zabezpieczy¢ wie-
lu poniemieckich ksiegozbioréw,
ktore tzw. brygady trofiejne NKWD
wywiozty do ZSRR®.

Juz bezposrednio po wojnie
wlasciciele archiwéw, bibliotek oraz
galerii podworskich i patacowych
domagali sie od panstwa polskie-
go zwrotu swojej wlasnosci. Jako
pierwszy wystapit Krzysztof Radzi-
will z Sichowa z zadaniem wyda-
nia przez Wojewddzka Biblioteke
Publiczng w Kielcach ksiegozbioru
zabranego w tzw. depozyt przy-
musowy, jednak w grudniul947 r.
jako posel na sejm RP nieoczekiwa-
nie podarowat go bibliotece kiele-
ckiej (2000 woluminéw, z ktérych
nastepnie wypozyczyt do osobiste-
go uzytku 80 ksigzek). Kolejna pro-
ba odzyskania przejetych do zbio-
r6w publicznych  ksiegozbioréw
rodowych miata miejsce w 1987 r.,
gdy Franciszek Xawery Krasicki
z Leska wystapit o zwrot biblioteki
patacowej (ok. 6000 woluminéw).
Sprawa zostata nagtosniona w Srod-
kach masowego przekazu. Zache-
cito to do zlozenia analogicznych
wnioskéw Sanguszkéw, Branickich,
Zamoyskich, Tarnowskich, Poto-
ckich, a takze Zarzad Miasta Elbla-
ga, ktéry domagat sie zwrotu depo-
zytu z Biblioteki Uniwersyteckiej
w Toruniu (zwrot nastapit dopiero
w 2000 r.!). Réwniez Archidiecezja
Przemysko-Warszawska Obrzadku
Greckokatolickiego zwrécita si¢ do
Biblioteki Narodowej w Warszawie
(za posrednictwem Ministerstwa
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Kultury) o oddanie jej przecho-
wywanych tam dziel. Do upadku
PRL nie udato si¢ odzyskac przeje-
tych przez panstwo ksiegozbioréw.
W latach III Rzeczypospolitej wlas-
ciciele i ich spadkobiercy wybra-
li droge sadowa. Jako pierwszy
z powddztwem wystapil senator
RP Jan Zamoyski (ostatni ordynat
zamojski; w 1950 r. skazany na 25
lat wiezienia i przepadek mienia
za dzialalno$¢ niepodleglosciowa,
1991 wyrokiem sadu wojskowego
uniewinniony i zrehabilitowany)
przeciwko Wojewddzkiej Bibliotece
Publicznej im. Hieronima topacin-
skiego w Lublinie o zwrot okolo
12 000 toméw z biblioteki pata-
cowej w Klemensowie. W 2000 r.
zapadl ostateczny wyrok, na mocy
ktérego nakazano ksiaznicy lubel-
skiej wydanie przechowywanych
tam 7783 woluminéw z Klemenso-
wa. W 2002 r. z pozwem przeciw
Wojewddzkiej Bibliotece Publicz-
nej w Kielcach wystapila rodzina
tuniewskich z Gnojna, uzyskujac
w 2004 r. wyrok nakazujacy zwrot
ksiegozbioru rodowego. Réwniez
Jan Artur Tarnowski z Dzikowa
wystgpit do Biblioteki Zaktadu
Narodowego im. Ossolinskich
0 oddanie rekopisu Pana Tadeusza
Adama Mickiewicza — spér zakon-
czono ugoda i Ossolineum kupito
rekopis od J. A. Tarnowskiego za
800 000 zt. W analogiczny sposéb
uregulowano spér miedzy spadko-
bierca Leopolda Jana Kronenberga,
Andrzejem de Janasz z Kalifornii,
a Bibliotekg Narodowa w Warsza-
wie o rekopisy Quo vadis Henryka
Sienkiewicza oraz Starej basni J6ze-
fa Ignacego Kraszewskiego — za nie
zaptacono 200 000 zt. W 2004 r.
z roszczeniami wobec Biblioteki
Narodowej w Warszawie wystapit
Antoni Potocki, dziedzic Krzeszo-
wic i Zatora, zadajac zwrotu ksie-
gozbioréw patacowych skonfisko-
wanych jego ojcu Andrzejowi Poto-
ckiemu w 1947 roku. Ale zdarzaja
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sie i odmienne postawy prawnych
wlascicieli ksiegozbioréw podwor-
skich i patacowych. W 2004 r
Marcin Zamoyski — syn ostatniego,
XVI ordynata, Jana Zamoyskiego —
potwierdzit w imieniu rodziny wole
ojca o pozostawieniu w Bibliote-
ce Narodowej w Warszawie daw-
nych zbioréw Biblioteki Ordynacji
Zamoijskiej oraz podpisal umowe
o przekazaniu do zbioréw panstwo-
wych archiwum ordynata, przeje-
tego takze w depozyt przymuso-
wy. Réwniez Jan Artur Tarnowski
z Dzikowa zawarl w Biblioteka
Narodowa umowe depozytows,
przekazujac jej ksiazki biblioteki
dzikowskiej na okres dziesigciu lat,
za$ Pawel i Claude Sanguszkowie
(spadkobiercy Gumnisk i Podhor-
c6w) w 2002 r. darowali Bibliotece
Jagiellonskiej znaczna cze$¢ naj-
cenniejszych zbioréw, a pozostate
zlozyli w depozycie na piec lat.
Hanna Faskarzewska w konklu-
zZji pisze: W ostatnim pigtnastoleciu
przeszlismy —jako bibliotekarze —dos¢
dtugq i trudng droge w oswajaniu si¢
Znowq rzeczywistoscig, polegajgcg na
respektowaniu praw wlasnosciowych
do zbioréw od dziesigcioleci pozosta-
Jjgcych w instytucjach parnstwowych.
Byla to takze bolesna lekcja historii
naszego powojennego bibliotekarstwa
i przyspieszony kurs z zakresu histo-
rii poszczegolnych kolekgji, duzych
bibliotek i pojedynczych egzempla-
rzy cennych ksigzek czy rekopisow.
Nie jest bowiem latwo z dnia na
dzief uswiadomic sobie, Ze dla wielu
pieczotowicie zgromadzonych  ksig-
gozbioréw, ktorymi opiekowalismy
si¢ od lat, jestesmy czyms w rodzaju
Lrodziny zastepczej” i w kazdej chwili
moze sig po nie zgtosic ktos, kto ma do
nich wigksze prawa od nas. Paradoks
tej sytuacji polega przede wszystkim
na tym, Ze najczesciej obie strony —
zaréwno byty, jak i obecny posiadacz
gbioréw — czujg si¢ pokrzywdzone.
A sprawca catego zamieszania, czyli
niespieszny ustawodawca, dystansu-
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je sie i nie pomaga w rozwigzaniu
nabrzmiatych probleméw reprywaty-
zacyjnych. Wedtug powszechnej opi-
nii wladza ustawodawcza po prostu
nie chroni intereséw swoich obywateli
w tym wzgledzie. Zaréwno tych, kto-
rzy utracili majqtki, jak tych, ktérzy
przede wszystkim starajq si¢ chronié
dziedzictwo narodowe.

Dariusz Grot w tekscie zatytuto-
wanym Prywatne zbiory archiwalne
w sferze publicznej: wezoraj — dzis
— jutro (s. 49-55) przyznat — jak
na pracownika Naczelnej Dyrek-
cji Archiwéw Panstwowych z duza
doza szczerosci — ze wyzucie wielu
rodzin ze swiadectw ich przeszlosci,
historycznych — przekazow, ktdrych
ghiory stanowily dorobek pokolet,
byto aktem co do istoty bezprawnym,
urggajgcym wszelkim pisanym i nie-
pisanym  kodeksom. Obowiazuja-
ce od 1944 r. przepisy o reformie
rolnej nie uprawnialy wtadz admi-
nistracyjnych do odbierania archi-
wow  podworskim  wlascicielom
parcelowanych majatkéw. Zabor
archiwéw podworskich — pisze autor
— dokonywat si¢ w rzeczywistosci na
mocy faktow dokonanych. Ale jedno-
cze$nie jest przeciwny zados$¢uczy-
nieniu wtascicielom lub ich spad-
kobiercom, gdyz — jego zdaniem
— Ewentualne uszczuplenie zbioréw
grozitoby obnizeniem rangi niekto-
rych placéwek, a zarazem degradacjq
warsztatu pracy wielu specjalistow.
Znajdujemy takze dos$¢ przewrotne
i batamutne sformutowanie: czy
przy najlepszej woli  zdolalibysmy
ponownie wejs¢ do tamtej rzeki [tj.
reprywatyzowa¢ zagrabione przez
PRL dobra kultury — D.M.], przy-
wrdci¢  prawa po wojnie jawnie
pogwatcone. [...] Koronny, czgsto
przywolywany — przyktad — stanowi
pod tym wzgledem przechowywana
w Archiwum Gtéwnym Akt Dawnych
Konstytucja 3 maja, przynalezna do
Archiwum  Publicznego  Potockich.
Posiadanie tego fundamentalnego
dokumentu przez rodzing Potockich

byto w przeszlosci naturalne i apro-
bowane, lecz czy dzisiejsi spadkobier-
¢y mogliby podjg¢ misje depozyta-
riusgy pamieci narodu? Nie przesg-
dzam, ze negatywna odpowied? jest
bezdyskusyjna, lecz inng trudno sobie
wyobrazi¢. Jako koronny argument
utrzymania PRL-owskiego bez-
prawia pojawia sie propagandowe
hasto utrzymania publicznej dostep-
nosci zbioréw — tak jakby przed II
wojna $wiatowa (gdy istniaty archi-
wa i biblioteki prywatne!) jej nie
byto...

Dorota Folga-Januszewska
i Agnieszka Jaskanis omoéwity Prob-
lemy wlasnosci zbioréw w muzeach
polskich (ilosciowa skala problemdéw
wlasnosci) (s. 57-69). W artykule
zagarniecie przez panstwo prywat-
nych zbioréw muzealnych po II
wojnie $wiatowej prawem kaduka
skwitowane zostalo do$¢ enigma-
tycznym stwierdzeniem, iz mozna
by¢ posiadaczem danego dobra
kultury, nie bedac jednoczesnie
jego wlascicielem [podkresl.
—D. M.]. A wiemy (lub nie wiemy,
lub nie chcemy wiedziec!), ze wiek-
szo$¢ przejetych od 1944 1. zbio-
réw prywatnych jest niezinwenta-
ryzowana, gdyz: 1) brak dokumen-
téw archiwalnych i Zzrédtowych na
temat posiadanych przez panstwo
zbioréw, 2) brak dokumentacji
zbioréw przejetych (np. mienia
poniemieckiego i ,,domniemanego”
mienia pozydowskiego), 3) znisz-
czone zostaly lub zaginety (?) ksiegi
inwentarzowe, 4) niejednoznacz-
ny jest zapis kwalifikacji obiektéw
muzealnych wobec trwajacego pro-
cesu reprywatyzacji (dokonujgcego
sic na drodze sadowej, a nie na
mocy ustawy reprywatyzacyjnejl).
Trudnoscig dodatkows jest brak
inwentarzy przedwojennych, co nie
pozwala stwierdzi¢ sposobu naby-
cia wielu débr kultury przed 1939
rokiem. Przeprowadzona w muze-
ach polskich ankieta wykazata, ze
w 261 muzeach w Polsce znajdu-



je sie 5 512 149 muzealiéw (czyli
obiektéw wpisanych do inwenta-
rzy), z czego zakupionych zostato
1 727 580 obiektow (31,34%), w
tym 177 679 przed 1945 (3,22%),
a1l 549 951 po 1945 r. (28,12%).
Dary dla muzeéw to 1 839 166
muzealiow (33,37%), z czego
608 373 pochodzi sprzed 1945 r.
(11,04%), a 1 230 793 ofiarowano
po roku 1945 (22,33%). A zatem
obiektéw o innym pochodzeniu
w muzeach polskich jest 1 945 403
(35,29%), a nie 3 385 769 — jak
podaty blednie autorki (s. 61), chy-
ba ze jest w tym wykazie zawarta
liczba 1 440 360 obiektéw pocho-
dzacych z badan wtasnych — czyli
np. z wykopalisk! Muzea posiada-
ja takze 175 763 depozyty, z kt6-
rych 164 405 ma nieuregulowang
sytuacje prawna (czyli ze nie sa to
depozyty, tylko mienie zagrabio-
ne, gdyz depozyt wymaga prawnej
zgody wtlascicielal), jak réwniez
4356 860 obiektéw nie wpisanych
do inwentarza — a wiec nie mozna
takze powiedzie¢, Zze nie majg one
whascicieli i ich spadkobiercow,
gdyz pozbawiono ich mozliwosci
dochodzenia swych praw (co nie
jest w inwentarzu, jest niedostep-
ne dla przecietnego ,,zjadacza chle-
ba”). To réwniez forma grabiezy
i zawlaszczenial W konicowej cze-
$ci opracowania znajduje sie waz-
na (albowiem ,perspektywiczna”)
konstatacja zwigzana z paramen-
tami liturgicznymi: presje Koscio-
fa katolickiego co do zwrotu wielu
obiektéw ruchomych do swigtyi
katolickich na Pomorzu [Zachodnim
i Srodkowym — D.M.] i Slgsku sq
bezpodstawne, poniewaz ruchomosci
te nalezaly do protestanckich [recte:
ewangelickich — D.M.] wspdlnot
wyznaniowych, ktdérych dziatalnos¢
nie ulegta przerwaniu w Europie,
i w przyszosci obiekty te stang sig
zapewne  przedmiotem  roszczei
(s. 68).

W dyskusji nad przedstawio-

nymi tekstami glos zabral Franci-
szek Cemka — dyrektor Departa-
mentu Dziedzictwa Narodowego
w Ministerstwie Kultury — ktéry
zwrocil uwage, iz ponad 4 milio-
ny obiektéw nie wpisanych do
inwentarzy w muzeach (wedlug
»podejrzen” dyskutanta) to glow-
nie obiekty matowartosciowe.
W odniesieniu do depozytéw Cem-
ka zwrdcit stusznie uwage, iz znacz-
na ich czes¢ to wlasnos¢ instytucji
przedwojennych, ktére po wojnie
nie wznowily dziatalnosci — czyli
panstwo polskie jest tutaj spadko-
bierca! Jednoczesnie os$wiadczyt,
ze wsgystkie obiekty, zarekwirowane
przez muzea lub przekazane do nich
w wyniku uniewaznionych pdzniej
decyzji, zostaly zwrécone (s. 72).
W glosie polemicznym dyrektor
Muzeum Uniwersytetu Jagiellon-
skiego, prof. Stanistaw Waltos
zaznaczyl: Jesli wigc decyzja o prze-
kazaniu czy konfiskacie byta zgodna
Z O6wczesnym prawem, to jest waznd
dopdty, dopdki nie zostanie uznana
za niewazng z powodu wad istniejg-
cych w momencie jej wydania (s. 74).
Sqdy — stwierdzat dalej — nie pozo-
stawiajg dzis zadnych wgtpliwosci
co do tego, ze rozporzgdzenie wyko-
nawcze do dekretu o reformie rolnej
byto sprzeczne z dekretem w tej czesci
[8 111 12 — D.M.], ktéra odnosita
si¢ do wszelkich ruchomosci nie stu-
Zgcych do produkgji volnej. [...] Jesli
ten, kto zgda zwrotu zabranych mu
w czasie reformy dobr kultury, udo-
wodni ten fakt i swdj tytut prawny
ponad wszelkg wqtpliwosé, nie ma
co si¢ angazowaé w proces sgdowy
(s. 75). Jednoczesnie prof. Waltos
zwrocil uwage na fakt, ze depozyt
pochodzgey od osoby nieznanej nie
jest zadnym depozytem. Umowa depo-
gytowa to umowa o przechowywaniu.
[...] Uzytkownik zobowigzany jest
Z mocy samego prawa ponosic koszty
utrzymania obiektu. Z tego wynika,
Ze zwracajgc przedmiot, nie moze-
my niestety zqgdac pokrycia kosztéw
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konserwacji (s. 76-77). Natomiast
dyrektor Muzeum Patacu w Wila-
nowie Pawel Jaskanis odniést si¢
do niejednoznacznosci §11 dekre-
tu o reformie rolnej, ktéry stano-
wil, ze $rodki osobiste nie podle-
gaja reformie rolnej, z wylaczeniem
débr naukowych, artystycznych
i innych. W podsumowaniu swo-
jego wystapienia zadal retoryczne
pytania: Co w takiej sytuacji prawnej
ma zrobi¢ dyrektor jakiejs instytucji
stojgcy przed grozbg utraty najcen-
niejszych zbioréw? Moze powinien
wystgpi¢ z powddztwem cywilnym
do rzgdu polskiego o rekompensate
utraconych korzysci po to, by wyku-
pi¢ zbiory? Cgzy ten tok myslenia
nie powinien by¢ elementem naszej
dyskusji? A takze, jakby na uspra-
wiedliwienie sytuacji Wilanowa,
stwierdzil: Reprezentujemy insty-
tucje, ktore majq wlasng osobowos¢
prawng, ktdre nie ze swojej winy, tylko
Zwiny panstwd, ponoszq teraz prawne
i finansowe skutki — co wigcej, nie
tylko majgtkowe, lecz takze z zakresu
wartosci niematerialnych (s. 79).

W czesci drugiej ksigzki — zaty-
tutowanej Doswiadczenia polskich
instytucji po 1989 roku — dyrektor
Muzeum Narodowego w Pozna-
niu prof. Wojciech Suchocki omé-
wit funkcjonowanie Fundacji im
Raczynskich, powotanej w 1990 r.
wolg prezydenta RP na uchodz-
stwie Edwarda B. Raczynskiego,
przy zaangazowaniu Owczesnego
dyrektora Muzeum Narodowego
w Poznaniu, prof. Konstantego
Kalinowskiego. ~ Celem  funda-
cji jest ochrona i udostepnienie
spoteczenstwu  polskiemu  dziet
sztuki i innych zbioréw rodziny
Raczynskich oraz calego zespotu
patacowego w Rogalinie (s. 87).
Na zbiér — bedacy wtasnoscig Fun-
dacji Raczynskich przy Muzeum
Narodowym w Poznaniu — sktada
sic 887 obiektéw, w tym blisko
360 dziet malarstwa europejskiego
i okoto 250 malarstwa polskiego.
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Jest to zatem modelowe rozwigza-
nie problemu przejetych przez pan-
stwo polskie w latach 1944-1989
prywatnych zbioréw débr kultury.
Z kolei Pawetl Jaskanis omowit
problemy wtasnosciowe zbioréw
Muzeum Patacu w Wilanowie, kto-
ry byl wlasnosécia rodziny Brani-
ckich przed nacjonalizacja w stycz-
niu 1945 r. (wéwczas prof. Stani-
staw Lorentz zjawit sie w Wilano-
wie i powiesit na bramie tabliczke:
,Muzeum Narodowe w Warszawie
— Oddzial w Wilanowie i Natoli-
nie”). Braniccy juz w 1948 1. wysta-
pili o zwrot pamigtek i przedmiotow
osobistego uzytku. Jednak znaczna
czes$¢ ich zbioréw juz od 1933 r.
byta objeta przez Pafistwowy Bank
Rolny kuratela jako zastaw za dtugi.
Drzisiaj — ze wzgledu na zniszczenia
wojenne w dokumentacji bankowe;
irodowej Branickich — trudno okre-
Sli¢ jaka cze$¢ zbioréw byta objeta
przymusowa hipoteka na rzecz
Skarbu Panstwa na kwote 5 milio-
néw przedwojennych zlotych (4.
ok. 930 tys. éwczesnych dolarow,
a wedlug kursu z 1 maja 2005 r.
— ok. 8 mIn. dolaréw!). W 1998 r.
spadkobiercy Adama Branickiego
(ktéry notabene Bibliotece Naro-
dowej  podarowat  ksiegozbior
liczacy 35 tys. woluminéw, 14 tys.
grafik i 2500 rysunkéw!) zlozyli
pozew sadowy przeciwko Muzeum
w  Wilanowie, zastrzegajac, ze
pragna odzyska¢ jedynie pamiatki
rodzinne, za$ muzealia powinny
pozosta¢ w zbiorach publicznych.
Krzysztof Kornacki, od 1979 r.
dyrektor Muzeum Zamoyskich
w Kozléwce, dokonal prezentacji
jego zbior6w. Jest to jedyny w Polsce
zabytek patacowo-parkowy, ktory
zachowat sie w catosci z kompletem
zbioréw przedwojennych. Obydwie
wojny $wiatowe oraz przejscie ,,bry-
gad trofiejnych” Armii Czerwonej
nie uszczuplily szczesliwie zbiorow.
Juz w pierwszych latach powojen-
nych patac w Koztéwce przeksztat-
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cony zostat z muzeum w Centralng
Sktadnice Muzealng Ministerstwa
Kultury i Sztuki. Po upadku PRL na
poczqgtku lat dziewigédziesigtych [XX
wieku] do Koztéwki przyjechat po
raz pierwszy Adam Zamoyski, naj-
starszy syn ostatnich wlascicieli. Byt
bardzo zadowolony ze stanu utrzy-
mania patacu i parku. Nie méwit nic
na temat rewindykacji. Lecz Adam
Zamoyski juz nie Zyje. Pozostali
spadkobiercy majq inny stosunek do
muzeum w Koztowce. W 2000 roku
rogpoczgt si¢ proces o zwrot zbiorow.
Zostat on jednak przegrany, ponie-
waz [spadkobiercy| nie przedstawili
dokumentéw poswiadczajgcych ich
prawo do spadku (s. 96).
Magdalena Tarnowska z Zydow-
skiego Instytutu Historycznego
(ZIH) w Warszawie omoéwita losy
zgromadzonych w nim judaikéw.
Do najwigkszych kolekcji nale-
z3 plétna Maurycego Gottlie-
ba, Leopolda Gottlieba, Romana
Kramsztyka, Zygmunta Menkesa,
Samuela Hirszberga, Wilhelma
Wachtla, Leopolda Pilichowskiego,
Maurycego Trebacza, Samuela Fin-
kelsztajna, Adolfa Bermana, paste-
le Artura Markowicza, akwarele
Rafata Chwolesa, grafiki Ignacego
Hirszfranga, rzezby Henryka Kuny
i Ryszarda Moszkowskiego. Prze-
stawione zostaly takze losy zydow-
skiej sztuki sakralnej, sprzetow
liturgicznych z synagog i bdznic
($wieczniki, puszki na wonnosci,
oprawy do zwojow Tory, naczynia
sederowe, tkaniny kultowe). 7IH
posiada takze w swoich zbiorach
uratowany z pozogi wojennej frag-
ment Archiwum Getta Warszaw-
skiego (tzw. Archiwum Ringelblu-
ma), wpisanego w 1999 r. na liste
UNESCO ,Pamieé¢ swiata”. Catos¢
zbioréw ZIH — wobec wymordo-
wania przez Niemcéw prawnych
wilascicieli — jest dzisiaj wtasnos-
cig Stowarzyszenia Zydowskiego
Instytutu Historycznego w Polsce;
jest to mienie po ofiarach Holocau-

stu (s. 100). Jedyng sprawa rewin-
dykacyjng prowadzong przez ZIH
jest zgdanie zwrotu spadkobiercom
malarza Rafata Imerglucka (1892-
1940/1945?) jego dwoch obrazow:
Portret chtopca i Dwaj Zydzi, ktére
ZIH nabyt w 1948 roku. Nie doko-
nano ich zwrotu, gdyz spadkobier-
cy malarza nie posiadali dokumen-
téw potwierdzajacych, ze byly one
wlasnoscia rodziny Imergluck.

Uzupelnieniem tego referatu jest
tekst piéra Urszuli Grygier — kie-
rownika Biblioteki ZIH, na temat
ksiegozbioru ZIH, ktéry powstat
w 1881 r. dzieki staraniom war-
szawskiej gminy zydowskiej, fozacej
na zakup ksiazek 700 rubli rocznie.
W 1936 1. oddano do uzytku gmach
Gléwnej Biblioteki Judaistycznej
w Warszawie, ktéra przejeta ksiego-
zbiér warszawskiej gminy zydow-
skiej. Bibliotece tej panistwo pol-
skie przyznalo prawo egzemplarza
obowigzkowego dziet hebrajskich
i zydowskich drukowanych w Pol-
sce. W 1939 1. ksiegozbior osiag-
nat liczbe 50 tys. woluminéw. Po
wybuchu II wojny $wiatowej zostat
zagrabiony przez niemiecki oddziat
operacyjny prof. Petera Paulsena
i zlozony w Berlinie w siedzibie
Gléwnego Urzedu Bezpieczenstwa
Rzeszy (RSHA). Jako rekompensa-
te za zrabowany w 1939 1. ksiego-
zbidr, w latach 1948-1951 Sktadni-
ca Muzealna Ministerstwa Kultury
i Sztuki w Bozkowie przekazata do
ZIH wszystkie ksiegozbiory muze-
alne i biblioteczne okreslane jako
judaika. Do dzis Biblioteka ZIH nie
byta uczestnikiem postepowania
0 zwrot mienia.

Zdzistaw Pietrzyk, od 2003 r.
dyrektor Biblioteki Jagiellonskiej,
oméwil  wojenne 1 powojenne
losy zbioréw tej ksiagznicy. Biblio-
teka Jagiellonska przejeta m.in.
zbiér Tarnowskich z Dzikowa.
W 1998 1. Adam Tarnowski zwr6-
cit si¢ o zwrot fragmentu biblioteki
rodzinnej i po rocznych negocja-



cjach odebrat te czes¢ depozytu,
zobowiazujac sie do jego udostep-
niania do badan naukowych; nato-
miast pozostala czes¢ ksiegozbioru
pozostawit Bibliotece Jagiellonskiej
jako depozyt na czas nieokreslony.
Kolejnym problemem Biblioteki
Jagiellonskiej byl ksiegozbior San-
guszkéw z Gumnisk i Podhorcow,
w sktad ktérego wchodzito az 2670
starodrukéw. Po ich zinwentaryzo-
waniu prawni wlasciciele — ksiaze
Pawetl Sanguszko i ksiezna Claude
Sanguszko — podarowali Bibliotece
Jagiellonskiej potowe ksiegozbioru
z Gumnisk, druga potowa pozo-
stala w Bibliotece Jagielloniskiej na
prawach depozytu. Ksigzgcy Dar
i Depozyt — to modelowe rozwia-
zanie probleméw wlasnosciowych
zbioréw stanowiacych dobro naro-
dowe.

Mirostaw Adam Supruniuk, od
2004 r. dyrektor Biblioteki UMK
w Toruniu, ukazal problem repry-
watyzacji i rewindykacji posiada-
nych od 1945 r. przez biblioteke
zbioréw. Whbrew funkcjonujace;j
wéréd naukowcéw legendzie, ze
Biblioteka UMK powstata na bazie
ksiegozbioréw Uniwersytetu Stefa-
na Batorego (USB) w Wilnie, rze-
komo przewiezionych w 1945 r.
do Torunia (w 1990 r wiladze
litewskie potwierdzity iz biblioteka
i archiwum USB sa w calosci
w Wilnie!), podwaliny jej zasobu
tworzyly zbiory poniemieckie beda-
ce od 1945 r. wlasnoscia Skarbu
Panstwa (okoto 350 tys. wolumi-
néw), zbiory poniemieckie porzu-
cone (z bibliotek uniwersytetow
w Krélewcu [Konigsberg] i Gre-
ifswaldzie) oraz ksiegozbiory miast
pruskich przejete jako depozyt (np.
zElblaga 60 tys. woluminéw — zwr6-
conych dopiero w 2000 r) i takiez
z Pomorza Zachodniego (Koszalin,
Stargard  Szczecinski, Szczecin).
W 1948 r. Biblioteka UMK przejeta
takze czes¢ ksiegozbioru prof. Sta-
nistawa Tarnowskiego (bytego rek-

tora U]J i prezesa PAU) z palacu na
Szlaku w Krakowie. W 1994 r. Tar-
nowscy odzyskali patac i dwa lata
pézniej Adam Tarnowski zwrdcit
sie do Biblioteki UMK o zwrot ksie-
gozbioru. Po roku negocjacji pod-
pisano umowe depozytowa na czas
nieokreslony, z klauzulg trzymie-
siecznego wypowiedzenia, z tym ze
zwrécono Tarnowskim 53 wolumi-
ny starodrukéw. Warta przytoczenia
jest konkluzja rozwazan dyrektora
Biblioteki UMK, w ktérej stwier-
dzil: nie ulega watpliwosci, ze ksigzki
i wszelkiego rodzaju zbiory biblio-
teczne zabrane prawowitym wlas-
cicielom bezprawnie, to jest z naru-
szeniem dwczesnie obowigzujgcego
prawa, nalezy zwréci¢. Nawet gdyby
oznaczac to miato znaczne zubozenie
ksiggozbiorow  bibliotek naukowych,
publicznych i specjalistycznych w Pol-
sce. Polityke dzialan alternatywnych
(zakaz wywozenia drukéw za grani-
cg, mogliwos¢ wykupu, rekompensaty
itd., jednakowgq dla wszystkich jedno-
stek panstwowych, a nie wylgcznie
dla duzych muzeéw warszawskich,
powinny mogliwie szybko opracowac
wladze rzgdowe, jako ze to rzgd RP
(bedgc spadkobiercqg prawnym PRL-
u) odpowiada za zaistnialg sytuacje.
Przenoszenie odpowiedzialnosci na
biblioteki i muzea [oraz archiwa] jest
niegodziwe i krdtkowzroczne (s. 123).
Ze swoimi spostrzezeniami na ten
temat podzielit si¢ takze Andrzej
Dabrowski, dyrektor Wojewodzkiej
Biblioteki Publicznej (WBP) w Kiel-
cach, ktory wskazat na dwa wnio-
ski roszczeniowe bytych wiascicieli
ksiegozbioréw. Pierwszy dotyczyl
biblioteki Funiewskich w Gnojnie
(300 woluminéw, w tym 26 sta-
rodrukéw) — wyrokiem z 2004 r.
odzyskanej przez spadkobiercéw
wlascicieli (lecz jeszcze nie odebra-
nej), oraz liczacej 2700 woluminéw
(w tym ponad 300 starodrukéw)
z patacu rodziny Deskuréw w San-
cygniowie — na temat tego ksiego-
zbioru nadal tocza si¢ rozmowy
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miedzy WBP w Kielcach a prawny-
mi spadkobiercami wlascicieli.

Na temat doswiadczen Bibliote-
ki Uniwersyteckiej we Wroctawiu
w  kwestii rozwigzywania prob-
leméw wlasnosci obszerny tekst
napisata Edyta Kotynska, od 2003 .
wicedyrektor ds. zbioréw specjal-
nych. Przed II wojna $wiatowa
biblioteka ta posiadata okoto 800
tys. toméw, z ktérych w 1940 .
ewakuowano na prowincje (w oba-
wie przed nalotami) az 350 tysiecy.
Z pozostalych we Wroctawiu 450
tys. uratowano 211 917 wolu-
minéw. Reszta sploneta podczas
walk o Wroctaw. W dniu 8 czerw-
ca 1946 r. strata ta zostala powe-
towana — Uniwersytet Wroctawski
otrzymal w darze 352 tys. wolu-
minéw wraz z budynkiem dawnej
Biblioteki Miejskiej we Wroclawiu.
Biblioteka Uniwersytetu przejeta
takze niemieckie i polskie zbiory
podworskie z Dolnego Slaska oraz
z Gorlitz (Zgorzelca) — m.in. ksie-
gozbiér Goérnotuzyckiego Towa-
rzystwa Naukowego. Wowczas za
opuszczone  ksiggozbiory  uznano
w niej te, ktére nie znalazly si¢ po
roku 1945 w posiadaniu wlascicie-
li, natomiast za porzucone te, ktore
zostaty zajete lub skonfiskowane przez
byte wladze okupacyjne (s. 130). Po
1989 r. biblioteka znalazta takze
dos¢ kuriozalny (ale skuteczny)
spos6b na uchylenie sie od zwro-
tu ksiegozbioréw wiascicielom lub
ich spadkobiercom. Gdy w 2000 .
spadkobiercy Romana Sanguszki z
Tarnowa domagali sie identyfikacji
woluminéw ze zbioru patacowego,
wiladze biblioteki odpisaly, ze nie
sa w stanie przeprowadzi¢ mud-
nych, czasochtonnych i kosztownych
poszukiwaii, poniewaz obiekty sq roz-
proszone w ghbiorach Biblioteki. Na
tym sprawa restytucyjna na razie
si¢ zakonczyta.

W dyskusji nad referatami M.
A. Supruniuk zwrécit uwage na
mozliwos$¢ kopiowania zwracanych
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woluminéw, gdyz: Obecnie techni-
ka pozwala na stworzenie dokumen-
tow cyfrowych z kazdej ksigzki, listu,
rekopisu, i to czesto lepszej jakosci niz
orygina%; a wiec: Argument o utra-
cie warsztatu w przypadku archiwa-
liéw i ksiggozbioréw jest nikly, miatki
i nieprawdziwy (s. 138). Stwierdzit
jednak — ku zaskoczeniu wielu
dyskutantéw — ze gdyby Biblioteke
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika
pozbawiono zbiorow z Krdlewca,
to mielibySmy powazne problemy
(s. 145). Nie nalezy zapominad,
ze ksiegozbidr ten jest wlasnoscia
Federacji Rosyjskiej, a Polska trak-
tuje go — analogicznie jak Biblio-
teke Pruskg w zbiorach Biblioteki
Jagiellonskiej — jako zastaw za prze-
trzymywane przez Rosje polskie
dobra kultury wywiezione nie tylko
po 1I wojnie $wiatowej, ale jeszcze
w okresie zaboréw, gdyz nie wyda-
no ich na mocy traktatu ryskiego
21921 roku’.

Z kolei Hanna taskarzewska
zwrécita uwage, iz przetrzymywa-
ne sg w naszych zbiorach czesto
dublety lub tryplety danej ksiazki,
zatem mozna by ja oddac¢ prawne-
mu wlascicielowi z zaznaczeniem,
ktéra biblioteka posiada dany
tytul. Zasugerowata takze obalenie
mitu jakoby wigkszos¢ tych zbioréw
stuzyta do prowadzenia waznych
badan naukowych i byla intensywnie
wykorzystywana (s. 139). Dyrektor
Biblioteki Zaktadu Narodowego im.
Ossolinskich we Wroctawiu Adolf
Juzwenko wskazal na fakt zawarcia
umowy ze spadkobiercami ostat-
niego kuratora Zakladu, ksiecia
Andrzeja Lubomirskiego, ktérzy
przekazali Ossolineum sukcesje do
majgtku fundacyjnego.

Czes$¢ trzecia ksigzki — zatytu-
towana Reprywatyzacja — wlasnos¢
— dobro publiczne — otwiera tekst
wicedyrektora NDAP Wtladystawa
Stepniaka na temat archiwaliow ze
zbioréw prywatnych w archiwach
panstwowych i mozliwosci ich
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reprywatyzacji. Autor nie precyzu-
jac wlasnego stanowiska (w obawie
przed czym? lub przed kim?), zasto-
nit sie¢ tutaj cytatem z monumen-
talnego dzieta Dziedzictwo kultury
Polski. Jego straty i ochrona prawna
piéra prof. Jana Piotra hr. Pruszyn-
skiego, ktory konstatuje: Whasnosc¢
nie jest ani ,Swigta” ani ,wieczna’,
ale jej bezprawne naruszenie bywa
nie mniej dojmujgce niz naruszenie
wolnosci. Co wigcej, powoduje trud-
ne do rogwigzania problemy restytu-
qi, [...] istniejgce fizycznie zabytki
nieruchome i ruchome bedgce dotgd
w posiadaniu panstwa lub zwigz-
kéw komunalnych winny by¢ zwrd-
cone wlascicielom lub ich prawnym
nastgpcom'®. Jednak na zakoncze-
nie sformutowal przeczace temu
(a jakze oczekiwane w publicystyce
i polityce) twierdzenie, iz Przywrd-
cenie stanu prawnego sprzed wybuchu
drugiej wojny sSwiatowej wyddje si¢
niemozgliwe (s. 159), a wiec prawo
komunistyczne ma nadal obowia-
zywac... Skoro tak, to niepotrzeb-
nie odwolywal sie do $wiatowej
stawy autorytetu, jakim jest prof. J.
P Pruszynski!

Bardziej wywazone i trzezwe
spojrzenie na problem reprywa-
tyzacji doébr kultury zaprezento-
wal dyrektor Zamku Krélewskiego
w Warszawie, prof. Andrzej Rotter-
mund. Przez reprywatyzacj¢ rozu-
mie on zwrot rzeczy, ktdre zostaty
wlascicielowi odebrane z narusze-
niem prawa, czyli w wyniku bezpraw-
nej decyzji typu administracyjnego
pozbawiajgcej go prawa wlasnosci
(s. 165). Wedlug wyliczen zapre-
zentowanych przez A. Rottermun-
da, gdyby panstwo polskie zechcia-
fo przeprowadzi¢ stuprocentows
reprywatyzacje, to jej koszt wyniés-
by 4 zt placone rokrocznie przez
20 lat przez kazdego z obywateli
RP (zob. wyliczenie na s. 167).
A wigc nie bytaby to zadna rui-
na ani dla spoleczenistwa, ani dla
budzetu panstwa! W zakonczeniu

tego znakomitego tekstu autor
proponuje nam dwie drogi roz-
wigzania problemu reprywatyzacji:
1)  wyselekcjonowanie = pewnej
liczby dziet sztuki, ksiegozbioréw
i archiwaliow, ktore $miato i bez
przesady mozna by uzna¢ za nie-
zbedne w zbiorach publicznych
ze wzgledu na ich narodowy lub
artystyczny charakter i poziom,
a nastepnie ich realne, rzetelne
i rynkowe oszacowanie — otrzy-
mamy w ten sposéb szacunkowa
warto$¢  obiektéw muzealnych,
bibliotecznych i archiwalnych do
wykupienia z rgk dawnych wias-
cicieli przez skarb panstwa, repre-
zentowany przez ministra kultury;
2) catkowite pozbawienie dawnych
whascicieli praw do nalezacych kie-
dy$ do nich obiektéw muzealnych,
bibliotecznych i archiwalnych. Na
zakonczenie pisze jednak: Pierw-
sza z nich jest kosztowna, ale uczci-
wa. Druga radykalna, ale politycz-
nie trudna, jezeli w ogdle mozliwa
do przeprowadzenia ze wzgledu na
miedzynarodowe zobowigzania, nie
mowigc juz o tym, ze podejrzana
moralnie. Opowiadam si¢ zdecydo-
wanie zd pierwszym rogwigzaniem
(s. 171).

Redaktor Nawojka Cieslinska-
Lobkowicz w tekscie zatytutowa-
nym Sporne muzealia dokonata kry-
tycznej oceny postepowania wladz
panstwowych po 1945 r. z dobrami
kultury nie bedacymi wtasnoscia
publiczng, lecz prywatna, a po
1989 1 pozostawienia problemu
ich zwrotu prawnym wiascicielom
— wylacznie dyrektorom archiwow;,
bibliotek i muzeéw, bez zabezpie-
czenia im na ten cel odpowiednich
srodkéw finansowych (co umozli-
witoby sptate dawnych wlascicie-
li). Skazano te placéwki na nie-
korzystng dla nich droge sadowa.
Zamieszczony w ksigzce tekst zna-
komicie koresponduje (aczkolwiek
sa tam liczne akapity przepisane in
extenso) z artykutem tejze autorki



opublikowanym na tamach ,Muze-
alnictwa”!!, zatytutowanym Repry-
watyzacja dobr kultury w Europie
ostatniego pietnastolecia, w ktorym
zagadnienia reprywatyzacji w Pol-
sce poruszone zostaly w kontek-
Scie doswiadczen panstw Europy
Srodkowo-Wschodniej (zwlaszcza
Niemiec). Autorka jest sceptycznie
nastawiona do mozliwosci prawne-
go rozwigzania (w postaci ustawy)
zagadnien reprywatyzacji débr kul-
tury w Polsce! Czyli ze jedyna droga
— bardziej kosztowng dla panstwa
polskiego — beda procesy sadowe
dawnych wtascicieli i ich spadko-
biercéw z archiwami, bibliotekami
i muzeami w Polsce.

Jako ostatni zamieszczony zostal
tekst Bozeny Steinborn o holender-
skich dobrach kultury przemiesz-
czonych w latach II wojny $wiato-
wej na okupowane przez Niemcéw
ziemie polskie i po wojnie wlaczo-
nych do polskich zbioréw biblio-
tecznych, archiwalnych i muzeal-
nych. Ich poszukiwania — rozpo-
czete w 1997 1. — trwajg do dzis.

Do rgk czytelnikéw trafita nie-
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5Dz. Urz. Min. Osw. 1945, nr 4,
poz. 110.

"Dz. Urz. Min. Oéw. 1945, nr 4,
poz. 115.

8Zob. D. Matelski, Losy polskich
dobr kultury w Rosji i ZSRR, Poznan
2003, s. 150-232.
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3) na drodze polubownej utwo-
rzy¢ fundacje zarzadzajgce dobrem
kultury wspélnie przez panstwo
i prawnych wilascicieli (tzw. depo-
zyt dobrowolny, czasowy lub bez-
terminowy); 4) zwrdci¢ wlascicie-
lom prawnym dobra kultury nie
majace fundamentalnego znacze-
nia dla kultury narodowej, ale pod
warunkiem ich udostepniania do
badan naukowych i na wystawy.
Kazde z tych rozwiazan jest rozwia-
zaniem cywilizowanym, prawnym
i wynikajacym z ducha prawa mieg-
dzynarodowego. Polska jako pelno-
prawny czlonek Unii Europejskiej
nie moze w nieskonczonos¢ stoso-
waé prawa panstwa totalitarnego,
ktore konfiskuje wedlug wtasnego
uznania dobra kultury prawnym
wlascicielom i uznaje je za wias-
no$¢ panstwa ,,prawem kaduka”!2.
Musimy wybraé, czy chcemy by¢
cze$cig  chrzescijanskiej kultury
europejskiej, czy czescig totalitar-
nych satrapii Euroazji!

Dariusz Matelski

9Zob. szerzej: D. Matelski, Losy
polskich débr kultury w Rosji i ZSRR,
Poznan 2003.

10]. P Pruszynski, Dziedzictwo kul-
tury Polski. Jego straty i ochrona prawna,
Krakoéw 2001, t. 2, s. 368.

112005, nr 46, s. 154-168.

12 7ob. szerzej: J. Krasuski, Europa
miedzy Rosjg a swiatem Islamu, Torun
2005.
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Witasnoséa dobra kultury (Ownership and Cultural Property), ed. by G. Czubek, P. Kosiewski, Fundacja im. Stefana
Batorego, Wydawnictwo TRIO, Warszawa 2006, 238 pp.

The ownership of cultural property,
similarly to all forms of ownership in
post-communist states, constitutes a
serious political and mental problem.
Among the countries accepted into the
European Union in 2004 only Poland
does not up to this day possess a repri-
vatisation statute. These issues are the
topic of the most recent publication
issued by the Stefan Batory Foundation,
preceded by two interesting and valuable
volumes: Przemieszczone dobra kultury.
Przypadek Europy Zachodniej i problemy
paiistw Europy Srodkowej i Wschodniej
w XX wieku (The Transition of Cultural
Property. The Case of Western Europe
and the Problems of the States of Central
and Eastern Furope during the Twentieth
Century, Warszawa 2004) and Dobra kul-
tury i problem wlasnosci. Doswiadczenia
Europy Srodkowej po 1989 roku (Cultural
Property and the Problem of Ownership.
The Experiences of Central Europe after
1989, Warszawa 2005), discussed by the
author of this review in the current issue
of “Muzealnictwo”.

MUZEALNICTWO

The whole presentation has been
divided into three thematic sections. The
first deals with Wlasnos¢ prywatna — zbio-
ry publiczne — problem reprywatyzacji po
1989 roku (Private property — public col-
lections — reprivatisation after 1989, pp.
13-83), the second with — Doswiadczenia
polskich instytucji po 1989 roku (The
experiences of Polish institutions after
1989, pp. 84-149), and the last one with
Reprywatyzacja — wlasnos¢ — dobro public-
zne (Reprivatisation — ownership — public
property, pp. 151-210).

The readers have been offered an
extremely interesting and useful publica-
tion which in a fragmentary but signifi-
cant manner considers the reprivatisa-
tion of cultural property, still unresolved
in Poland. The following question comes
to mind: is it possible to find an amica-
ble solution which would be satisfactory
both for the legal owners and the state
institutions: archives, libraries and muse-
ums? It would be worthwhile for Poland
to benefit from the German experiences
which would entail : 1. making a list of

the national heritage which must remain
in public collections thus expropriating
its legal owners in return for decent and
market-price compensation; 2. determin-
ing the so-called compulsory deposit for
twenty, fifty and a hundred years, and
paying the legal owners wholesale com-
pensation for every year of the compulso-
ry storage of cultural property in public
collections ; 3. creating, by means of an
amicable solution, foundations based on
joint management of cultural property by
the state and the legal owners (the so-
called voluntary, temporary or sine die
deposit)t; 4. restoring to the legal owners
cultural property which does not possess
fundamental significance for national
culture, under the condition that it could
be rendered available for the purposes
of scientific research and exhibitions.
Each of these solutions is concurrent
with international law, and Poland in her
capacity as a European Union member
should apply them.

Dariusz Matelski



Anna Kwiatkowska
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WSPOMNIENIA O PRACOWNIKACH MUZEUM
W WILANOWIE

Biorac do reki liczne publikacje omawiajace historie
Wilanowa, czytamy o wielkich przedsiewzieciach kon-
serwatorskich, bogatych zbiorach, o otwarciach kolej-
nych ekspozycji, galerii, waznych sesjach naukowych,
wystawach, o reprezentacyjnych funkcjach patacu.
Wszystkie te fakty relacjonowane sa zwykle bezosobo-
wo. Jednak sukcesy Wilanowa maja swoich autoréow
— skromng poczatkowo grupe pracownikéw muzeum,
w przewazajacej wiekszosci kobiet. Chciatabym w tym
miejscu zamies$ci¢ wspomnienie o trzech z nich, tych,
ktore jako pierwsze, wspolpracujac z dyrektorem Woj-
ciechem Fijatkowskim, zmierzyly sie, z trudnym dzi-
siaj do wyobrazenia sobie, dzietem przywrdcenia temu
miejscu naleznej mu rangi po latach chaosu i znisz-
czett wojennych. Dzieki bezposredniemu kontaktowi
z archiwalnie udokumentowanymi dzietami sztuki
i ich biezaca konserwacja, zdobyly olbrzymia wiedze
specjalistyczng wykorzystywang w praktyce. Ich prace
naukowe w wigkszosci nie byly publikowane (z braku
czasu i funduszy), byly realizowane w formie ekspozy-
cji. Panie te cechowata odwaga znacznie przekracza-
jaca doswiadczenie, inteligencja i talent wynoszacy
je ponad przecietno$¢ oraz wielka pracowitos¢, gwa-
rantujgca osiagniecie sukcesu w czasach najtrudniej-
szych. Dzi$ juz nie ma ich wéréd nas. Pracy w muzeum
poswiecily swoje sily, umiejetnosci, zycie. Na zawsze
wpisaly si¢ w poczet twércow Wilanowa.

Irena Voisé (26.12.1922 - 9.10.2003)

Historyk sztuki, kurator
Muzeum w Wilanowie, zalicza-
na jest do grupy oséb, ktorej
muzeum zawdziecza najwie-
cej. Przybyta do Wilanowa
po ukonczonych studiach na
Uniwersytecie Mikotaja Koper-
nika w Toruniu. Zatrudniona
zostala od 1 listopada 1954 r.,
w momencie waznych dla
Wilanowa decyzji, bowiem dwa

tygodnie p6zniej Prezydium Rzadu podjeto uchwate
o generalnej odbudowie zespotu patacowo-ogrodowe-
go jako pomnika polskiej historii i kultury artystycznej,
z przeznaczeniem go na cele muzealne i reprezentacyj-
ne. Irena Voisé razem z dyrektorem Wojciechem Fijat-
kowskim i Marig Zukowska staneta wobec konieczno-
$ci powotania zespolu naukowego, nadzorujacego pra-
ce konserwatorsko-rekonstrukcyjne. Prace zwigzane
z architektura patacu i zalozeniem parkowym przejat
pod swoj nadzér merytoryczny Wojciech Fijatkowski,
wyposazenie i dekoracje patacu powierzyt Irenie Voisé.
Pod jej opieka znalazly sie zbiory dziet sztuki przecho-
wywane w budynku patacu, czesto przywozone z war-
szawskich ruin. Szybka inwentaryzacja ruchomosci,
ich selekcja pod katem pochodzenia konieczna byla
do okreslenia strat wojennych. Precyzyjne informacje
zwigkszaly szanse ich rewindykacji, jednak bez inwen-
tarzy rejestrujacych zbiory wilanowskie w 1939 r,
zadanie to stwarzalo olbrzymie trudnosci. Selekcja
merytoryczna przeprowadzana przez Irene Voisé i jej
zesp6t pozwalata na rekonstrukcje wyposazenia sal
i apartamentéw palacowych obiektami tej samej, lub
zblizonej klasy artystycznej. Jako podstawa stuzyly
inwentarze z konica XVII, XVIII lub XIX wieku. Na jej
barkach spoczywata koordynacja dziatan, ktérych efek-
tem koficowym miata by¢ ekspozycja wnetrz, poczaw-
szy od opracowania projektéw, poprzez dobér odpo-
wiednich eksponatéw, merytoryczny nadzér nad ich
konserwacja, po realizacje projektéw. Rezultat wspot-
pracy zespotu pracownikéw Dzialu Sztuki, ktérym
kierowata widoczny byl podczas otwarcia nowo urza-
dzonego patacu w dniu 22 lipca 1962 roku. Dwa lata
pézniej, przy wspoéludziale Dziatu Malarstwa Polskiego
Muzeum Narodowego w Warszawie, otwarta zostala
Galeria Portretu Polskiego, aranzowana wg scenariusza
prof. Stefana Kozakiewicza. Kustosz Irena Voisé pelnita
ze strony Muzeum w Wilanowie funkcje organizato-
ra ekspozycji. Uczestniczyta réwniez w opracowaniu
katalogu galerii.

Wiele czasu poswiecata studiowaniu i rekonstrukeji
Galerii Malarstwa tworcy muzeum wilanowskiego, Sta-
nistawa Kostki Potockiego, identyfikujac jej poszcze-

MUZEALNICTWO

253



_ In memoriam

254

gblne elementy rozproszone po réznych zbiorach, gro-
madzac je w Wilanowie i opracowujac.

Wyrézniata ja: staranno$¢ w pracy, stroju, nienagan-
ne zachowanie, dobra znajomos¢ jezyka francuskiego
i... podstawowy zestaw narzedzi w kieszeniach. Pel-
nigc obowigzki wicedyrektora, aktywnie uczestniczy-
ta w organizacji wszystkich wystaw, sesji naukowych,
przygotowaniach do wizyt dyplomatycznych. Obecna
byta przy wieszaniu kazdego obrazu w patacu, staran-
nie dobierajgc miejsce, oprawe, kompozycje otoczenia.
Réwnoczesnie zajmowala si¢ organizacja magazynéw
zbioréw muzealnych w budynkach stajni zaadaptowa-
nych do tych celéw.

Robita to wszystko z niezwykla elegancja, bez
widocznych oznak zmeczenia, dlatego zakres jej obo-
wigzkéw ciagle sie powiekszat.

Przez wiele lat kontynuowata badania nad twérczos-
cia francuskiego malarza na dworze saskim, Louisa de
Silvestre’a. Nie znajdujac czasu posrod nattoku spraw
biezacych, finalizowata prace dopiero po przejsciu na
emeryture w 1985 roku. Od kwietnia 1985 do 1990
r. pracowala w wymiarze 2 etatu, pelniac, jak zwykle,
funkcje kuratora Galerii Sztuki Dawnej. Trzechsetna
rocznica elekcji Augusta II, przypadajaca w 1997 .
stala sie okazjg do zorganizowania wystawy poswie-
conej zachowanym w zbiorach dzietom tego malarza.
Kustosz Irena Voisé opracowala jej scenariusz oraz
projekt aranzacji obrazéw. Wydany zostal opracowany
przez nia katalog, z jej wprowadzeniem omawiajacym
stan badan.

Cigzka choroba odsunela jg od pracy, prowadzonych
badan, pozbawita ja Swiadomosci wszystkiego tego, co
kochata. Irena Voisé pozostawita po sobie Wilanow
z czytelng ekspozycja historycznych i estetycznych
tresci, jakich byt symbolem. Pozostawita zinwentary-
zowane zbiory, wzorowe na owe czasy magazyny dziet
sztuki, dokumentacje naukowa zbioréw i ekipe pra-
cownikéw, ktérzy jak ona sa przekonani, ze praca, kto-
ra wykonuja, jest bardzo wazna. Zmarta 9 paZdziernika
2003 roku.

W 1970 r. wyr6zniona zostala odznaka Zastuzone-
go Dzialacza Kultury, dwa lata pdzniej ztotg odznaka
Za Opieke nad Zabytkami. W roku 1977 przyznano
jej Ztoty Krzyz Zastugi, a w 1983 — zlotg odznake Za
Zastugi dla Warszawy.

Bibliografia prac Ireny Voisé w ukladzie chro-
nologicznym

Andrzej Dittmann — kolekcjoner torunski, referat
wygloszony 20 listopada 1952 r. w Stowarzyszeniu
Historykow Sztuki, Oddzial Pomorski.

Pamigtki po krélu Janie III Sobieskim w patacu wila-
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nowskim, Warszawa 1962. Wspétautor: P Paszkiewicz.

Nieznany portret Augusta III w zbiorach Mugzeum
Narodowego w Warszawie, Biuletyn Historii Sztuki”
(dalej BHS), R. XVIII, 1966, nr 1, s. 36.

29 pozycji w katalogu Portrety osobistosci polskich
znajdujgce si¢ w pokojach i galerii patacu w Wilanowie,
red. S. Kozakiewicz, A. Ryszkiewicz, K. Sroczynska,
Warszawa 1967.

La vue du Pont—Neuf au Musée de Wilanéw, ,,Bulletin
du Musée National de Varsovie”, R. VIII, 1967, nr 4,
s. 112.

Kilka uwag o galerii Stanistawa Kostki Potockiego w
Wilanowie, BHS, R. XXXIV, 1972, nr 2, s.151.

Galeria Malarstwa Stanistawa Kostki Potockiego w
Wilanowie, Warszawa 1974 [dodruk 1975]. Wspétau-
tor: T. Glowacka-Pochec¢.

Jeszcze o Katalogu Galerii Malarstwa St. Kostki Poto-
ckiego w Wilanowie, odpowied? na recenzje [dot. publ.:
T Grzybowskiej], BHS, R. XXXVIII, 1976, nr 1, s. 66-
70. Wspotautor: T. Glowacka-Pochec.

Portrety polskie w galerii wilanowskiej, Warszawa
1978. Wspétautor: W. Fijatkowski.

7 pozycji katalogowych w: Malarstwo francuskie,
niderlandzkie, wloskie do 1600. Katalog zbioréw Muzeum
Narodowego w Warszawie, Warszawa 1979. Wspétauto-
rzy: J. Biatostocki, M. Skubiszewska.

Artystyczne zbiory Wilanowa, Warszawa 1979.
Wspélautorstwo w zakresie malarstwa.

Rzemiosto artystyczne i plastyka w zbiorach wilanow-
skich, Warszawa 1980. Udziat w redakcji katalogu.

Twirczos¢ portretowa L. de Silvestre’a jako problem
indywidualnosci artysty w XVIII w. [w:] Materialy Sesji
SHS, Rzeszow 1978, Warszawa 1981.

Portret polski w zbiorach wilanowskich, ,Studia Wila-
nowskie” 1981, t. VII, s. 5.

Chwala i stawa Jana III w sztuce i literaturze XVII-XX
w. Katalog wystawy jubileuszowej z okazji trzechsetlecia
odsieczy wiedeniskiej, wrzesieri-grudzien 1983, Warszawa
1983. Wspétautorstwo.

Straty wojenne w zbiorach malarstwa w Wilanowie,
,Studia Wilanowskie” 1984, t. X, s. 55.

Luis de Silvestre 1676-1760, francuski malarz Augus-
ta Il i Augusta III. Obrazy ze zbioréw polskich. Katalog
wystawy, Warszawa 1997.

Portret Olimpii Losiowej (préba atrybugji, ,Studia
Wilanowskie” 1999, t. XII, s. 53-58.

Wystawy autorstwa i wspélautorstwa Ireny
Voisé

1962 Stala ekspozycja Palacu Wilanowskiego po
glownych pracach remontowych.

1963 Stata ekspozycja Galerii Portretu Polskiego od



XVIXIX w. ze zbioréw wilanowskich i Muzeum Naro-
dowego.

1964 Otwarcie parku wilanowskiego po zakorncze-
niu prac konserwatorskich

1967 Stata ekspozycja apartamentu ks. Izabeli
Lubomirskiej w Patacu Wilanowskim.

1977 Stata ekspozycja studyjna ,Wilanowskie Zbio-
ry Artystyczne”.

1980 Wystawa obrazow z kolekgji Stanistawa Kostki
Potockiego z okazji 175-lecia rozpoczecia dziatalnosci
muzealnej w Wilanowie.

1983 , Chwata i stawa Jana III w sztuce i literaturze
XVII-XX w.” z okazji 300

rocznicy odsieczy wiedenskiej.

1997 ,Louis de Silvestre (1675-1760), francuski
malarz dworu Augusta II i Augusta III”, w 300. roczni-
ce elekcji Augusta IL.

%k sk ok

Maria Zukowska (17.12.1926 - 24.02.2005)

Historyk sztuki, uzna-
ny specjalista w zakresie
aranzacji dekoracji tka-
ninowych we wnetrzach
zabytkowych,  autorka
publikacji na temat tka-
nin zabytkowych i kolek-
cji sreber francuskich.
Ukoniczyta  Uniwersytet
Warszawski i od 1 wrzes-
nia 1952 1 zatrudnio-
na zostata w Wilanowie na stanowisku instruktora,
nastepnie asystenta, adiunkta i od 1970 r. — kustosza.
Przez wiele lat Wilanéw byt dla niej nie tylko miejscem
pracy, ale tez jej domem, jej zyciem.

Nalezata do wspdétorganizatoréw pierwszego po I
wojnie Swiatowej zespotu historykéw sztuki zajmuja-
cego sie rewaloryzacjg patacu wilanowskiego i rekon-
strukcja jego zbioréw. Razem z Wojciechem Fijatkow-
skim i Irena Voisé tworzyla zreby Dziatu Sztuki, zaj-
mujgcego sie inwentaryzacjg przechowywanych przez
muzeum zbioréw, ich selekcja, dokumentacja, kwa-
lifikacja konserwatorskg i opracowaniem. W pierw-
szych latach funkcjonowania muzeum do jej zadan
nalezato zar6wno oprowadzanie grup wycieczkowych,
jak i wspétpraca przy opracowywaniu scenariusza eks-
pozycji muzealnej w zabytkowych wnetrzach patacu.
Kustosz Marii Zukowskiej powierzono niezwykle trud-
ne zadanie przywrécenia $wietnosci ocalatych, lecz
w réznym stopniu zdewastowanych, tkaninowych
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dekoracji $ciennych. Wymagalo ono przeprowadze-
nia wnikliwych badan (merytorycznych i technolo-
gicznych) zachowanych obi¢ $ciennych i meblowych,
sporzadzenia profesjonalnej dokumentacji i znalezie-
nia warsztatéw mogacych wykona¢ ich wierng rekon-
strukgje. Biorac pod uwage warunki powojenne: brak
fachowej literatury, dokumentacji por6wnawczej, zruj-
nowany park maszynowy przemystu wiékienniczego,
brak odpowiednich surowcéw, a przede wszystkim
wysokiej klasy specjalistow — tkaczy i tapiceréw, nale-
zatoby uzna¢ to zadanie za niewykonalne.

Jednak ta drobna, filigranowa kobieta, borykajaca
sie od wojny z powaznymi klopotami zdrowotnymi
potrafita, wykorzystujac materiaty archiwalne i skrom-
ne mozliwosci kontaktu z zagranica, stworzy¢ warsztat
naukowy, pozwalajacy na wykonanie projektéw rekon-
strukeji wnetrz patacowych zgodnie z obowiazujacymi
zasadami dekoratorskimi epoki. Swym entuzjazmem
i odwaga sktonila do wspotpracy dr. Adama Nahlika,
ktéry opracowat technologie wykonania kopii tkanin
potrzebnych dla Wilanowa, i prezesa Zarzadu Gtéwne-
go ,Cepelia” mgr. Tadeusza Wieckowskiego, a przede
wszystkim przekonata zesp6t Cepeliowskiej Spétdzielni
~Rekodzieto Artystyczne” w todzi i fabryke jedwabiu
w Milanéwku do realizacji przedstawionych projek-
téw. Udzwigneta nie tylko ciezar rekonstrukeji i aran-
zacji kilkunastu wzoréw tkanin wilanowskich, ale od
1967 roku rozpoczeta prace przy kolejnych dekoracjach
wnetrz Patacu Nieborowskiego, Patacu Lazienkow-
skiego, Krolikarni, Patacu Biskupiego w Kielcach oraz
Zamku Krélewskiego w Warszawie. Wielkim wsparciem
dla niej byta wspétpraca z Klubem Kostiumologii i Tka-
niny Artystycznej, dziatajacym od 1965 r. przy Stowa-
rzyszeniu Historykéw Sztuki, ktérego byta czlonkiem.
Bez jej odwagi, wyobraZni opartej na rzetelnej wiedzy,
a przede wszystkim bez ogromnego wktadu pracy, wiele
z podziwianych dzisiaj przez nas patacow wygladatoby
o wiele skromniej, dajac falszywy przekaz o poziomie
artystycznym dekoracji polskich rezydencji.

Swiadoma potrzeby ciggtego nadzoru konserwator-
skiego nad unikatowym zespotem tkanin, w tym welu-
réw genuenskich dekorujacych apartament krolewski,
zainicjowata zorganizowanie w Muzeum Wilanowskim,
renomowanej dzisiaj, Pracowni Konserwacji Tkanin,
prowadzonej obecnie przez Tamare Przygonska.

Pod merytoryczna opiecka Marii Zukowskiej znaj-
dowala sie takze wilanowska kolekcja wyrobéw jubi-
lerskich, sreber, brazéw i emalii. Dzieki kontaktom
z wieloma placéwkami muzealnymi Francji, zgroma-
dzila bogaty material naukowy, stuzacy jej do opra-
cowania scenariusza wystawy zrealizowanej dopiero
w 1998 r. oraz katalogu z bogatym aparatem nauko-
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wym, stanowigcym podsumowanie wynikow jej wielo-
letnich badan.

W 1988 1. przeszta na emeryture i ograniczyla swe
zajécia do V2 etatu. Mieszkajac na terenie muzeum,
uczestniczyta w wielu wydarzeniach tej instytucji. Byta
wspotautorka katalogéw wystaw, udzielata konsultacji,
stuzyta swoim doswiadczeniem, udostepniata prywat-
ng biblioteke, posredniczyla w kontaktach ze specjali-
stami. Byta wspéttworea scenariusza i koncepcji wysta-
wy ,,Osobliwosci Dalekiego Wschodu w historycznej
kolekecji Wilanowa” prezentowanej przez muzeum
wilanowskie w 1993 roku. Kazda kolejna publikacja
powstawala kosztem utraty zdrowia, okupywana byla
pobytem w szpitalu.

Zmarla 24 lutego 2005 r. pozostawiajac zgromadzo-
ny material naukowy na temat tkanin dekoracyjnych,
sreber i brazéw francuskich oraz emalii. Ta spuscizna
przez diugie lata bedzie nas wspierala w wielu realizo-
wanych projektach.

W uznaniu zastug otrzymata w 1970 r. ztota odzna-
ke Za Opieke nad Zabytkami, w 1977 r. Srebrny Krzyz
Zastugi, aw 1984 r. nadano jej odznaczenie Zastuzone-
go dla ,Cepelii”. W 1986 r. przyznano jej Ztoty Krzyz
Zastugi i rok p6Zniej odznaczenie Zastuzonego Dziala-
cza Kultury.

Bibliografia prac Marii Zukowskiej w ukladzie
chronologicznym

Wilanéw, Warszawa 1964. Przewodnik.

Zespdt obiciowych aksamitéw wzorzystych tzw. velours
de Genes we wnetrzach patacu w Wilanowie, ,Ochrona
Zabytkow”, 1966, nr 2,

Tkaniny obiciowe [w:] Zarys historii wtékiennictwa na
ziemiach polskich do kofica XVIII wieku, red. J. Kamin-
ska, I. Turnau, Wroctaw 1966.

Najnowsze wystawy tkanin artystycznych w muzeach
polskich, ,Kwartalnik Historii Kultury Materialnej”
1968, nr 1,s. 210-213.

Dwa portrety ze zbioréw wilanowskich zwane ,,Gobeli-
nowymi”, ,Studia Muzealne” 1974, nr 10,

Francuskie zastawy srebrne w zbiorach wilanowskich,
»Biuletyn Historii Sztuki” (dalej BHS), R. XXXVII,
1975, nr 1, s. 75.

Francuskie zastawy srebrne w zbiorach wilanowskich
[w:] O rzemiosle artystycznym w Polsce. Materialy sesji
naukowej zorganizowanej przez Oddziat Poznarnski Sto-
warzyszenia Historykow Sztuki i Muzeum Narodowe w
Poznaniu w dniach 22-24 paZdziernika 1973, Warszawa
1976.

Wspdtczesne rekonstrukcje tkanin zabytkowych i ich
zastosowanie we wnetrzach patacowych, BHS, R. XL,
1978, nr 3, s. 443-459.
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Dziesigciolecie Klubu Kostiumologii i Tkaniny Arty-
stycznej (1965 -1975), BHS, R. XL, 1978, nr 3, s. 464-
466. Wspotautor: K. Turska.

Artystyczne zbiory Wilanowa, Warszawa 1979.
Wspotautorstwo — opracowanie wyrob6w ztotniczych,
emalii, metali.

Zespdt sreber francuskich w zbiorach wilanowskich,
,Studia Wilanowskie” 1982, t. VIIL, s. 31.

Gobelinowy portrecik Jana III Sobieskiego — konser-
wacja i nowe sugestie dotyczgce jego powstania, ,Studia
Wilanowskie” 1983, t. IX, s. 21. Wspotautor: E. Kuja-
wa Szczesna.

Chwala i stawa Jana III w sztuce i literaturze XVII-XX
w. Katalog wystawy jubileuszowej z okazji trzechsetlecia
odsieczy wiedeniskiej, wrzesieni-grudzien 1983, Warszawa
1983. Wspotautorstwo.

Srebrny kubek warsztatu Jana Gotfryda Holla — cenny
dar dla zbioréw wilanowskich, ,Studia Wilanowskie”,
1984, t. X, s. 135.

La reconstruction des tissus anciens en Pologne, ,Bul-
letin du Musée National de Varsovie”, R. XXXIII 1992,
nr 3-4, s. 68.

Osobliwosci Dalekiego Wschodu whistorycznej kolek-
¢jii Wilanowa, Warszawa 1993. Katalog wystawy.
Wspétautorstwo.

Velours de Genes dans les appartements du palais de
Wilanéw, ,Bulletin du Musée National de Varsovie”, R.
XXXVIII 1997, nr 1-4, s. 93.

Pas kontuszowy Filsjeana. Cenny zakup do zbioréw
wilanowskich, ,,Studia Wilanowskie” 1999, t. XII, s.59.

Konserwacja najcenniejszych tkanin w Patacu w Wila-
nowie w latach 1955-1968. Pamigci zastuzonych dla
Wilanowa konserwatoréw tkanin, ,,Studia Wilanowskie”
2004, t. XV, s.109.

Kolekcja Wilanowska, Warszawa 2005 [na podstawie
opracowania Marii Zukowskiej].
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Jadwiga Mieleszko (28.07.1942 - 3.04.2006)

Z matura w reku zjawi-
ta sie w gabinecie dyrek-
tora muzeum wilanow-
skiego Wojciecha Fijat-
kowskiego, proszac go
o wskazéwki dotyczace
dalszych studiéw, umoz-
liwiajacych jej prace w tej
instytucji. Mloda osoba
o tak precyzyjnie okreslo-
nych celach i zaintereso-




waniach budzila uznanie w pracownikach muzeum,
borykajacych sie na co dzien z trudnymi problemami
rekonstrukeji krélewskiej rezydencji po zniszczeniach
wojennych.

Ukoniczyta Uniwersytet Warszawski i jako mgr histo-
rii sztuki powrdécita do Wilanowa, gdzie od 1 grudnia
1964 r. rozpoczela prace na stanowisku asystenta
muzealnego pod kierunkiem mgr Ireny Malinowskiej
w Dziale Dokumentacji Naukowej. Dokumentacja
archiwalna byta w tym okresie szczegblnie waznym
elementem przywracania waloréw artystycznych pata-
cowi i jego otoczeniu. Byla podstawa do wytyczenia
kierunkéw prowadzonych prac konserwatorskich,
opracowan merytorycznych, klasyfikacji i atrybucji
zachowanych zbior6w. Razem z Ireng Malinowska,
Jadwiga Mieleszko porzadkowata i gromadzita materia-
ty archiwalne oraz dokumentacje opracowan z zakresu
historii Wilanowa, zglebiata zawitosci ikonograficzne
architektonicznej dekoracji Patacu Wilanowskiego.
Uczestniczyla w realizacji zadan powolanego w roku
1968 w Wilanowie Osrodka Badan nad Barokiem.

W latach 70. wspotpracowata z Panstwowym
Wydawnictwem Naukowym, dla ktérego opracowa-
ta monografic warszawskiego Patacu Czapskich. Jej
autorstwa sg réwniez hasta w Encyklopedii Warszawy
PWN, dotyczace Palacu Czapskich, kosciota $w. Anny
w Wilanowie, Parku Skaryszewskiego oraz Parku Trau-
gutta. W tym samym czasie razem z dr Wojciechem
Fijatkowskim brata czynny udziat w realizacji projektu
,Polonia: arte e cultura dal madioevo all’illuminismo,
Roma — Palazzo Venezia 1975”.

Od 1977 r. pelnita funkcje redaktora technicznego
muzealnego periodyku ,Studia Wilanowskie” (tomy
I-XD). Po odejsciu kustosz Ireny Malinowskiej na eme-
ryture, w

1980 r. podjeta obowiazki kierownika Osrodka
Dokumentacji Naukowej i sekretarza wydawnictw
muzealnych.

Badania nad ikonografig Patacu Wilanowskiego, roz-
poczete w latach 60. razem z Ireng Malinowska, zaowo-
cowaly serig publikacji, m. in. artykutem Ikonografia
wilanowskich wnetrz muzealnych w XIX w. oraz praca
wspélna z 1. Malinowska Garderoba Kréla. Z badan nad
wystrojem wnetrz patacowych w Wilanowie. Tkonogra-
fii dekoracji architektonicznych i parkowych Jadwiga
Mieleszko poswiecita eseje: Quod vetus urbs coluit, nunc
nova villa tenet. Co starodawne miasto [Rzym] czcilo,
teraz Nova Villa [Wilanéw] posiada w katalogu wystawy
»Boginie, Muzy, Bachantki...” i drugi Bogowie, hetosi,
Smiertelnicy w dekoracji patacu i ogrodu w Wilanowie
w katalogu wystawy ,Bogowie, Herosi, Smiertelni-
cy...”. Jej opracowanie ikonografii unikatowych zega-
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réw Sciennych na elewacji Patacu Wilanowskiego
zawiera katalog wystawy ,Czas przetomu tysiacleci”
zatytulowany Zegary w zbiorach wilanowskich.

W 1983 r. wspoétuczestniczyta w przygotowaniu
obchodéw 300. rocznicy odsieczy wiedenskiej, orga-
nizowanych przez Muzeum w Wilanowie. Razem
z Wojciechem Fijatkowskim i Ireng Voisé petnita funk-
cje komisarza wystawy jubileuszowej, zatytutowanej
,ChwataistawaJanalll wsztuceiliteraturze XVII-XXw.”.
Opracowata 59 eksponowanych rysunkéw i grafik
zwigzanych z Janem III i prowadzita redakcje katalo-
gu wystawy. Dzieki jej inicjatywie prezentowana byla
w 1990 r. w muzeum wilanowskim lwowska wystawa
rzezby zatytulowana ,Mistrz Pinzel, legenda i rzeczywi-
sto$¢”. Byta wspolautorka i redaktorka polskiej wersji
publikacji towarzyszacej ekspozycji. Temu tematowi
poswiecila artykul La Maitre Pingel — le représentant le
plus éminent de ,I’école de sculpture de Lvov au XVIII¢
siecle. Trzecig wystawa zorganizowang przez Jadwi-
ge Mieleszko byta ekspozycja najcenniejszych daréow
i nabytkow, jakie wzbogacily zbiory muzeum w trzy-
dziestoleciu 1962-1992. Uczestniczyta w opracowaniu
i redakcji katalogu tej wystawy.

W 1993 r. zaangazowana byla jako wspdétautor
i redaktor naukowy w prace przy katalogu wystawy
organizowanej przez Muzeum Narodowe w Warsza-
wie ,,Gdzie Wschod spotyka Zachdd. Portret osobisto-
Sci dawnej Rzeczypospolitej 1576-1763”. Aktywnie
uczestniczyta w przygotowaniach obchodéw jubileu-
szowych 300-lecia Smierci Jana III, prowadzac redakcje
naukowg katalogu wystawy jubileuszowej ,, Tron Pamig-
tek ku czci Najjasniejszego, Niezwyciezonego Jana III
Sobieskiego Kréla Polskiego”. Byta autorky tekstu fol-
deru towarzyszacego wystawie.

0Od 1999 . objeta stanowisko sekretarza naukowego
redakeji ,,Studiéw Wilanowskich” (tomy XII-XV). Pro-
wadzila redakcje wielu muzealnych wydawnictw. Jej
ostatnie prace zwigzane byly z jubileuszem 200-lecia
Muzeum Wilanowskiego.

Starszy kustosz Jadwiga Mieleszko w swej wielolet-
niej pracy w muzeum kierowata sie szlachetna bezinte-
resownoscig. Wykazywata glebokie zrozumienie edu-
kacyjnej misji muzeum, obowiazku spoczywajacego na
kontynuatorach tradycji tego miejsca. Petnigc funkcje
wicedyrektora (od 1995 1), wspierala merytorycznie
wszystkie podejmowane przez muzeum inicjatywy
organizacyjne, badawcze i popularyzatorskie.

Rzetelnos¢ i dazenie do perfekcji w kazdej dziedzi-
nie nadawaly jej pracy szczegélng wartos$¢. Przez jej
gabinet przechodzil niekonczacy si¢ szereg interesan-
tow. Kazdemu z nich stuzyta swoja wiedza, doswiad-
czeniem, czasem. Zawsze znajdowala czas na redak-
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cje prac pisanych przez kolegéw, na kolejne korekty,
konsultacje. Dla siebie czasu miata coraz mniej. Nie
starczylo go na realizacje wlasnych planéw i autorskie
publikacje zebranych materiat6éw.

Zmarta 3 kwietnia 2006 roku. Slady jej dziatalnosci
odnajdujemy w muzeum na kazdym kroku. Pozostang
z nami na zawsze w archiwum, w bibliotece, we wspo-
mnieniach.

W 1977 r. otrzymala srebrna odznake Za Opieke
nad Zabytkami, a w 1987 r. nagrodzona zostata odzna-
ka Zastuzonego Dziatacza Kultury. W tym samym roku
przyznano jej Ztoty Krzyz Zastugi.

Bibliografia prac Jadwigi Mieleszko w ukladzie
chronologicznym

Patac Czapskich, seria PWN | Zabytki Warszawy”,
Warszawa 1971.

Hasta dotyczace Patacu Czapskich, kosciota $w.
Anny w Wilanowie, Parku Skaryszewskiego oraz Parku
Traugutta w: Encyklopedia Warszawy, PWN, Warszawa
1975.

Ikonografia wilanowskich wnetrz muzealnych w XIX w.,
,Studia Wilanowskie” 1980, t. VI, s. 51.

Chwataistawa Jana IlTw sztuceiliteraturze XVII-XXw.
Warszawa 1983. Katalog wystawy. Wspétautorstwo
i redakcja.

Garderoba Krdla. Z badan nad wystrojem wnetrz pata-
cowych w Wilanowie, ,,Studia Wilanowskie”, 1984, t. X,
s. 19. Wspoétautor: J. Malinowska.

Mistrz Pinzel legenda i rzeczywistos¢. Wystawa rzezby
XVIII w. ze zbioréw lwowskich, Wilanéw 1990. Wspot-
autor: J. Repko.

Anna Kwiatkowska

La Maitre Pinzel — le représentant le plus éminent de
LLécole de sculpture de Lvov au XVIII® siecle”, ,Bulletin
du Musée National de Varsovie”, R. XXXI, 1990, nr 3,
s. 55.

Dary i zakupy Muzeum w Wilanowie 1962-1992,
Warszawa 1992. Katalog wystawy. Wspétautorstwo
i redakcja.

Gdzie Wschdd spotyka Zachdd. Portret osobistosci daw-
nej Rzeczypospolitej 1576-1763,Warszawa 1993. Kata-
log wystawy. Wspoétautorstwo i redakcja naukowa.

Tron Pamigtek ku czci Najjasniejszego, Niezwycigzone-
go Jana I1I Sobieskiego Krdla Polskiego, Warszawa 1996.
Katalog wystawy. Redakcja naukowa.

Quod vetus urbs coluit, nunc nova villa tenet. Co staro-
dawne miasto [Rzym] czcilo, teraz Nova Villa [Wilanow]
posiada, [w:] Boginie, Mugy, Bachantki..., Warszawa
1999. Katalog wystawy.

Pozycja dotyczaca zegaréw Sciennych z elewacji
Patacu Wilanowskiego w: Zegary w zbiorach wilanow-
skich, Warszawa 2000.

Bogowie, herosi, smiertelnicy w dekoracji patacu i ogro-
du w Wilanowie [w:] Bogowie, herosi, smiertelnicy... War-
szawa 2002. Katalog wystawy.

Wystawy autorstwa i wspélautorstwa Jadwigi
Mieleszko

1983 ,Chwata i stawa Jana III w sztuce i literaturze
XVII-XX w.”.

1990 ,Mistrz Pinzel, legenda i rzeczywistos¢”.

1992 ,Dary i zakupy Muzeum w Wilanowie 1962-
1992”.

Recollections about the Staff of the Museum Palace in Wilanéw

Irena Voisé (26 December 1922 — 9 October 2003)
Historian of art, curator at the Museum Palace, regarded
as one of those persons to whom the Museum owes the most.
Started work in 1945 when the Polish government decided to
rebuild the Palace, a monument of national history. Entrusted
with the organisation of, and supervision over the reconstruc-
tion of the decorations and outfitting of the Palace interiors,
the inventory and restoration of the surviving collections, their
documentation, the organisation of the Museum storerooms
and the first expositions. Fulfilled the duties of vice-director and
actively participated in the organisation of all the exhibitions
and scientific sessions, and preparations for diplomatic visits.
Upon the 300th anniversary of the election of Augustus
11 (1997) Irena Voisé organised an exhibition of works by the
French painter Louis de Silvestre, based on her own scenario
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and project for arranging the paintings. The author of a cata-
logue accompanying the display and numerous publications
about for the Painting Gallery of Stanistaw Kostka Potocki, the
founder of the Museum.

In 1970 Irena Voisé received the Culture Activist of Merit
award, and two years later — the Protection of Historical
Monuments award. In 1977 she was presented the Golden
Cross of Merit, and in 1983 — a golden award for her contribu-
tions to the city of Warsaw.

Maria Zukowska (17 December 1926 — 24 February 2005)

Historian of art, renowned expert on the arrangement of fab-
ric decorations in historical interiors, author of publications on
historical fabrics and collections of French silver. Together with
Wojciech Fijatkowski and Irena Voisé, Maria Zukowska created



the core of the Art Department dealing with inventories of the
Museum collections, their selection, documentation, conserva-
tion classification and studies. Curator Maria Zukowska was
entrusted with the task of restoring the splendour of the fabric
wall decorations in palaces in Wilanéw, Nieboréw and Eazienki,
Krolikarnia, the Bishop’s Palace in Kielce, and the Royal Castle
in Warsaw, as well as the organisation of the Atelier for Fabric
Conservation in the Museum Palace in Wilanéw. Supervisor of
the Wilanéw collection of jewellery, silver, bronze and enamel.
Maria Zukowska amassed copious scientific material for the
purpose of exhibitions and catalogues, and her publications
deal with Wilanéw collections of Genoa velour, embroidered
portraits, French silverware and the reconstruction of historical
fabrics.

Recipient of the gold award of the Ministry of Art and Culture
for the protection of historical monuments (1970), the Silver
Cross of Merit (1977), an award of Merit for CEPELIA (1984),
the Gold Cross of Merit (1986) and a Cultural Activist of Merit
award (1987).

Jadwiga Mieleszko (28 July 1942 - 3 April 2006)

Jadwiga Mieleszko began working in the Department of
Scientific Documentation at the Museum Palace in Wilanéw
on 1 December 1964 — she collected and arranged archival
material and documentation pertaining to publications on the
history of Wilanéw, and delved into the iconographic intrica-
cies of the architectural decoration of the Palace. Her mono-
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graphic study on the Czapski Palace in Warsaw was issued in
1971 by the State Scientific Publishers in the Zabytki Warszawy
(Historical Monuments of Warsaw) series; the author of entries
in Encyklopedia Warszawy (The Warsaw Encyclopaedia) on
the Czapski Palace, the church of St. Anne in Wilanéw, the
Skaryszewski Park and the Traugutta Park. Took part in the reali-
sation of the tasks of the Centre of Research into the Baroque,
established in 1968. Active participant in the “Polonia: arte e
cultura dal madioevo all’illuminismo, Roma — Palazzo Venezia
1975” project. In 1980 Jadwiga Mieleszko took over the duties
of the head of the Centre for Scientific Documentation and sec-
retary of Museum publications

Co-organiser of the exhibitions “The fame and glory of Jan I1I
in art and literature. Seventeenth-twentieth century”, “Master
Pinzel, legend and reality” and “Donations and purchases in the
Museum Palace in Wilanéw 1962-1992”. Co-author and edi-
tor of publications accompanying the exhibitions, and author
of studies about the Palace, drawings and graphic works, and
sculptures by Pinzel.

Jadwiga Mieleszko possessed a profound understanding of
the educational mission of museums and the duties of the con-
tinuators of the Wilanéw traditions. Since 1995, in her capacity
as vice-director, she supported all the organisational, research
and popularisation initiatives of the Museum. A striving for per-
fection and meticulous concern for every domain of her work
endowed it with particular merit.

O
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Janina tadnowska
(1934-2006)

W dniu 26 kwiet-
nia 2006 r. zmar-
fa w wieku 72 lat
mgr Janina tad-
nowska, kurator
sztuki nowoczesnej
w stopniu st. kusto-
sza Muzeum Sztuki
w todzi. Brzmi to
bardzo oficjalnie, ale
dla nas, Jej wspol-
pracownikéw, byta
po prostu Janka.

Janina Ladnow-
ska urodzita sie
16 maja 1934 =
w Piotrkowie Trybu-
nalskim jako corka
Stanistawa, adwokata, 1 Stefanii z Ruskiewiczéw, filo-
loga klasycznego. Po uzyskaniu $wiadectwa dojrzatosci
w 1951 r. rozpoczela studia historii sztuki na Wydzia-
le Historycznym Uniwersytetu Warszawskiego. Jako
uczestniczka seminarium sztuki nowoczesnej prof. dr.
Juliusza Starzyniskiego przedstawita w 1955 1. prace
magisterska Zainteresowania Stanistawa Wyspiarskiego
sztukqg dawng i wptyw tych zainteresowari na jego twor-
czos¢. Uczeszcezata takze na seminarium sztuki ruskiej
i rosyjskiej doc. Stefana Kozakiewicza.

Po krétkim zatrudnieniu (wrzesien-listopad 1955)
w klubie TPPR Jelonki w Warszawie, 1 stycznia 1956 r.
rozpoczela prace w oddziale t6dzkim Centralnego Biu-
ra Wystaw Artystycznych w Warszawie jako pracownik
o$wiatowo-propagandowy. W tym charakterze organi-
zowala wystawy i odczyty na terenie F.odzi i wojewddz-
twa t6dzkiego. Prace w CBWA zakonczyla 31 lipca
1957 1., obejmujac 1 sierpnia 1958 r. stanowisko asy-
stenta dzialu sztuki obcej w Muzeum Sztuki w Lodzi,
a nastepnie asystenta $wiezo wéwczas powotanego
dzialu miedzynarodowej sztuki nowoczesnej. Nomi-
nacja ta zadecydowata o jej dalszej karierze zawodo-
wej. Od tego czasu poswiecita sie niemal wylacznie
sztuce nowoczesnej i wspolczesnej, polskiej i obcej.
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Po odejsciu M. G. Rubczynskiej zostata powotana
1 pazdziernika 1966 r. na stanowisko p.o. kierowni-
ka dziatu, od 1975 r. kierownika dziatu. Po zmianie
struktury muzeum kierowala dziatem nowoczesnego
malarstwa i rzezby. W 1995 1. przeszla na emerytu-
re, pracujac nadal na dotychczasowym stanowisku
w niepelnym wymiarze godzin. W 2001 r. objela sta-
nowisko kuratora sztuki nowoczesnej, ktére zajmowa-
ta az do $mierci.

Jej aktywnos$¢ zawodowa obejmowata prace $cisle
muzealne, publikacje, prace na wyzszych uczelniach,
wreszcie dzialalnos¢ spoteczna.

Jako muzealnik przeszta twarda szkote pod okiem
dyrektora Mariana Minicha i kierowniczki dziatu
sztuki nowoczesnej, Marii Gabrieli Rubczynskiej.
W pelni mogta pokaza¢ swoje mozliwosci po objeciu
stanowiska dyrektora przez Ryszarda Stanistawskiego
i nominacji na p.o. kierownika, a nastepnie kierowni-
ka dziatu, co umozliwito Jej wspétprace przy wiekszo-
Sci wystaw sztuki nowoczesnej w muzeum, a przede
wszystkim utatwito kontakty zagraniczne. Niedoscig-
nione mistrzostwo Stanistawskiego w dziedzinie wysta-
wiennictwa pozwolito na zwieticzenie edukacji muze-
alnej Janki.

Wzieta udzial w organizacji takich ekspozycji Muze-
um Sztuki, jak:

»Karol Hiller” (1967), ,Wladystaw Strzeminski.
Rysunki ze zbior6w Muzeum Sztuki” (1968), ,,Henryk
Stazewski. Kompozycje z lat 1967-1968” (1969), ,Mie-
czystaw Janikowski” (1974), ,,Z tradycji rewolucyjnych
w malarstwie polskim” (1975), ,Kolekcja Mateusza
B. Grabowskiego z Londynu” (1975), ,Zbigniew Dtu-
bak. Desymbolizacje” (1978), ,,Jankiel Adler” (1986),
~Cmentarz zydowski w todzi” (1988), ,Artur Nacht-
Samborski” (1989), ,Artysci zydowscy dawnej Fodzi”
(1990), ,,Koji Kamoji. Drzewo, wiatr, kamieni” (1990),
,Willi Baumeister” (1990), , Edward Krasinski” (1991),
»Sztuka tédzka lat trzydziestych — Z kregu czasopisma
»Forma«” (1993), ,W siedemdziesigtg rocznice Wysta-
wy Nowej Sztuki w Wilnie” (1993, takze w Centrum
Sztuki Wspoétcezesnej w Wilnie), ,,Zbigniew Gostomski.
Stan rzeczy” (1994), ,Ze spuscizny tworczej Tadeu-
sza Kantora. Depozyt Marii Stangret-Kantor i Doroty
Krakowskiej” (1995), ,Stanistaw Fijatkowski. Droga”
(1996), ,Alina Szapocznikow” (1999), ,Profil kolek-
¢ji. Hommage 4 Ryszard Stanistawski” (2001), ,,Spacer
z Andrzejem Dtuzniewskim w strone sztuki” (2005),
»Norbert Thomas. Sztuka konkretna. Od ptaszczyzny
do przestrzeni” (2005).

Osobnym rozdziatem sg wystawy ,w setna roczni-
ce urodzin”, zainicjowane przez Jaromira Jedlinskiego,
opatrzone z reguly obszernymi katalogami rozumowa-



nymi, przygotowywane we wspétpracy z Zenobig Kar-
nicka. Byly to:

Wihadystaw Strzeminski” (1993), ,,Henryk Stazew-
ski” (1994), ,Maria tfunkiewicz-Rogoyska” (1995),
»Katarzyna Kobro” (1998, pokazana p6zniej we Wto-
szech, Anglii i Czechach), , Karol Hiller” (2002, poka-
zana pozniej w Muzeach Narodowych we Wroctawiu,
Kielcach i Poznaniu).

Szczegblne znaczenie miala posmiertna wystawa
retrospektywna Antoniego Starczewskiego (2002),
zaprzyjaznionego z Janka artysty, ktéry uczynil Ja
wykonawca swego testamentu. Rowniez i tej wystawie
towarzyszyl obszerny katalog rozumowany.

Pod kierunkiem Ryszarda Stanistawskiego uczest-
niczyta w organizacji wielkich wystaw zagranicznych
sztuki polskiej: stynnych wystaw konstruktywizmu
prezentowanych w calym $wiecie, pamietnej ekspozy-
¢ji ,Présences polonaises” w Centre Georges Pompi-
dou w Paryzu (1983). Z samodzielnych realizacji warto
wspomnie¢ wystawy:

»Henryk Stazewski”, Quadrat Moderne Galerie,
Bottrop 1980; ,Henryk Stazewski. Pioniero del arte
concreto”, Centro Atlantico del Arte Moderna, Las
Palmas 1990; ,Henryk Stazewski”, Galeria Spicchi
dell’Est, Rzym 1991; ,a. r. Artistes revolutionaires de
t6dz”, Europalia 2001, Musée d’Ixelles, Bruksela.

Wspotpracowata takze z innymi instytucjami wysta-
wienniczymi, w ostatnich latach zwlaszcza z Galerig
86 w todzi, prowadzong przez Grzegorza Musiata
i Janusza Glowackiego, ktérzy jedna ze swych ostat-
nich wystaw dedykowali Jej pamieci.

Byla autorka licznych artykuléw, rozproszonych
w katalogach i czasopismach, zaréwno polskich, jak
i zagranicznych. Brak miejsca nie pozwala na przy-
toczenie pelnej bibliografii, ktéra zreszta nalezatoby
zweryfikowac 1 uzupelnié. Jej zainteresowania doty-
czyly klasyki awangardy, sztuki wspoétczesnej polskiej
i obcej, dziejow wlasnego muzeum. Szczegélnym
zainteresowaniem darzyta sztuke zydowska, ostatnio
takze niemiecka dawnej fodzi, torujac droge dalszym
badaniom. Wiele czasu poswiecita historii Panstwo-
wej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych (obecnej ASP)
w Lodzi.

Stosunkowo wczesnie nawigzata kontakty akade-
mickie. Prowadzila przez pewien czas zajecia z historii
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sztuki w Panistwowej Wyzszej Szkole Teatralnej i Fil-
mowej w Lodzi jako asystentka Krystyny Zwolinskie;.
Od roku 1994 wyktadala w ramach umowy-zlecenia
muzealnictwo dla studentéw historii sztuki Uniwer-
sytetu Lodzkiego. Niestety, nadmiar obowiazkéw nie
pozwolit Jej na zrealizowanie pracy doktorskiej o Karo-
lu Hillerze.

W latach 1965-1980 byla czlonkiem PZPR, pet-
nigc czesto funkcje sekretarza POP. Z partii wystapila
w 1980 r., po 1989 r. byla czlonkiem wtadz organiza-
cji zwiazkowej ,,Solidarno$¢” w muzeum. Od poczatku
uczestniczyta aktywnie w pracach oddziatu tédzkie-
go Stowarzyszenia Historykéw Sztuki jako wieloletni
skarbnik, ostatnio byta czlonkiem Zarzadu Gléwnego
SHS. Nalezata takze do Polskiego Narodowego Komi-
tetu ICOM oraz do Miedzynarodowego Stowarzyszenia
Krytykéw Sztuki AICA.

Byla osoba znang w kraju i za granicg. Nawigzata
liczne przyjaznie. Szczegdlne znaczenie mialy dla Niej
kontakty z artystami. Précz wspomnianego juz Anto-
niego Starczewskiego byli to przede wszystkim Henryk
Stazewski, a nastepnie Zbigniew Dtubak, Koji Kamoji,
Edward Krasinski i wielu, wielu innych.

Nie zalozyla rodziny, poswigcata sie catkowicie
muzeum. Niezwykle pracowita, do ostatka snuta licz-
ne projekty, niemal do korica nie zdajac sobie sprawy
z nadchodzacego kresu zycia. Niestety, nie dane bylo
jej zrealizowac jednego z marzen — wystawy ,,Strzemin-
ski dla Smoleniska”, rekonstrukeji projektu Strzemin-
skiego z 1919 1. we wspoétpracy z muzeami rosyjskimi,
dla ktérych rewanzem miata by¢, pierwsza w Rosii,
wystawa monograficzna Wiadystawa Strzeminskiego
w Muzeum Rosyjskim w Sankt Petersburgu. Miejmy
nadzieje, ze przy poparciu Instytutu Adama Mickiewi-
cza zrealizuje te projekty Jej najblizsza wspotpracow-
niczka, Zenobia Karnicka.

Pisalem to wspomnienie z niemalym wysitkiem.
Trudno pisa¢ o kims, kogo sie znato, z kim si¢ wsp6t-
pracowato niemal doktadnie 45 lat, zaczynajac od
asystenckich jeszcze czasow, niejednokrotnie zresztg
zaciekle spierajac sie. Zawsze jednak mozna bylto by¢
pewnym Jej rzetelnosci.

Zegnaj Janko!

Jacek Antoni Ojrzynski
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Janina tanowska (1934-2006)

Janina tadnowska, curator of the modern art collections at
the Museum of Art in £6dz, died on 26 April 2006. Born on 16
May 1934 in Piotrkéw Trybunalski , she studied history of art
at Warsaw University. In 1955 J. Ladnowska presented her M.
A. dissertation on The Interests of Stanistaw Wyspianski in Old
Art and Their Impact on His Oeuvre. In 1958 she began working
in the department of foreign art and then the department of
international modern art at the Museum of Art in £6dz. From
that time on, J. Ladnowska devoted her attention almost exclu-
sively to modern and contemporary art, both Polish and foreign.
In 2001, already after retirement, she was appointed curator
of modern art at the same Museum, a post she held until her
death. Her activity could be divided in strictly museum initia-
tives, publications, academic pursuits and social work. Author
of numerous exhibitions featured at the Museum of Art in
1967-2005, with particular emotional significance ascribed to a
posthumous retrospective show of works by Antoni Starczewski
(2002), a friend who named J. Ladnowska the executor of his
last testament.

Under the supervision of Ryszard Stanistawski, the direc-
tor of the Museum, J. Eadnowska took part in the organisation
of large-scale expositions of Polish art abroad: the celebrated
displays of Constructivism featured all over the world and the
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memorable “Présences polonaises” on view at Centre Georges
Pompidou in Paris (1983). Her noteworthy independent exhibi-
tions included: “Henryk Stazewski”, Quadrat Moderne Galerie,
Bottrop 1980;

“Henryk Stazewski. Pioniero del arte concreto”, Centro
Adantico del Arte Moderna, Las Palmas 1990; “Henryk
Stazewski”, Galeria Spicchi dell’Est, Rome 1991, and “a. r.
Artistes revolutionaires de t.6dz”, Europalia 2001, Musée
d’Ixelles, Brussels. Author of numerous articles in Polish and for-
eign catalogues and periodicals., whose interests encompassed
the classics of the avantgarde, Polish contemporary art and the
history of the Museum at which she worked. J. Landowska had
particular affection for the Jewish art and, more recently, the
German art of old ¥6dz. She also devoted much time to the
history of the State Academy of Fine Arts in £6dz. As a busy
academic teacher she held courses on the history of art at the
State Theatre and Film Academy in £6dz and lectures on muse-
um studies for students of the history of art at £6dz University.
A member of the Society of Art Historians, the Polish National
Committee ICOM and AICA.

Jacek Antoni Ojrzynski
]



Kinga Szczepkowska-Naliwajek
(1945-2006)

Jak ono bedzie na ciebie wotalo? — przyjaciotki
mruzyly oczy przy herbatce w Stowarzyszeniu Histo-
rykéw Sztuki. Osobom z otoczenia zdawalo sie, ze ta
nowa funkcja przychodzi na nig za wczesnie, a z dru-
giej strony, nikt z patrzacych z bliska nie mégt powie-
dzie¢, ze nie jest gotowa. Bedzie méwito babuniu, to
naturalne — odpowiedziata z prostota, niedajaca pola
watpliwosciom.

W tej anegdocie ujawnia sie istotna cecha osobo-
wosci Kingi Szczepkowskiej-Naliwajek. Od pokolen
przynalezata do Wielkopolski, ale zaczete w Poznaniu
studia z historii sztuki dokoniczyta na Uniwersytecie
Warszawskim (1968) i w Warszawie osiadla rodzinnie
i towarzysko. Juz na studiach wybrata mediewistyke;
zainteresowanie polska sztuka redniowiecza skierowa-
ta na badania rzemiosta, wyniki publikowata w ksiaz-
kach, licznych artykutach, recenzowata powstajace
dysertacje z tego zakresu, pisata hasta do encyklopedii,
jest autorka podrecznika i skryptu dla poczatkujacych
mediewistow. Byla profesorem Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika w Toruniu (od 1997), tam zapalita sie do
tworzenia osrodka penetrujacego historie i sztuke daw-
nego panstwa krzyzackiego oraz Pomorza Zachodnie-
go. Wezesniej wyktadala w Panstwowej Wyzszej Szkole
Sztuk Plastycznych w Fodzi (1973-1994) i na Akade-
mii Teologii Katolickiej w Warszawie (1975-1997). Nie
tylko z profesjonalnego nadania, lecz przede wszyst-
kim z przeswiadczenia i postawy byla humanistka.
W tym nalezy upatrywac zrédla jej energii naukowej
oraz spotecznikowskiego imperatywu. Zwracata si¢
w przeszloé¢, zeby odkrywac to, co teraz trzeba wie-
dzie¢ i natychmiast przekazywata t¢ wiedze jak najszer-
szym kregom zainteresowanych. Nie zatapiala sie w eli-
tarnych poszukiwaniach, miata jednoczesnie nieodpar-
ta potrzebe pozytywistycznej aktywnosci, musiata i$¢
za dostrzezong koniecznoscig dydaktyki kulturalnej,
ktéra domagata sie otwierania sfer uniwersyteckich
na aktualne zapotrzebowania zycia spotecznego. Taki
dwuwymiarowy sposéb lokowania si¢ w rzeczywisto-
Sci zapewne odebrata w wychowaniu, wzorem swoich
przodkéw potrafita faczy¢ osobiste dgzenia tworcze
z pracg dla innych. W Stowarzyszeniu Historykow
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Sztuki czula si¢ najbardziej u siebie, sens jej wlasnej
pracy naukowej dopelniat si¢ na sesjach, zebraniach
tematycznych, w dyskusjach srodowiskowych, w bez-
interesownych spotkaniach z kolegami, kiedy widzia-
ta, jak te fragmenty wypracowane przez poszczegélne
osoby z réznych dziedzin i odleglych czaséw uktadajg
sie w jaka$ wspolng wypowiedz, bedaca nie tylko zapi-
sem stanu wiedzy, ale tez rozumieniem terazniejszosci,
zaznaczajgcym duchowy $lad w polskiej i europejskiej
ciagtosci kulturalnej.

Taki punkt widzenia wygenerowal w 1992 r. zebra-
nie w SHS na temat sporu miedzy zarzadcami bazy-
liki mariackiej w Gdanisku a Muzeum Narodowym
w Warszawie o zabytki wspéltworzace od 1946 r.
muzealng galerie sztuki Sredniowiecznej. Proces sado-
wy byt w toku, mimo, ze juz w 1975 r. prymas Pol-
ski Stefan kard. Wyszynski uznat nienaruszalng war-
tos¢ tworu, jakim sie stata ta galeria, a jego nastepca
— Prymas J6zef kard. Glemp, za wiedzg i w obecnosci
wladzy panstwowej reprezentowanej przez ministra
kultury, dyrektora muzeum i cztonkéw mieszanego
zespotu ds. sztuki sakralnej, potwierdzit w 1990 r.
takie stanowisko Kosciota polskiego. Na fali przemian
ustrojowo-politycznych po 1989 r. proboszcz gdan-
skiej bazyliki, ks. pratat Stanistaw Bogdanowicz, majac
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po swojej stronie arbitralne opinie prezydenta Lecha
Walesy, Sejmowej Komisji Kultury i Srodkéw Spo-
tecznego Przekazu oraz kolejnych ministréow kultury:
prof. prof. Marka Rostworowskiego i Andrzeja Sicin-
skiego, a takze mass media wyrazajace tzw. wole ogélu,
wystapit o zwrot wszystkich zabytkéw pochodzacych
z kosciota NMP w Gdansku, a obecnie znajdujacych
siec w posiadaniu warszawskiego Muzeum Narodowe-
go. Owczesny dyrektor prof. Wiodzimierz Godlewski
znalazt si¢ sam naprzeciw rozemocjonowanej nawaty
spolecznej. Zadanie rozrachunku w imie dziejowej
sprawiedliwosci i absolutyzowanego prawa wlasnosci
zepchneto na dalszy plan dyskusje merytoryczng na
temat wyboru idei i formy chronienia materialnych
Swiadectw Sredniowiecznej sztuki. Argumenty este-
tyczne i ontyczne wyznaczajace mysl o wspétczesnym
ksztalcie i misji muzeum w randze narodowej tracity
moc wobec uwolnionych pogladéw na kwestie wlas-
nosciowe i moralne. Spoteczenistwo nie chciato uzna¢
prawa, ktéremu odmawialo swojej akceptacji. Spor
o wlasnos¢ zabytkéw nabierat personalnego charakte-
ru i oddalat jego uczestnikéw od istoty rzeczy. Posrod
wrzawy i zapetlenia racji migedzy prawem i krzywda,
sprawiedliwo$cia i roztropnoscia, bezinteresownoscia
filozofii i doraznoscig polityki odbywato si¢ to spot-
kanie Srodowiska historykéw sztuki. W tej sytuacji
nie dac sie zepchna¢ na pozycje stronnicze, klarowac
wlasny poglad i szuka¢ porozumienia bylo wyczynem
nader $mialym. Niepodlegte przekonanie Kingi Szczep-
kowskiej-Naliwajek uzgodnito sie z linig obrony dyrek-
tora Godlewskiego. Przyjeta stanowisko wicedyrektora
ds. naukowych i petnita je krotko w 1994 i 1995 r,
ale byt to ciggle czas na przetomie, obfity w wydarze-
nia, wypelniony burzliwg transformacja ekonomiczna
i programowa. Oddzialy w tazienkach, w Wilanowie
i w Lowiczu dazyly do ogloszenia separacji, kolekcja
Paderewskiego zyskala samodzielny status Muzeum
Wychodzstwa, powstat oddzial w Krosniewicach, Mie-
dzynarodowe Biennale sprowadzilo si¢ do Muzeum
Plakatu w Wilanowie, Galeria Malarstwa Polskiego
w nowym ksztalcie porzadkowata zasoby i refleksje
nad nimi po przeniesieniu czesci zbioru do odbudo-
wanego Zamku Kroélewskiego, udostepniono prowizo-
rium przyszlej galerii sztuki XX w., zapowiadajac rozbu-
dowe gmachu gtéwnego, organizowano spektakularne
wystawy czasowe pod ci$nieniem wolnosci polityczne;j
i entuzjazmu dla zapelniania bialych plam po komuni-
stycznej cenzurze.

Muzeum Narodowe mierzylo si¢ z nowym czasem.
Kinga Szczepkowska-Naliwajek ze swoja wewnetrzng
waga spraw i dystansem do nattoku faktéw przesiewata
mase¢ spraw, oczyszczajac przedpole dla kolegialnego
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wyboru kierunku i sposobu realizacji zadan muzeum.
Nie miata rewolucyjnego zaciecia, ale tez nie byto w jej
zwyczaju poddawanie si¢ ustalonemu porzadkowi rze-
czy bez zastrzezen. Potrafita wstuchiwa¢ sie w historie
i zachowac otwarto$¢ na nierozpoznang jeszcze aktu-
alnos¢. Dziegki temu osiggata wewnetrzng gotowos¢ do
odnajdywania swojego stanowiska wobec zmiennych
okolicznosci. Sprzeciwianie sie rzeczywistym proce-
som uwazataby za niedorzecznos¢, manipulowanie
nimi — za pozorowanie drogi do prawdy. Jest zawarta
W jej postawie ta bezcenna umiejetnos¢, ktéra oddaje
przypomniana na poczgtku anegdota. Stad pochodzito
opanowanie, ujmujace zachowanie Kingi Szczepkow-
skiej-Naliwajek, ktéra réwnoczesnie stanowczo, pro-
stolinijnie, bezkompromisowo obstawata przy rozpo-
znanych sadach. To, co stuszne i szlachetne byto w jej
mniemaniu oczywiste, a wiec przekonywujace samo
przez sie. Musiala sie hartowa¢ w ponoszeniu pora-
zek. Za jedna z nich biografowie bedg uznawac efekt
pracy w Muzeum Narodowym i lekcewazy¢ ja jako nic
nieznaczacy epizod. A jednak braku osobistego suk-
cesu nie nalezy utozsamiac¢ z przegrang, skoro wyty-
czony z jej udzialem program realizowali w kolejnych
latach nastepcy. Fundamentalne dla dalszego istnienia
muzeum kwestie, istotne dla catej kultury, zjawiaty
sie i byly rozwiazywane jako kwestie praktyczne. Spér
o galerie Sredniowieczng w istocie rzeczy dotyczyt nie
tyle prawa i moralnosci, co wyboru filozofii, ktéra by
objasniata posiadany zbiér dziet sztuki, a przez to uka-
zywata oglad $wiata z obranej perspektywy. Muzea
sa wytworem o$wieceniowych idei wyprowadzonych
przede wszystkim z mysli Kantowskiej, podtrzymy-
wanej w XX w. przez projekt kultury Ernsta Cassirera.
Sytuowanie funkcji muzealnej w neokantowskiej onto-
logii i estetyce pozwalalo chroni¢ zabytkowa sztuke
i trzyma¢ naukowe opracowywanie zbioréw mozliwie
z dala od ideologii. Autonomia formy artystycznej dzie-
ta uniewazniata uwarunkowania historyczne i religij-
ne, ktére by draznily str6zéw ustroju socjalistycznego.
Jednak po cichu i mato widocznie do teorii konserwa-
torskiej przenikaly inne poglady; fenomenologia, a za
nia filozofia egzystencji z hermeneutyka znowu ztaczy-
ly sens dzieta sztuki z jego naturalnym kontekstem.
Jakie kryterium przyja¢ za rozstrzygajace dla galerii
Sredniowiecznej i dla muzeum w ogéle? Drugim waz-
kim problemem bylo znalezienie modus vivendi wobec
nieuniknionego spotkania kultury wysokiej z kulturg
masowg w progach muzeum. Trzecim — okreslenie na
nowo wlasnej przestrzeni w pluralizmie estetycznym
i etycznym, a nade wszystko w obliczu myslenia post-
modernistycznego, ktére zakwestionowato nowozytny
paradygmat. W tamtym okresie Muzeum Narodowe



w Warszawie, takze za przyczyng Kingi Szczepkowskiej-
Naliwajek, nie pozwalato sobie na bierne unoszenie
przez fale historii, nie tylko bronito swojego istnienia,
byto miejscem intelektualnego ruchu i spektakularne-
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go uzasadniania przyjetej opcji spotecznej, ktéra by

jednoczesnie zastugiwata na miano narodowe;.

Marzenna Guzowska
(w latach 1991-1996 rzecznik prasowy MNW)

Kinga Szczepkowska-Naliwajek (1945-2006)

A medievalist, an expert on Polish medieval crafts, the author
of numerous publications, professor at the Mikotaj Kopernik
University in Torun (from 1997), and earlier a lecturer at the
State Academy of Fine Arts in £6dz (1975-1994) and the
Catholic Theology Academy (1975-1997), Kinga Szczepkowska-
Naliwajek was a humanist by profession and, primarily, due
to her personality. A social activist thanks to an upbringing
based on the family tradition of Positivists from Greater Poland
merged with artistic talent and creative ambition, she felt best in
the Association of Historians of Art. The significance of her sci-
entific work was fulfilled at specialist sessions and encounters,
discussions conducted within her milieu, and meetings with
friends and acquaintances, at which she saw how fragments of
assorted disciplines and the distant past, devised by assorted
researchers, were combined into statements recording both the
state of knowledge and an understanding of the present, leaving
behind an indelible trace in the Polish and European cultural
continuum.

Kinga Szczepkowska-Naliwajek was capable of capturing the
message of history and remaining open to its still unrecognised
topicality. Such training and personal predispositions were her
strongest recommendations for the post of scientific vice-direc-

tor at the National Museum in Warsaw. She held this function
so briefly (1994-1995) that it might be recalled as a mere epi-
sode. Nonetheless, her role at the National Museum at the time
of the mental breakthrough experienced by Polish society and
the structural transformation of state institutions deserves to
be noted. Professor Szczepkowska-Naliwajek was known for
a stand free from prejudices, a highly attractive personality, and
decisive, straightforward and uncompromising opinions about
values which our culture regards as supreme. Her views con-
cerning concrete issues frequently coincided with the proposals
made by head director, Prof. Wlodzimierz Godlewski, within
the conditions of a truly democratic system. This was a time
of when the Museum was compelled to tackle new reality and
problems fundamental for its further functioning, such as the
selection of theoretical foundations for the exposition of the
collections, the anticipation of a social education programme
in an encounter with mass culture, and the delineation of own
space while faced with the threats of the dominating outcome of
a post-modern re-evaluation in life and culture.
Marzenna Guzowska
(spokesperson of the National Museum in Warsaw 1991-1996)
0
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