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O TRZECH BIBLIOTEKACH ORDYNACKICH W WARSZAWIE
W 60. ROCZNICE ICH ZNISZCZENIA

W ostatniej fazie Powstania Warszawskiego i tuz po
jego zakoniczeniu, we wrzesniu i pazdzierniku 1944 r.,
przestaly istnie¢ trzy warszawskie biblioteki fundacyj-
ne i zgromadzone w nich zbiory, o bezcennej wartosci
dla kultury polskiej. Biblioteki ucierpialy juz wcze-
$niej, we wrzesniu 1939 r, kiedy to wszystkie w 16z-
nym stopniu zostaly zbombardowane i spalone. Wte-
dy jednak wydawato sie, ze bedzie je mozna odbudo-
wad, zrekonstruowad, przywroci¢ do zycia. Z tg tez
mysla w instytucjach tych ratowano i zabezpieczano
wszystko to, co ocalato. Whasciciel jednej z nich, ordy-
nat Edward Krasinski, ktéry w dazeniu okupanta wi-
dzial zamiar zeby byla u nas nedza dla przyszlych poko-
let i paiistwa polskiego, uwazal takze, mimo bardzo
trudnej sytuacji, ze Niemcy przelicza sie w swych kal-
kulacjach, a naréd polski przetrzyma wszystko, nato-
miast tragiczna sytuacja Polakéow bedzie jedynie zadat-
kiem odrodzenia nie tylko materialnego, ale moralnego —
dowodem Zywotnosci.

Niestety, kiedy wojna miata si¢ ku koncowi, a War-
szawa przezyla tragedie powstania, w gruzach lezaly juz
mury biblioteki Przezdzieckich w patacu przy ulicy
Foksal i w pobliskiej kamienicy przy ul. Szczyglej, gdzie

lioteki Narodowej, Uniwersyteckiej i wiasne Krasin-
skich. Finalny akt zaglady zgromadzonych tam skar-
béw kultury polskiej rozpoczat sie¢ w poczatkach wrze-
$nia 1944 r, kiedy budynek trafiony zostat piecioma
bombami zapalajacymi. Wtedy jeszcze zdotano ugasic¢
pozar. Jednak juz wkrétce, w potowie pazdziernika
1944 1., kiedy zadne preteksty natury wojskowej nie
mogly usprawiedliwi¢ dalszych zniszczen, niemieckie
Brandkommando dokonato bezwzglednego zniszcze-
nia budynku, palac niemal doszczetnie reszte ocalo-
nych wczesniej, najcenniejszych kolekcji specjalistycz-
nych wspomnianych juz bibliotek. Z niemiecka pedan-
terig palono gmach biblioteki od piwnic pigtro po pie-
trze, a wraz z nim starodruki, zbiory graficzne, muzy-
czne i bezcenne zbiory rekopiséw i archiwaliéw stano-
wiacych nieoceniong podstawe zrédtowa dla badaczy
historii polskiej. Po Powstaniu Warszawskim, zgodnie
z warunkami kapitulacji, miasto miato by¢ oddane
Niemcom, ale zbiory kulturalne: archiwalne, biblio-
teczne i artystyczne uratowane. Na podstawie uktadu
z dow6dztwem armii niemieckiej, w okresie od poto-
wy pazdziernika 1944 r. do poczatkéw stycznia 1945 t.,
polscy pracownicy systematycznie i masowo ewaku-

schronienie na lat kilka znalazly
jej ocalone resztki po pozarze
jeszcze we wrzesniu 1939 r
Podobnie konczyly swoj wielo-
wiekowy zywot palone i zbombar-
dowane dwukrotnie, w dwdch
tragicznych dla Polski i Warszawy
wrzesniach 1939 1 1944 1., zbiory
biblioteczne i artystyczne ordyna-
¢ji Zamojskiej przy ul. Senator-
skiej i Zabiej. Réwnie tragiczny
byt tez los trzeciej z zastuzonych
warszawskich instytucji ordynac-
kich — Biblioteki i Muzeum Ordy-
nacji Krasinskich przy ul. Okdl-
nik 9. Podczas okupacji, w ra-
mach reorganizacji bibliotek war-
szawskich, skomasowano tu naj-
cenniejsze zbiory specjalne Bib-

s ..

1. Konstanty Przezdziecki

owali warszawskie zbiory w ra-
mach tzw. akcji pruszkowskie;j.
Z tego co ocalato wywieziono
wowczas w rézne miejsca najwar-
tosciowsze zbiory z bibliotek:
Narodowej, Uniwersyteckiej, Pu-
blicznej, Zamoyskich i Krasif-
skich. W ten spos6b ocalono te
cze$¢ skarbow z warszawskich
bibliotek, archiwéw i muzedw,
ktérej nie udalo sie zniszczy¢
okupantowi.

Wszystkie trzy warszawskie
ordynackie rezydencje rodowe
Krasinskich, Przezdzieckich i Za-
moyskich posiadaty w XIX i po-
czatkach XX w. charakter funda-
cyjnych, prywatnych siedzib-
muzedw-bibliotek, kierowanych
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przez swych wiascicieli —
przedstawicieli znaczacych
rodéw arystokratycznych
i zatrudnionych przez nich
specjalistow bibliotekarzy
i kustoszow. Wszystkie ode-
graly niezwykle istotng kul-
turotwodrcza role w czasie
zabordéw, a w okresie mie-
dzywojennym rozwinetly sie
w znaczace placowki na-
ukowo-kulturalne.
Najstarsza z tych biblio-
tek fundacyjnych — Biblio-
teka Ordynacji Zamojskiej
— siegajgca czaséw hetma-
na Jana Zamoyskiego, po-
siadajaca bodaj najcenniej-
sze skarby piSmiennictwa,
znajdowata si¢ przy ul.
Senatorskiej, w nalezacym
od 1811 r. do Zamoyskich
Patacu Biekitnym. Stani-
staw Kostka hrabia Zamoy-
ski — zig¢ Izabeli Czartory-
skiej, przebudowal baroko-
wy patac nadajac mu formy
klasycystyczne i zapelnit
jego sale réznorodnymi ko-
lekcjami. Tworca tych zbio-
réw nie tylko wiernie nasla-
dowat swych tesciow —
tworcOw pierwszego na zie-
miach polskich muzeum -
Swigtyni Sybilli i Domku
Gotyckiego w Pulawach,
ale podjat szlachetng z nimi rywalizacje zaréwno
w dziedzinie szeroko pojetych zainteresowan nauko-
wych, historycznych i artystycznych, jak tez zbierania
i ochrony pamiatek narodowych. W trakcie przebudo-
wy Patacu Blekitnego w pewnej mierze zrealizowat
swoj wczesniejszy zamyslt jeszcze z Zamoscia: wysta-
wienie gmachu bibliotecznego i muzealnego. Na cato-
ksztalt zbior6w w warszawskiej rezydencji ztozyto sie
kilka elementéw. Centralne znaczenie miata Biblioteka
Ordynacji Zamojskiej, zajmujaca przylegajacy do pala-
cu, specjalnie dla tych celé6w przebudowany i przysto-
sowany budynek. Zgromadzono tu bezcenne zbiory
iluminowanych rekopiséw, inkunabutéw, ksiag, map,
atlaséw, rycin, rysunkéw oraz numizmatéw. Swoj osta-
teczny wyglad ksigznica Zamoyskich uzyskata w latach
1866-1868, kiedy to nastapita ponowna przebudowa
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2. Interior of the Przezdziecki Estate Library in 6 Foksal Street

gmachu bibliotecznego. Charakteryzowata go przemy-
$lana aranzacja elementéw dekoracyjnych, zdobigcych
powstale wowczas neorenesansowe wnetrze. Ekspono-
wano tu, zawieszone na gornej kondygnacji szaf, zdo-
byczne sztandary oraz biusty stawnych mezéw wraz
z centralnie ustawionym nad przejsciem do sali muze-
alnej, brazowym popiersiem hetmana Jana Zamoyskie-
go. Aranzacja ta stanowita przyklad realizacji putaw-
skiej koncepcji miejsca trofealnego, w tym wypadku
we wnetrzu bibliotecznym. W okresie miedzywojen-
nym zbiory rozrastaly si¢ i, zgodnie z informacjami po-
zostawionymi przez Edwarda Chwalewika, znajdowato
sie wsrdd nich 70 000 dziet (97 000 toméw), przeszto
2 000 rekopiséw, 624 dyplomy pergaminowe, kilkana-
Scie tysiecy autografow, kolekcja rycin, numizmatéw
oraz 315 map i atlaséw. Ksigznica skupiata pozostate,



zgromadzone przez ordynata, kolekcje. Integralnie zta-
czona z nig byla sala zwana Galeriag muzealng, stano-
wiaca tacznik z gléwnym budynkiem patacowym. Tu-
taj zgromadzono rozliczne zbiory pamigtkowe i arty-
styczne: bogatg kolekcje militariéw, miniatur, najcen-
niejsze okazy porcelany, fajansu i szkla, kolekcje przy-
rodnicze, narzedzia naukowe i wiele innych. Nato-
miast w salonach korpusu patacowego, zaaranzowa-
nych w stylu empire, znalazly miejsce — pelnigc role nie
tylko dekoracyjna, ale réwniez uzytkowa — zbiory sztu-
ki, takie jak dziela malarskie polskie i obce, obowigz-
kowo z galerig portretéw przodkéw i stawnych
osobistosci, rzezby, zabytkowe meble, porcela-
na oraz srebra. Trzy polaczone z sobg elementy
rezydencji ordynackiej zapewnialy ciagly kon-
takt fundatora i twércy zar6wno z samg insty-
tucja, jak i pracujacymi tam ludzmi nauki, dla
ktérych zbiory te w mniejszym lub wigekszym
stopniu, zawsze byly dostepne. Jednoczesnie
tego typu rozwiazanie stanowito wazny krok
w kierunku usamodzielnienia si¢ w ramach
rezydencji instytucji biblioteki i muzeum ordy-
nackiego oraz oddania ich stuzbie publiczne;.
Takie podejscie i zrozumienie wagi posiada-
nych zbioréw stanowito dobitny przyktad me-
cenatu naukowego i artystycznego, skierowane-
go na utrzymanie ducha narodowego i zacho-
wanie kultury polskiej. W ostatnich latach
przed Il wojng $wiatowg planowano znaczacg
rozbudowe biblioteki przez wzniesienie dla niej
i zbior6w muzealnych nowego pawilonu z prze-
znaczeniem na pracownie naukowe i magazyny.
Wszystko z myslg o coraz szerszej dostepnosci
zbioréw. Plany przekreslita wojna. Patac wraz
z kompleksem osiemnastu sal mieszczacych
czytelni¢ naukowa, katalogi, magazyny, schron,
w ktérym zlozono najcenniejsze archiwa i gale-
rie muzealng Zamoyskich, bombardowane byty
i palone kilkakrotnie we wrzesniu 1939 roku.
Wedlug oceny ostatniego bibliotekarza prof.
Ludwika Kolankowskiego, zniszczeniu ulegto
woéwczas ok. 50 000 dziet, tj. 30% ordynackich
zbioréw. Ocalata jedynie gléwna sala biblio-
teczna wraz z dziesiecioma bocznymi gabineta-
mi i wszystkie znajdujace si¢ tam, jak to okre-
$lit ostatni ordynat Jan Zamoyski walory nauko-
wo-kulturalne. W czasie okupacji, po przepro-
wadzeniu doraznych remontéw, udato sie, co
prawda czesciowo, uporzadkowa¢ ocalate zbio-
ry, prowadzi¢ prace katalogowe i stworzy¢ na
terenie biblioteki tajnag plac6wke naukows, ale
juz w czasie Powstania Warszawskiego nastapi-

3. Patac Ordynacji Przezdzieckich przy ul. Foksal 6
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fa druga i ostateczna faza zniszczenia. 8 wrzesnia 1944 .
Niemcy podpalili zar6wno patac, jak i budynek biblio-
teczny. W plomieniach unicestwionych zostato 10 000
starych drukéw, map, atlaséw, globuséw, wiekszos¢
zbioru graficznego, a takze cenny zbi6ér numizmatycz-
ny. Przetrwata jedynie czes¢ ksiegozbioru, ukryta jesz-
cze w czerwcu tego roku w bibliotecznych podzie-
miach, z cennymi XV- i XVI-wiecznymi drukami i bib-
lioteka Zygmunta Augusta. Tylko niewielkg liczbe
pamigtek rodzinnych oraz najcenniejszych rekopisow
i drukéw udato sie ostatniemu ordynatowi Janowi

3. Palace of the Przezdziecki Estate in 6 Foksal Street
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Zamoyskiemu wywiez¢ w ramach ,akcji
pruszkowskiej” poza teren biblioteki.
Rewindykowany po wojnie fragment
dawnych bibliotecznych zbioréw
Zamoyskich, zostat wcielony jako
osobny zesp6t do Biblioteki Naro-
dowej. To, co zachowalo sie
z cennych archiwaliéw Zamoy-
skich, znalazto schronienie
w  Archiwum Akt Dawnych
w Warszawie, natomiast warto-
Sciowe przedmioty z muzeum '
Zamoyskich, jak zdeponowane w |+
czasie okupacji w Krakowie mili-
taria (sztandary) i kilka cennych
obrazéw, znajduja si¢ obecnie na
zamkach krélewskich na Wawelu
i w Warszawie. Warszawska rezydencja
ordynatéw Zamoyskich stano-

wita dobry przyklad nowego,
wyksztalconego w okresie ro-
mantyzmu, typu prywatnej sie-

dziby arystokratycznej pelniacej

przez caly okres swego istnienia patriotycznie pojete
zadania kulturowe.

Inny z warszawskich ordynackich zbioréw biblio-
teczno-muzealnych nalezal do Przezdzieckich i pow-
stal najpézniej. Co prawda zbiory Biblioteki Przez-
dzieckich przeniesiono do Warszawy okoto potowy
XIX w., ale dopiero w roku 1870 wybudowano, a na-
stepnie w latach 1880-1882 ponownie przebudowano
dla nich palac przy ulicy Foksal. Odmiennie niz
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4. General Wincenty hr. Krasinski
4. General Count Wincenty Krasinski

w wypadku Biblioteki Ordynacji Zamoj-
skiej i Biblioteki Ordynacji Krasinskich
u Przezdzieckich sala biblioteki wto-
piona zostata w bryte patacu, pozo-
stajac jednym z wnetrz rezydencji.
Cho¢ wszystkie pomieszczenia
patacowe wypelnialy dziela sztu-

ki, to najcenniejsze zbiory skon-

+  centrowano w dostatnio urzg-
# dzonej przez Konstantego Przez-
dzieckiego, syna Aleksandra, sali
bibliotecznej. Miescily sie tam:
cenny ksiegozbiér liczacy 60 000
toméw i 500 rekopiséw, bogate
archiwum zawierajace m.in. 800
dokumentéw pergaminowych i pa-
pierowych, jak réwniez zasobny
zbiér kartograficzny zlozony z 350
map, atlaséw i planéw. Znacza-

ce byly tez zbiory artystyczne
Przezdzieckich. Obok liczacej

10 000 eksponatéw kolekgji ry-

cin i rysunkéw, znajdowata si¢

tam galeria malarstwa dawnego artystéw polskich i ob-
cych, cenny zbiér miniatur oraz wyroby sztuki zdobni-
czej: tkaniny, porcelana, fajanse, szkta, przedmioty
zlotnicze, brazy, militaria itp. Nastrdj tam panujgcy
zapamietal niezyjacy juz od paru lat prof. Aleksander
Gieysztor, ktory pisal: Dlugie przy¢mione wnetrze zasta-
wialy szafy, regaly, stoly, wygodne fotele obite skérg, sto-
sowne krzesta. Dzieta sztuki i zbroja znajdowata tu miej-
sce; bodaj tu widniat jeden z klejnotow zbiorow sztuki,
Zofii Jagiellonki, ottarzyk domowy, tryptyk z 1456 .
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Przez caly okres swego istnienia, ulokowana
w jednej z patacowych sal Biblioteka Przezdziec-
kich scalone dzieto sztuk i ksigg, co prawda nosita
ceche daleko zachowanej prywatnosci, ale dzieki
goscinnosci wlasciciela uczeni zawsze mieli moz-
liwos¢ dostepu do zbioréw i prowadzenia stu-
diéw naukowych. Funduszy na utrzymanie tej
instytucji dostarczaty wtascicielowi czynsze uzy-
skiwane z wynajmu lokali w kilku kamienicach
warszawskich. W koncu wrzesnia 1939 r. patac
Przezdzieckich, a wraz z nim biblioteka i prze-
chowywane tam zbiory, zostal zburzony i do-
szczetnie spalony. Wiosng 1940 r. resztki zbio-
réw artystycznych i biblioteczno-archiwalnych
przeniesiono do pobliskiej kamienicy przy ul.

5. Pawilon Biblioteki Ordynacji Krasinskich, widok od ul. Berga (Trau-

gutta)

5. Pavilion of the Krasinski Estate Library, view from Berga (today: Trau-

gutta) Street
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Szczyglej, gdzie wkrétce zaczeta funkcjonowad,
odwiedzana potajemnie przez polskich badaczy,
naukowa pracownia biblioteczna. W czasie Pow-
stania Warszawskiego, we wrzesniu 1944 r., takze



i to schronienie resztek daw-
nych zbioréw Przezdzieckich
ulegto zniszczeniu. Ocalaly
jedynie przechowywane dzi$
w Archiwum Gléwnym Akt
Dawnych szczatki ordynackie-
go archiwum, jak réwniez zto-
zony obecnie w Muzeum Lite-
ratury w Warszawie fragment
zbioru rekopiséw z bezcennym
autografem Grazyny Juliusza
Stowackiego oraz dwa obrazy
i wspomniany ottarzyk Zofii
Jagiellonki.

Ewolucje ograniczania roli
utylitarnej siedziby rodowej na
korzys¢ funkeji biblioteczno-
muzealnych $wietnie zaobser-
wowa¢ mozna w okresie prze-
szto lat stu, na przykladzie lo-
s6w Biblioteki i Muzeum Ordy-
nacji Krasifiskich w Warszawie.
W poczatkach XIX w. w daw-
nym magnackim palacu Czap-
skich, a wéwczas juz rezydencji
gen. Wincentego Krasiniskiego przy Krakowskim
Przedmiesciu 5 w Warszawie, stworzone zostaly, maja-
ce podkresla¢ glownie rodowa chwate, prywatne zbio-
ry. W ich sktad wchodzit unikatowy, ogromnej warto-
Sci ksiegozbior, wyjatkowa na gruncie warszawskim
zbrojownia, wreszcie cenne obiekty z réznych dziedzin
rzemiosta artystycznego zgromadzone w skarbcu ordy-
nackim (srebra, szkla, miniatury, pamiatki). Calosci
dopetnita galeria malarstwa obcego i polskiego (m.in.
portrety rodowe) rozlokowana w salonach patacu Kra-
sinskich. Z czasem, przez wlaczenie w 1844 r. tych
zbioré6w do ordynacji, zostaly one w pewien sposéb
zinstytucjonalizowane. Dalsze ich losy pokazaly, jak
wazny byt to moment. Pomijajac intencje jej zatozycie-
la, utworzona woéwczas Ordynacja hrabiéw Krasin-
skich, wraz z objetymi jej opieka zbiorami, podobnie
jak kilka innych istniejacych juz lub powstalych
w okresie zabor6w na ziemiach polskich, odegrala
w dalszych latach swego istnienia nader pozyteczng
role. Bowiem fundowanie majoratéw, poza innymi
aspektami, $wiadczylo w oczach spoleczenstwa pol-
skiego, jak pisat w 1939 r. Aleksander Olexiniski, o pat-
riotyzmie poszczegolnych rodow, ktdore w ten sposdb chcia-
ty, wobec zaborcow, utrzymac w polskim posiadaniu wiel-
kie obszary ziemi i uchronic¢ od rabunku bogate ksigznice
i muzea, ktdre, jakze czgsto, w czasach »préby grobu« byly
placéwkami i polskiej kultury i osrodkami polskiej nauki,
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6. Fasada Biblioteki i Muzeum Ordynacji Krasinskich na ul. Okélnik 9

6. Facade of the Krasinski Estate Library and Museum in 9 Okdlnik Street

literackiej twdrczosci i narodowego ducha. Prywatne
zbiory stworzone przez gen. Krasinskiego mialy
zapewnione nierozdzielno$¢ i podstawy materialne w
zasobach majatkowych ordynacji. Moca kolejnego
aktu prawnego, wcielajacego do nich w latach 1860-
-1861 r. bogate w skarby kultury polskiej Muzeum
Konstantego Swidzinskiego, stanowily fundament, na
ktérym w II potowie XIX stulecia wyrosta znaczaca, po-
strzegana juz w spoteczenstwie jako prywatno-publicz-
na placéwka naukowo-kulturalna — Biblioteka Ordy-
nacji Krasinskich. Nadal jednak miescita si¢ i dziatata
w obrebie siedziby rodowej, w skrzydle patacu Krasin-
skich. Stworzona przez Wincentego Krasinskiego
instytucja funkcjonowata przez nastepnych sto lat,
w zmieniajgcych sie warunkach politycznych, dzieki
pelnym oddania jej sprawie poczynaniom kolejnych
ordynatéw, jako wazny, patriotyczny osrodek nauki
i kultury polskiej.

W poczatkach minionego stulecia, dzieki odwadze
i wizjonerstwu ostatniego ordynata Edwarda Krasin-
skiego, zbiory ordynackie przeniesione zostaly z pata-
cu i umieszczone w specjalnie dla nich wybudowanym
budynku biblioteczno-muzealnym przy ul. Okdlnik
9/11 w Warszawie. Ich wlasciciel i opiekun zamieszkat
wraz z nimi, ale w mieszkaniu w oficynie. Odtad zbio-
ry Krasinskich w pelni juz oddane zostaly badaczom
dziejow narodu jako warsztat naukowy i zrédtowy,
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a mitosnikom sztuki jako miejsce wyzszych doznan
estetycznych. Edward Chwalewik w 1927 1. oceniat
zasoby tych zbioréw na 77 000 dziet w dwustu kilku-
dziesieciu tysigcach tomoéw, 700 dyploméw, 7 000
rekopisow, ok. 8 000 rycin i rysunkow, wreszcie 2 500
map i atlaséw. Z kolei muzeum ordynackie szczycilo
sie liczacg ok. 900 obiektéw wyborng zbrojownia,
zasobng w plétna obcych i polskich malarzy galerig
ok. 350 dziel, zbiorkiem kilku cennych rzezb, wreszcie
skarbcem bogatym w réznego rodzaju wyroby rzemio-
sta artystycznego.

Podobnie jak to miato miejsce u Zamoyskich czy
Przezdzieckich, posiadanie, rozwdj, konserwacja,
opracowywanie oraz udostepnianie zbioréw stato sie,
W pewnym sensie, uzasadnieniem istnienia ordynacji.
Wydaje sie, ze wlasnie tak jej istote rozumieli opieku-
nowie i zarazem wlasciciele tych zbioréw we wszyst-
kich trzech rodach. Dla nich bowiem, zwtaszcza dla

7. Stanistaw Kostka Zamojski

7. Stanistaw Kostka Zamoyski
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tych, ktérym przyszto zy¢ w drugiej potowie XIX i po-
czatku minionego stulecia, sprawy zwigzane z rozwo-
jem, powiekszaniem, porzadkowaniem i udost¢pnia-
niem zbioré6w stanowily wazny, jesli nie zasadniczy,
element ich zycia i dziatalnosci publicznej. W ordy-
nackich instytucjach zatrudniano doborowg kadre pra-
cownikéw — bibliotekarzy oraz czesto wysokiej klasy
naukowcéw, opracowujacych zgromadzone zbiory.
I cho¢ wszystkie trzy ordynacje posiadaty charakter
prywatnych instytutéw naukowych, to dostepne byly
dla ludzi $wiata nauki. Jeden ze sposobéw populary-
zowania zbioréw stanowita szeroko zakrojona dziatal-
nos$¢ wydawnicza. Inng formg zapoznania spoteczen-
stwa ze skarbami ordynackich patacéw, muzeéw i bib-
liotek byt udziat tych instytucji (poczawszy od lat 50.
XIX w. az do wybuchu II wojny $wiatowej) w licznych
wystawach urzadzanych w Warszawie i poza nig, gdzie
zbiory prezentowano i opisywano w katalogach i oko-
licznosciowych recenzjach praso-
wych. I cho¢ w okresie miedzywo-
jennym, w mniejszym lub wiekszym
stopniu, wszystkie byly publicznie
dostepne, jedynie Biblioteka i Muze-
um Ordynacji Krasinskich otrzymata
wlasny, wolnostojacy, na wskros
nowoczesny i funkcjonalny gmach.
Ze znajdujacych sie na ziemiach
zaboru rosyjskiego warszawskich
zbioréw biblioteczno-muzealnych,
powstalych przed potowg XIX w.
tylko nieliczne przetrwaly trudny
okres zaboréw, popowstaniowych
konfiskat i doczekaly niepodlegtlej
Polski. Zaborca w réznym czasie gra-
bit kolekcje zar6wno instytucji dzia-
Tajacych pod patronatem panstwo-
wym — Krélewskiego Uniwersytetu
Warszawskiego i Towarzystwa Kré-
lewskiego Warszawskiego Przyjaciot
Nauk, jak réwniez dorobek oséb
prywatnych. Przykladem mogag tu
by¢ wywiezione do Petersburga
w 1795 r. zbiory, stworzonej przez
braci Zatuskich pierwszej w Warsza-
wie 1 w Polsce, wielkiej biblioteki
publicznej o charakterze narodo-
wym. fLupem Rosjan padaly tez
zasoby bedace wlasnoscia uczestni-
kéw polskich zrywéw niepodlegto-
Sciowych, jak warszawskie zbiory
gen. Ludwika Michata Paca. Inne
znaczgce prywatne warszawskie ko-
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8. Blue Palace of the Zamoyski Estate in Senatorska Street (Warsaw)

lekcje biblioteczne i artystyczne rozprzedane zostaly
w réznym czasie i z r6znych powodéw na licytacjach.
Z glosniejszych wspomnie¢ trzeba o wyprzedazach ko-
lekcji krola Stanistawa Augusta, gen. Aleksandra
Chodkiewicza, Jozefa Kajetana Ossolinskiego, Juliana
Ursyna Niemcewicza czy Aleksandra Kokulara. W od-
réznieniu od ich loséw Biblioteka Ordynacji Zamoj-
skiej, nieco od niej mtodsza Biblioteka i Muzeum
Ordynacji Krasifiskich, a pézniej Biblioteka Przezdzie-
ckich przetrwaly i funkcjonowaly na gruncie warszaw-
skim przez caly okres zaboréw. Przyczyn ich trwania
w tamtych trudnych czasach mozna doszukiwac sie
w postawie politycznej ich wlascicieli i twércéw. Ucho-
dzac w czasie powstania listopadowego do Petersburga,
zar6wno Stanistaw Kostka Zamoyski, jak i gen. Win-
centy Krasinski wybrali opcje lojalistyczne. Ta zacho-
wawcza postawa paradoksalnie spowodowata, ze oca-
lili dla przyszlych pokolen nie tylko majatki i tytuly, ale
i swe cenne dla narodowej kultury zbiory. Zapewne
mial na to wptyw fakt, ze byly one chronione zapisami
o ordynacji. Wydaje sie, ze mniejsze znaczenie w ich
ocaleniu mialo zaplecze finansowo-materialne, ktére
obie ordynacje posiadaly, cho¢ i ono w najtrudniej-
szych czasach odegrato swa role w przetrwaniu i roz-
woju obu instytucji. Atmosfera lat konica XIX i poczat-
ku XX w. byla juz znacznie bardziej sprzyjajaca pow-
stawaniu i dziatalnosci réznego rodzaju instytucji i sto-
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warzyszen o charakterze kulturalnym, naukowym o za-
barwieniu narodowym, co mozna réwniez zaobserwo-
wac Sledzac losy obu wspomnianych ordynacji, jak
réwniez powstatej juz w spokojniejszych czasach kon-
ca XIX w. Bibliotece Ordynacji Przezdzieckich.

Kres istnienia wszystkich trzech, tak wspaniale roz-
wijajacych sie i zasluzonych, fundacyjnych instytucji
naukowo-kulturalnych potozyta II wojna $wiatowa.
W swym pierwotnym ksztalcie nie istnieje dzi$§ zadna
z nich. I cho¢ juz po wojnie odbudowano budynki,
w ktérych niegdys funkcjonowaly, na prézno szukac¢
w odrestaurowanych murach skarbéw narodowej kul-
tury.

Przyktad bibliotek i ztagczonych z nimi zbioréw arty-
stycznych Ordynacji Krasiniskich, Przezdzieckich i Za-
mojskiej w Warszawie postuzy¢ moze do zobrazowania
potencjatu, jaki az do czasu II wojny Swiatowej posia-
daty prywatne zbiory w naszym kraju. Wojna przynio-
sta kres istnienia wiekszosci z nich. Rozbite, spalone,
okradzione, znacjonalizowane, popadly w zapomnie-
nie. Wystarczy wzia¢ do reki prace Edwarda Chwale-
wika czy kolejne tomy monumentalnego dziela pidra
Romana Aftanazego, poswieconego naszym rezyden-
cjom, ich historii i zbiorom na wschodzie dawnej
Rzeczpospolitej, i poréwnac je z listg polskich strat
kulturowych w czasie ostatniej wojny zestawiong przez
Karola Estreichera, aby zda¢ sobie sprawe, jak wiele
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jest jeszcze do zrobienia w przywréceniu wiedzy o pol-
skich kolekcjonerach i ich zbiorach. I jesli z ré6znych
powodéw wielu zbiorom, gromadzonym z pasja i mi-
toscig nie bylo dane stuzy¢ nadal spoteczenstwu, tym
bardziej pamie¢ o nich trzeba nieustannie ozywiac,
aby cho¢ ona $wiadczyta o ogromie strat, jakie zwtasz-
cza od konica XVIII w. poniést nasz kraj. Pamie¢ bo-
wiem jest juz czesto jedyng miara dorobku naszego
dziedzictwa kulturowego. W naszym wypadku jest to
pamiec o kolekcjonerach i dziejach stworzonych przez
nich zbioréw, pieczotowicie przechowywanych do cza-
sOw ostatniej wojny w trzech warszawskich instytu-
cjach ordynackich — wspomnienie o zapomnianych juz
na poly, a tak znaczacych dla swego czasu polskich
osrodkach kultury i nauki, wyroslych i dziatajacych
pod hastem Amor Patrie nostra Lex.

W wyniku przemian ekonomiczno-spotecznych
w Polsce po 1989 1. i powrotu do przestrzegania norm
panstwa prawa, ponownie powstata mozliwos¢ konty-
nuacji tradycji udostepniania spoleczenstwu, przeje-
tych po 1945 r. do panstwowych instytucji, zbioréw
wielkich rodzin polskich w formie powstajacych fun-

-

9. Wnetrze Biblioteki Ordynacji Zamojskiej w gmachu przy ul. Zabiej

9. Interior of the Zamoyski Estate Library in a building in Zabia Street
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dacji. Najwczesniejsza z nich, cho¢ nie posiadajaca tra-
dycji historycznych, jest Fundacja im. Ciechanowiec-
kich przy Zamku Krélewskim w Warszawie. Za nia
powotano inne, odwolujace sie do przesztosci. 1 tak
w grudniu 1990 r. przy Muzeum Narodowym w Pozna-
niu powstata Fundacja im. Raczynskich, a we wrze-
$niu nastepnego roku podpisano akt ustanowienia
Fundacji Ksiazat Czartoryskich przy Muzeum Narodo-
wym w Krakowie i przywrdcenia tej rodzinie wlasnosci
zbioréw bibliotecznych i artystycznych oraz mieszcza-
cych je budynkéw. Celem nadrzednym tych inicjatyw
jest ochrona i udostepnianie spoteczefistwu polskie-
mu dziet sztuki i innych zbioréw rodzin-fundatoréw
oraz popularyzacja zastug rodowych dla kultury naro-
dowej. Na ich przykladzie czas pokazal, ze formuta
Fundacji rodzinnej, o pelnej autonomii wlasnosciowej,
wspdipracujgcej z muzeum paiistwowym moze by¢ atrak-
cyjna zaréwno dla wlascicieli kolekcji prywatnych, jak
i administracji zbioréw publicznych. Wydaje sie, ze
wypracowany model moglby sie sprawdzi¢ réwniez
w wypadku tego, co pozostato po dawnych warszaw-
skich fundacyjnych instytucjach ordynackich.
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Reminiscence about Three Estate Libraries in Warsaw on the Sixtieth Anniversary of Their Destruction

Three Warsaw foundation libraries together with their col-
lections, of invaluable rank for Polish culture, ceased to exist
during the last phase of the Warsaw Uprising and immediately
after its end, in September and October 1944. During the nine-
teenth century and at the beginning of the twentieth century
the three estate residences of the Krasinski, Przezdziecki and
Zamoyski families possessed the character of private foundation
seats, museum-libraries supervised by their owners — represen-
tatives of prominent aristocratic families as well as specially
employed custodians and librarians. All three played an
extremely essential role during the partition era, and in the

inter-war period developed into significant scientific-cultural
institutions.

During the inter-war period the oldest — the Zamoyski Estate
Library, founded by Count Stanistaw Kostka Zamoyski and
located in the Blue Palace in  Senatorska Street, amassed 70
000 works in 97 000 volumes, more than 2 000 manuscripts,
624 parchment diplomas, over 10 000 autographs, a collection
of illustrations and coins, and 315 maps and atlases.

Another Warsaw-based library-museum collection belonged
to the Przezdziecki family, whose palace in Foksal Street housed
a valuable and important book collection totalling 60 000 vol-
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umes and 500 manuscripts, an extensive archive containing,
i. a. 800 parchment and paper documents, as well as a copious
cartographic collection of 350 maps, atlases and plans. The art
collection consisted of 10 000 exhibits, including drawings and
illustrations, paintings by Polish and foreign old masters, valu-
able miniatures, and examples of the decorative arts: fabrics,
porcelain, faience, glassware, goldsmithery, bronze objects,
snuff boxes, militaria, etc.

At the beginning of the last century the Krasinski Estate
Library and Museum, initially housed in the palace of General
Wincenty Krasinski in 5 Krakowskie Przedmiescie Street, was,
thanks to the courage and visionary approach of the last heir,
Edward Krasiniski, transferred to a specially erected library-
museum building in 9 Okélnik Street. In 1927 the collection
totalled 77 000 works in more than 200 000 volumes, 700
diplomas, 7 000 manuscripts, about 8 000 drawings and illus-
trations as well as 2 500 maps and atlases. The estate museum
boasted of about 900 objects featured in an impressive
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armoury, a gallery with about 350 canvases by foreign and
Polish painters, a small collection of valuable sculptures, and
a treasury displaying various examples of the crafts.

An end to the existence of all three, magnificently develop-
ing scientific-cultural foundation institutions was put by the
second world war — remnants of those collections which sur-
vived the fires of September 1939 were bombed and burnt in
the Warsaw Uprising. Today, not a single foundation exists in its
original shape, and although after the war the buildings were
reconstructed, they are bereft of the treasures of national cul-
ture which they once sheltered.

The example of the Libraries and the associated art collec-
tions of the Krasinski, Przezdziecki and Zamoyski family estates
in Warsaw may serve as an illustration of the potential which up
to World War II was displayed by Polish private collections,
gathered in cultural and scientific centres derived from, and
active under the slogan of ,,Amor Patrie nostra Lex”.

O
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PIERWSZA PODROZ REWINDYKACYJNA KAROLA ESTREICHERA
DO AMERYKANSKIEJ STREFY OKUPACYJNEJ W NIEMCZECH

To zadziwiajace z jaka niefrasobliwoscig historia
obchodzi sie z jednostkami wybitnymi, ktérych zaan-
gazowanie w szczytne idee i idgca za tym dzialalnos¢
spoteczna jest przez wspolczesnych nierzadko depre-
cjonowana a przez potomnych otaczana zastong mil-
czenia. Dobrze zatem sie stalo, ze juz w dwadziescia
lat po $mierci Karola Estreichera mozemy zapoznac si¢
z jego zapiskami wydanymi przez Towarzystwo Przyja-
ciét Sztuk Pieknych w Krakowie — zaplanowanymi na
siedem toméw Dziennikami wypadkéw z lat 1939-
-1984!. Niezwykle cenne i dotad niepublikowane
informacje — nie pozbawione charakterystycznego dla
Estreichera subiektywizmu — stanowia idealne Zrédlo
do krytycznych badan z wielu réznych dziedzin inte-
resujacych Autora. U poczatkéw jego dziatalnosci nau-
kowej znajdziemy szczeg6lny problem dotyczacy od-
nalezienia, a nastepnie odzyskania polskich regaliow
zrabowanych przez Prusakéw w XVIII wieku. II wojna
$wiatowa postawita przed nim jeszcze wigksze wyzwa-
nia. Najpierw cze$ciowo udane proby ocalenia?, a nas-
tepnie gromadzenie danych dotyczacych rabunkéw
i zniszczen polskich débr kultury dokonywanych
przez okupantéw, i wreszcie zakrojona na szeroka
skale dziatalno$¢ rewindykacyjna. Catosciowe opraco-
wanie tematu wyklucza ograniczona forma niniejszego
artykutu, niemniej istotny fragment dziatan Estreiche-
ra, dotyczacy li tylko tzw. pierwszej podrézy rewindy-
kacyjnej (13 listopada 1945 r. — wyjazd z Londynu; 31
kwietnia 1946 r. — przybycie do Krakowa), bez watpie-
nia wart jest szerszego potraktowania.

Na poczatku byta Komisja

W trakcie kampanii wrzesniowej 1939 r Karol
Estreicher dotarl, przez Wegry, do stacjonujacego
w Paryzu gen. Wladystawa Sikorskiego (od 30 wrze-
$nia 1939 r. premiera, od 16 paZdziernika tegoz roku
ministra sprawiedliwo$ci, a od 7 listopada — Naczelne-
go Wodza). Zostat jego sekretarzem?, ale zdecydowa-
nie zle znoszac polityczng atmosfere w rzadzie popro-
sit o przeniesienie. Pelnit nastepnie funkcje pracowni-
ka referendarskiego Prezydium Rady Ministrow, a 4
kwietnia 1940 1. objat kierownictwo komisji rejestracji

i rewindykacji polskich débr kulturalnych w Biurze
Informacji i Dokumentacji w Paryzu. Paryskie biuro
swojej komisji zorganizowat 1 maja — Organizuje biuro.
Zaraz poszedtem do ,Pata”, do Zurawskiego i zgodzit sie,
zeby mi odstgpic jako maszynistke p. Marig Piotrowskg™* —
ale w trzy tygodnie p6zniej, na skutek postepéw wojsk
niemieckich, zostal zmuszony do wywiezienia do An-
gers zlozonych w Bibliotece Polskiej Kazarn Swigtokrzy-
skich, XIII-wiecznych francuskich kodeksow, Psatterza
Floriafiskiego oraz Biblii Gutenberga ze zbioréw w Pel-

1. Karol Estreicher, Londyn, wrzesienn 1942 — repr. z: Straty kultury
polskiej. Krakéw 2003

1. Karol Estreicher, London, September 1942, reprod. from: Straty
kultury polskiej (Losses of Polish Culture), Krakéw 2003

MUZEALNICTWO

19



I Historia

20

FREZITDAUM BADY MIMISTROW

Pafi.Pran. TE/ 80 a0 LIl

& Ewkdinis 10T

Bo
Fata Earcin Hsbpalchars
Fraoiwn! ia reafarssdarsiisge
= Frespiioe Mady inieipde
= i ee.

Egminle a dyassnles Pans Winisties ﬂ'l.ruﬁ-u“u
realniss Fass o prasy = Freijdiom Mady Winlstrde w dnles
B bwistnis 1#0F. f@alen undllliwlenls FPeog oblqels Elerows
miotws Csmindl rejestrosjl | rewindyEsall polekcioh ddbr
mituralayed » Blurde Inforseaf! | Dokussntsaji w Pmrydi-
¥ wprsadatiam 111 Ext.pkss precownikds referendaraiiah.

dedinsciadnie wyraiss Funu podnigEsessie Ga
rhaialfy § duslecsy prosq w Preapdius Bady kinlstrde.

EINLETER

S T

Frof. Staxintinw Dot/

2. Pismo z Prezydium Rady Ministréw, Angers, 4 IV 1940 — repr. z: K. Estreicher, Dzien-
nik wypadkoéw, t. 1. Krakéw 2001

2. Document of the Presidium of the Council of Ministers, Angers, 4 April 1940, reprod.
from: K. Estreicher, Dziennik wypadkow (Journal of Events), vol. 1. Krakéw 2001

plinie>. 13 czerwca znéw

odebral powyzsze obiekty
z Banku Polskiego w Angers
podjat si¢ ich ewakuacji i ra-
zem z arrasami wawelskimi
z Aubusson. Na kartach
Dziennika czytamy: 15 czer-
wca sobota. Koto 10-tej rano
jestesmy w Limoges. Tu nas-
trdj paniki niebywaty. Jedzie-
my po krétkim odpoczynku do
Aubusson. (...) Jest szczesli-
wie Swierz—Zaleski i Polkow-
ski. (...) Natychmiast kaze
pakowac gobeliny. Przepta-
cam ludzi. Polkowski i Swierz
cho¢ uwazajq, Ze si¢ niepo-
trzebnie przejmuje potoze-
niem Francji godzq si¢, e
niemi komenderuje i w ten
sposdb robota idzie gladko.
Za 40 tys. frankéw postana-
wiam kupi¢ samochdd cigza-
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rowy i jutro wyruszyc. Caly dzien paku-
jemy skarbiec wawelski w paczki,
skrzynki i w pldcienka, ktdre kupilismy
tutaj. Obszywamy bardzo porzgdnie
gobeliny i owijamy je papierem. Zabie-
ramy takze co ndjcenniejsze dywany.
Czes¢ rzeczy mniej cennych postana-
wiamy zostawi¢ w Aubusson pod opiekg
Stanistawa Cholewy, woznego z Wa-
welu®.

Dwa dni p6zniej nastapita dalsza
ewakuacja 74 paczek i skrzyni z Bor-
deaux — w luce pod poktadem pol-
skiego statku weglowego ,,Chorzéw”
— do angielskiego portu Falmouth.
W depeszy Konsulatu Generalnego
RP w Ottawie, z 15 lipca 1940 r., zna-
lazta sie informacja, ze zbiory nadeszly
i zostaty zlozone w Konsulacie’.

W lipcu 1942 1., w ramach londyn-
skiego Ministerstwa Prac Kongreso-
wych, Estreicherowe Biuro Rewindy-
kacji Strat Kulturalnych skoncentro-
walo sie na organizacyjnym zabezpie-
czaniu przyszlej restytucji polskich
doébr kultury i przekonywaniu angiel-
skich wladz do zaangazowania sie
w sprawy rewindykacji®. Chodzito

3. Biuro rewindykacyjne w Londynie — repr. z: Straty kultury polskiej. Krakéw 2003
3. Recovery office in London, reprod. from: Straty kultury polskiej , Krakéw 2003



o podjecie dziatan po wyzwole-
niu Europy. Oto notatka z 13
lipca 1942 r.: W National Gallery
w Londynie miat posiedzenie Cen-
tral Institute of Art and Design, na
ktorym wystgpitem z referatem
w sprawie rewindykowania dziet
sztuki z Niemiec. Przyjeto mdj
wniosek, Ze nalezy zwoltac specjalny
komitet do tych spraw — komitet,
ktory by Rzqd brytyjski uznat za
potoficjalny. Poruszylem sprawe
Ottarza Mariackiego. Dla niego to
wszystko przecie robig i moze, moze
jeszcze kiedys zobacze go z powro-
tem w Kosciele Mariackim w Kra-
kowie. Tem Zyje, dla tego dziatam?®.

Jednoczesnie caly czas prowa-
dzono dokumentowanie licznych
grabiezy, kt6re zaowocowalo wy-
daniem m.in. specjalnej publika-
¢ji w jezyku angielskim!?, jak
réwniez powstaniem bardzo $ci-
Sle okreslonej, opartej na zasa-
dzie restytucji zastgpczej'!, pro-
pozycji odszkodowan i zados¢é-
uczynien niemieckich za bezpowrotne zniszczenia pol-
skich dziet sztuki. Jak podaje za Biurem Rewindykacji
Wojciech Kowalski'?, za rozbiérke i zniszczenie arty-
stycznego wyposazenia Zamku Krélewskiego w War-
szawie Polska powinna otrzymaé m.in. Galerie Obra-
z6w w Dreznie (w calosci). Trudno tedy dziwi¢ sie
Estreicherowi, gdy kilkanascie lat pdzniej napisat
w Dzienniku podczas zwiedzania tejze galerii: Jeszcze
raz przezytem mdj wielki romans z »Wenus« Giorgiona.
Nie wiem, czy jest pigkniejszy obraz na swiecie? Gdy
przed laty zobaczytem go po raz pierwszy (w roku 1938)
statem przed nim zdumiony i oszotomiony. Teraz tak
samo. W czym lezy jego pigkno? W poezji i liryzmie formy
— w kolorze, w powietrzu, ktére moduluje ciato Spigcej.
Tym razem w Galerii drezdetiskiej patrzytem takze na
Madonng Syxtyriskq okiem doswiadczeriszym i glebszym.
Dojrzatem w niej boskie tchnienie Rafaela — czego kiedys
(bytem za mtody) nie spostrzeglem. Przestrzei, czas, rze-
czywistos¢ przekracza — idge ku nam*>.

Od listopada 1942 r. do kwietnia 1943 r. przebywat
w Stanach Zjednoczonych z bezprecedensowg misja,
w trakcie ktérej przedstawit istote propozycji odszko-
dowawczej w postaci tzw. memorialu Estreichera.
Wystapil takze z wieloma odczytami, m.in. 17 lutego
1943 r.: Denerwuje si¢ w pociggu, bo jestesmy spéZnieni
o0 parg godzin, a tymczasem ja mam dzisiaj odczyt w dzia-

kéw 2003

4. Karol Estreicher w mundurze majora, paz-
dziernik 1944 — repr. za: Straty kultury polskiej.
Krakéw 2003

4. Karol Estreicher in a major’s uniform, October
1944, reprod. from: Straty kultury polskiej , Kra-
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le stowiariskim Columbia Universi-
ty o zniszczeniu kultury polskiej.
Szczesliwie zdgzytem na czas. Pro-
sto z kolei jade na koniec Manhat-
tanu na Columbi¢. Tu przyjmuje
mnie slepy prof. Prince, ktory prze-
wodniczy odczytowi. Poznaje profe-
sora polonistyki Colemana. (...)
Odczyt udat sig: »The destruction
of culture in Poland«. Oséb duzo.
Skromna, ale zyczliwa dyskusja'*.

Nie mniej interesujgcg propo-
zycja byla tzw. szkota komisarzy
rewindykacyjnych, ktéra plano-
wano utworzy¢ po zakonczeniu
wojny wiasnie na terenie Nie-
miec. Napisal o tym 23 marca
1943 r.: Wyjechatem do stanu Vir-
ginia do Uniwersytetu w Charlotte-
sville, aby tam przedtozyc plany na
szkote przysztych komisarzy rewin-
dykacyjnych w Niemczech. Przyjgt
mnie putkownik Hardy C. Dillord
nader uprzejmie, wystuchat mych
planéw, wzigt mdj memoriat'>.

Po powrocie do Londynu, pod
data 14 pazdziernika 1943 r zapisal z satysfakcja:
Posiedzenie w British Council o 11-tej. Dyskusja nad
memorandum Opoczynskiego w sprawach rewindykacyj-
nych. Moje wplywy znacznie urosty po podrézy amery-
kanskiej. List od Skarzynskiego ze Sztokholmu: Ottarz
Mariacki w Norymberdze'.

W maju 1944 r. na skutek polskich naciskéw utwo-
rzono Committee on the Protection and Restitution of
Cultural Material, znany pod nazwa Komitetu Vauche-
ra. Ma to swoje odbicie w tekscie Dziennika pod datg
15 oraz 17 maja: Rano Komisja Vauchera w British
Council. Nie byto dawno takiego ruchu w rewindykacji jak
jest teraz. (...) Profesor Dinsmoor u mnie w biurze. Cate
rano przygotowujemy materiaty dla wzoru kartoteki strat
na polu kultury i sztukil”.

Niestety, zwycieska ofensywa wojsk radzieckich na
terenach Polski spowodowata zmiane polityki aliantow
w stosunku do rzadu londynskiego i niepomiernie
skomplikowata dalsze dziatania rewindykacyjne.
W takiej sytuacji Estreicher, opowiadajacy si¢ za po-
wrotem dziet sztuki do kraju rzadzonego przez komu-
nistow, stat sie cztowiekiem niewygodnym. Dat wyraz
swojemu rozgoryczeniu 30 i 31 sierpnia oraz 1 wrze-
$nia 1944 r.: U putk. Bohuszewicza zatatwiam moje spra-
wy wojskowe. Dotgd jeszcze mianowanie majorem nie
nastgpito, ale podobno juz Sosnkowski podpisat. Po cichu
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przeciwko mnie dzialajg byli urzgdnicy MSZ, ktdrzy
wybierajq si¢ na kontynent do Francji, Wloch i Holandii.
(...) Uwazajg (majq racje) mnie za ,niepewnego”, goto-
wego do kompromisu z Rzgdem lubelskim (majq racje),
uwazajq ze lepiej aby dziela sztuki jakie znajdg sie
w Niemczech przeszly do Londynu i pozostaty w rekach
Rzqdu, niz aby mialy ,wpas¢ w rece bolszewikéw”. Dzia-
tajg réwniez i arystokraci: Lubomirski, St. Zamoyski... Ci,
cheg zdoby¢ dziela sztuki z Muzeow Lwowa, Krakowa,
Warszawy i sprzedac je za miliony $. Wiem to od Henry
Taylora, bo dawat mi do poznania, ze dobrze zrobig jesli
dopomoge Metropolitan w nabyciu Leonarda Czartory-
skich. (...) Czuje, Ze oni bynajmniej nie chcg, by do Polski
wrdcity zabytki polskie zrabowane przez Niemcow, kiedy
agituje, organizuje, domagam si¢ zrozumienia, napoty-
kam na przeszkody. Nie tylko wojskowi. Takze nasi dyplo-
maci — moze ci najbardziej. Chegq oni, aby wszelkie zabyt-
ki polskie znajdujgce si¢ w Niemczech pozostaty za grani-
cq. (...) Widziatem si¢ z Taylorem. Namawia na Cecyli¢
Gallerani (»Dama z tasicqg«)18.

Rzeczywisto$¢ skomplikowata si¢ na tyle, ze w paz-
dzierniku 1944 1. pracownicy Biura uwazali, iz rewin-
dykacja do Polski bolszewickiej nie ma sensu. A pod data
20 pazdziernika, pigtek, zanotowat: Sniadanie z Hen-
rym [Taylorem], omawiamy rewindykacje. Juz nie chce
gada¢ z Rzgdem londynskim. Rzqd nasz nie liczy si¢
u Amerykandw. Henry daje to wyraznie do zrozumienia'®.

Rewindykacja
w amerykanskiej strefie okupacyjnej
w Niemczech

W chwili gdy kleska hitlerowskich Niemiec stata sie
oczywista, Estreicher byl gotowy podja¢ trudng misje
rewindykacyjng na okupowanym przez aliantéw tere-
nie. Poczynione wczesniej dzialania i szerokie plany
dotyczace zwrotu zagrabionych Polsce dziet sztuki
mialy teraz przynies¢ konkretne wyniki. Dobrych kilka
lat pracy w londynskim srodowisku oraz pobyt w USA
(1942-1943) sprawily, ze Karol Estreicher stat sie oso-
ba znang i zyskal ogromny autorytet w tym zakresie.
20 marca 1945 r. zwrdcit sie z oficjalng prosba do
Emeryka Czapskiego, przebywajacego wtedy — jak to
sie méwito — na kontynencie, aby szukal przy pierw-
szej sposobnosci Oltarza Mariackiego i przekazal mu
szczegblowe instrukcje. Mimo ktopotéw budzetowych
rzadu londyniskiego i coraz wiekszej izolacji politycz-
nej, przygotowal — razem ze wspodtpracownikami —
specjalng instrukcje w sprawie wywiezionych do Nie-
miec polskich dziet sztuki??. Pod datami 9 ($roda) i 12
(sobota) maja 1945 r. zapisal: W dniach 1-8 maja
napracowatem si¢ ogromnie nad puszczeniem w ruch apa-
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ratu rewindykacyjnego w Niemczech w sprawach dotyczg-
cych Polski. Trudnosci sq ogromne. Dotartem do Andersa
i do jego swity jadgcej do Eisenhowera. Ztozytem Ander-
sowi memoriaty, obiecat rozmawiac w sztabie o sprawach
polskich, poruszy¢ je. Lipski réwniez obiecat dzialac.
Mam ostatnig nadzieje, Ze moZe ruszq tq sprawe z miej-
sca. Lipski chce wciggngé we wszystko Biddla. Obiecuje
dziata¢ rewizyjnie wedtug moich wskazowek. Zyje w cig-
glym podnieceniu nie majqc zezwolenia, aby mdc przedo-
stac si¢ do Niemiec. Z SHAEF-u, od Biddla, nadeszta od
Kukiela odpowiedZ odmowna, trzeba czekac na razie. (...)
Odpowied? Biddla do Kukiela — niedobra. Z wyjazdu do
Niemiec na razie nic. ,Niech Estreicher czeka”. Przykros¢
dla mnie, gmartwienie. SHAEF nie chce mnie dopuscic,
jako experta polskiego, do Norymbergii. Co z Otltarzem
Mariackim? Czy jest, czy istnieje’".

Estreicher narazit si¢ na niezyczliwe uwagi londyn-
czykéw, poniewaz nie kryt swojej koncepcji powrotu
dziet sztuki do kraju. Stato sie wtedy dla niego jasne,
ze z ramienia tego rzgdu nie pojedzie do Niemiec
rewindykowa¢ polskie dobra kultury. Caty czas czynit
jednak starania i uruchamiat wszelkie mozliwe srodki.
Naciskam Amerykanow, azeby szukali w Norymberdze,
pod zamkiem, Ottarza Mariackiego. On tam na pewno
jest. Czapski ma go takze szukac. Nasz MSZ jest mi nie-
zyczliwy, poniewaz wiedzq, Ze jestem zwolennikiem wysta-
nia Ottarza Mariackiego natychmiast do Polski, wszystko
jedno jakiej, do Krakowa, do Kosciota Mariackiego.
Uwaza mnie wobec tego za karierowicza, za zdrajcg etc.
Slysze cierpkie uwagi, dochodzg mnie plotki, nie chcg
mnie wystac do Niemiec. Daje w sztabie Andersa instruk-
cje. Wiem, e Czapski bedzie w Norymberdze. Niech
szuka®?.

14 czerwca 1945 1. Estreicher dostat list z londyn-
skiego MSZ z informacja od Czapskiego, ze Ofltarz
Mariacki jest w Norymberdze?®. Tego dnia napisat
memorial do Stanistawa Lorentza w Warszawie, w kto-
rym opisal swoja prace rewindykacyjng we Francji
oraz w Anglii, jak rowniez przedstawit koncepcje beda-
cg podstawa do odszkodowan za bezpowrotne znisz-
czenia polskiego majatku kulturalnego (zasada restytu-
cji zastepczej). W memoriale pojawita sie, pomimo
pewnej nieufnosci i dystansu, optymistyczna mozli-
wos¢ podjecia dzialan rewindykacyjnych na terenie
Niemiec, z ramienia rzadu w Warszawie. 17 lipca
Estreicher podjal ostateczng decyzje i razem z Henry-
kiem Strasburgerem postanowil wréci¢ do Polski. Po
drodze zwiedzili zrujnowany Berlin i brali udziat
w spotkaniu z przedstawicielami rzadu w Poczdamie.

Przedstawiony Bolestawowi Bierutowi, Michatowi
Zymierskiemu i Wincentemu Rzymowskiemu (mini-
strowi spraw zagranicznych) moéwit o koniecznosci



rozpoczecia rozméw dotyczacych ratowania dziel sztu-
ki i kultury, w szczegélnosci Ottarza Mariackiego, ale
jak na razie spotkat sie jedynie z kompletna ignorancja
komunistycznych politykéw. Z Poczdamu trafit do
Warszawy (z krétkim krakowskim antraktem), gdzie
w koncu uzyskal od 6wczesnego ministra kultury
i sztuki Wihadystawa Kowalskiego odpowiednie upo-
waznienie. Certyfikat, podpisany 18 sierpnia 1945 r.
przez wiceministra Leona Kruczkowskiego, stanowit
wreszcie podstawe do dziatan na terenie Niemiec i Au-
strii. Estreicher stal si¢ oficjalnym przedstawicielem
rzadu polskiego do spraw rewindykacji. Wrécit zatem
do Londynu i zabrat sie do dalszej energicznej pracy.
Pisal: Czyni¢ duze starania, azeby rewindykacja Ottarza
Mariackiego nastgpita przy moim wspdtudziale. Dlacze-
go? Boje si¢ dzikiej akgji. Pogubiq si¢ cze¢sci. Nie ma wia-
domosci o szafie ottarzowej. Czy sq wszystkie figury?
Amerykanie, moi przyjaciele Antoni Biddle i inni, zapew-
niajg mnie, ze niedtugo wyjade. Réwnoczesnie jednak roz-
maici emigracyjni pankowie Czartoryscy, Lubomirscy
cheg potozyc reke na olbrzymim majgtku artystycznym
zabranym przez Niemcow,
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korzystny przebieg sprawy zawdzieczat wielkiej zyczli-
wosci ambasadora Henryka Strasburgera, ktéry zwro-
cit sie do Winanta (ambasadora USA w Londynie), ten
za$ do Waszyngtonu. Ostatecznie mianowano go ofi-
cerem dla spraw rewindykacji w okupacyjnej strefie
amerykanskiej w Niemczech na czas nieokreslony. Do
Monachium wyleciat 13 listopada, dalej musial poru-
szaé sie otwartym jeepem i dopiero na wieczor stanat
w Norymberdze. Nazajutrz Estreicher pisal: Rano
w Milit. Gov. u kpt. T[hlompsona. Sympatyczny. Kieruje
mnie do [kpt. Franka] Allbrighta. Ten powiedzial, Ze
w schronie pod zamkiem jest Ottarz Mariacki, ale co
Z niego jest, nic nie wie. Kieruje mnie do dr Trocke dyrek-
tora Germ. Muz. U niego, na zqdanie Monuments Fine
Arts, sq klucze. Na dole pod zamkiem, wielkie Zelazne
drzwi za matym domkiem — nikt by si¢ nie domyslit. Wej-
Scie do piwnicy. Sq, stojq i jest ich cate mndstwo. Posqgi
apostolow... Madonna... plaskorzezby... wielkie wzrusze-
nie?>.

Byl to dopiero poczatek, trwajacej kilka miesiecy,
niezwykle skomplikowanej, odpowiedzialnej i prowa-

a znajdujgcym si¢ w Bawarii. ¥ L ]
Przeciwdziatam tej akgji, jak
umiem. Cgy dam rady? Idzie
o0 Cecylig Gallerani od Czarto-
ryskich w Krakowie?! Przeciw-
dziatam tej akgji takze. Jest
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projekt, aby do Watykanu
przewozi¢ Oftarz Mariacki!

for Lardon as t3e Delapute of

Co za nonsens! (...) Cgzyni¢
maksymalne wysitki w Londy-
nie, aby nie nastgpita (jak to
nazywam) dzika rewindykacja
Ottarza Mariackiego. Zgdam
od Amerykandw, azebym ja to
robit. Pakowatem i wywozitem
ottarz, mam go — wiem co
teraz z nim robic. Boje sig, ze
jesli zaczng go wysyltac do Pol-
ski niepowolane rece — to po-
robig szkody**.

Dopiero 28 pazdziernika
otrzymal rozkaz podrézy do
Norymbergii wystawiony 4
dni wczesniej przez wladze
amerykanskie. Na polecenie
generata Stronga z Kwatery
Gléwnej wojsk amerykan-
skich w Londynie, rozkaz
wydat gen. Allen Freeman.
Jak napisal Estreicher, tak
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titwiion of Looted Ohjects of Art.

After reoelving the fve avtboritles in Lemdon :z'.huﬂ.'a
absr shall lsave for ke Gerpam amd Awstrlap tesriioziss azevpl
emb fircns in erdsr to sbtedy hhe
phe Dermams 48l §

by the Britleh, lssrioun am
thy FPolish ..:l.ucll ey parrisl swa) by
swlil r.u[l-u:.,.n:_- piik the appolnted ql'l;h:l-

tate of

i
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5. Certytikat Ministerstwa Kultury i Sztuki, Warszawa 18 sierpnia 1945 - repr. z: K. Estreicher,
Dziennik wypadkéw, t. 1. Krakéw 2001

5. Certificate of the Ministry of Culture and Art, Warsaw, 18 August 1945, reprod. from: Dziennik
wypadkéw, vol 1. Krakéw 2001
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dzonej wsrdd niechetnie nasta-
wionych przedstawicieli innych
panstw oraz rzadu londynskiego,
akeji rewindykacyjnej. 18 listo-
pada Estreicher wynajat miejsco-
wego fotografa, ktéry uwiecznil
fakt odnalezienia w Norymber-
dze Ottarza Mariackiego. W zbio-
rach po Karolu Estreicherze znaj-
duje sie kilka tych fotografii. 30
listopada powstal obszerny list—
—raport o stanie Oltarza Mariac-
kiego, przestany nastepnie do
Krakowa na rece Adama Bochna-
ka. Przestuchiwano np. Heinza
Smeissnera, ktérego zeznania ob-
ciazyly m.in. Kajetana Mithlman-
na, Gustawa Barthla, jak réwniez
Eberharda Lutzego. Ten ostatni,
byly dyrektor Stidtliche Galerie
w Norymberdze, zostal areszto-
wany wlasnie przez Estreichera
i Allbrighta oraz osadzony w wie-
zieniu przy Mannerstrasse, m.in.
za rabunek Otltarza Mariackiego
z Krakowa w marcu 1940 roku.
13 grudnia odnalazt si¢ w Fisch-
hausen Neuhaus, gdzie guberna-
tor Hans Frank miat swoja wille, obraz Leonarda Dama
z gronostajem. 17 grudnia na zamku w Zandt odkryto
zbiory z tzw. Ostinstitut, czyli z Instytutu Niemieckiej
Pracy Wschodniej z Krakowa. 24 stycznia 1946 r
Estreicher przeprowadzit w Zandt wizj¢ lokalng, a 12
marca zatadowat zbiory do dziewigciu wagonéw. 19
lutego otrzymat poswiadczenie z polskiego MSZ upo-
wazniajace do przejecia Oltarza Mariackiego i innych
dziel sztuki (prawo rewindykowania Oltarza przez
przedstawiciela komunistycznego rzadu polskiego
byto kwestionowane przez kosciét katolicki). 18 marca

MUZEALNICTWO

odnalazt obrazy Canaletta: Dzis rano, zawinigte w gobe-
lin sandomierski, odnalaztem przypadkiem obrazy Cana-
letta. Komplet. Jakaz moja rados¢. Natychmiast nadaj¢
depeszg do Warszawy. Nadatem depeszg do Berlina, do
naszej misji — odebrata panna Rolewiczéwna. Wyobrazam
sobie rados¢ w Warszawie z powodu odnalezienia Cana-
letta. Powinien mi by¢ Lorentz wdzigczny i Warszawianie.
Dla Warszawy Canaletto to tyle,
co Ofltarz Mariacki dla Krakowa.
Nie spi¢ w nocy z radosci. To mdj
wielki wewnegtrzny tryumf. Jug
chciatem gobelin z Katedry San-
domierskiej odtozy¢ na bok jako
mato wartosciowy (znatem go do-
brze, przed wojng wzigltem go do
Muzeum UJ do naprawy w Mu-
zeum Przemystowym) — widocznie
Niemcy trafili na niego. Zwrdcito
mojg uwage, dlaczego tak mato
wartosciowy gobelin jest nawinigty
na beben? Rozpakowalem. Zacze-
ly chrzgscic obrazy Canaletta®!
25 kwietnia 1946 1 ruszyt
w asyscie zolnierzy amerykan-
skich ponad 26-wagonowy sktad
kolejowy, w ktérym umieszczono
wiele bezcennych dziet sztuki
pochodzacych z polskich kolek-
cji. Wracaly do Polski m.in.
zabytki z Kosciota Mariackiego,
Katedry Wawelskiej, zamku
wawelskiego, Biblioteki Jagiellon-
skiej, Uniwersytetu Jagiellonskie-
go, Lazienek, Wilanowa, zbiory
Czartoryskich z Krakowa i Tar-

6.-8. Odnalezienie Otftarza Mariackiego — repr. z: K. Estre-
icher, Dziennik wypadkéw, t. 1. Krakéw 2001

6-8. Discovery of the Wit Stwosz altar, reprod. from: Dzien-
nik wypadkéw , vol. 1. Krakéw 2001



nowskich z Suchej. Wéréd nich dwa obrazy uznawane
za najcenniejsze: Dama z gronostajem Leonarda da
Vinci oraz Krajobraz z milosiernym Samarytaninem
Rembrandta. Ponadto Kodeks Behema, kielichy mszal-
ne i naczynia liturgiczne z wielkopolskich kosciotéw.
31 kwietnia pociag dotart do Krakowa. Tak o tej spe-
cyficznej podrézy opowiadatl po latach sam Karol
Estreicher: Powrdt nie byl rzeczg przyjemng. Zorganizo-
wany przez Monuments Fine Arts and Archivs. Problemy
zaczely sig po przekroczeniu granicy niemiecko—czeskiej,
gdzies w Sudetach, przy pierwszych posterunkach radziec-
kich. (...) Pocigg byt nieustannie molestowany przez poste-
runki rosyjskie. Co stacja podchodzg Zolnierze rosyjscy
i zaczynajq tych Amerykanéw molestowac: co
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krych incydentow. Ot6z jednego z amerykanskich zol-
nierzy ,przymknieto” w areszcie za strzelanine w Kra-
kowie. Jego pech polegal na tym, ze akurat podczas
szumnie obchodzonego $wieta 1 maja oddat kilka
ostrzegawczych strzatéw?8. Zolnierza zwolniono z are-
sztu, gdyz pociag po kilku dniach musial wyjecha¢
z powrotem z Krakowa do Norymbergi.

Jeden ze swiadkéw przyjazdu pociagu do Krakowa
i jednoczesnie pracownik Muzeum Ksiazat Czartory-
skich w Krakowie, Marek Rostworowski, napisal po
latach: Oczekiwatem transportu na peronie jako pracow-
nik Mugeum. Pamigtam wolno podjezdzajgce wagony
i Estreichera w angielskim mundurze, machajgcego nam

wiozq, gdzie jest zgoda wladz radzieckich, sto- e
wem byt bezustanny klopot. Amerykanie dos¢ =
grecznie parg razy strzelali w powietrze, gdy | Bhais =
do pociggu usitowaly wlez¢ jakies wachy Mot il ey Sl S Suksedns gk
radzieckie. W koricu wlezli jacys oficerowie fitiarviallung von Eunstessien 1n Vesstuiim Gskiet dis sbesall
rosyjscy i Zqdali, Zeby Amerykanie juz prze- s e e i ﬂ“u:ﬂﬁ':f:_'ﬂmﬁ-nﬂm Flabarge
stali go prowadzi¢. Gdyby go przejeli, to na gt Warsabaw Sidere Sessichpmgn Kalgl. Seulal
pewno nie skierowaliby go do Krakowa. gk - o .
Szczesliwie dojechalismy do Zebrzydowic Gogeariasd | inurss Beishreiimag Baterial
i tam jug byty wladze polskie. Mtody Grzegorz
S’inko przywitat mnie 'piemszy. [_’oci-qg byt Ls esli Bernards Balobbe, gen.il fame- | 01wt Leines
ciggle 2gbserwowany; ciggle byly jakies za- g Bl x 117 :lul-Ln. i o= o
czepki i 11 Cesalevss, ' :
Pl
Koncowe reperkusje 3 T e e e pao i
i dalsze podréze rewindykacyjne | Toechimae
116 x 164 &
Owczesne polskie wiadze usitowaty ) 11 Oamaiamae T Pt LA
wykorzysta¢ fakt udanej rewindykacji dla TR -
wlasnych korzysci. Postanowiono powotaé e o S i | q—— U3 it Lainen
specjalny Obywatelski Komitet przyjecia e eyt . Eadhasbicy
Ottarza Mariackiego Wita Stwosza w Kra- i LLE TN, - ]
. PR . Gaidlbe Fernaste Belitnie, geassmt Qi suf Leises
kowie. Utworzono réwniez tzw. Komitet ind 1l Canaiutto
Honorowy, w sktad ktérego weszta cata bez f-’i‘??‘a’u'ﬂ““'"
mata ,wierchuszka” polityczna z prezyden- U ::""’:' RiSuahis Rl wvhe ghnanny 04 wuf Laises
tem (jeszcze wtedy Krajowej Rady Narodo- e f:’“ﬁ'{wﬂ;m
wej) Bierutem, premierem Os6bka—Mo- S
rawskim, marszatkiem Zymierskim, odpo- PR 1 p oo (RPN V. M el
wiednimi ministrami, wiceministrami i wo- it g, e ¥ ﬁ“ﬂ:_:li:mﬂ: Saro ] iia s BLE g A
jewoda krakowskim. Prezydent Stoteczne- i !‘u
go Krélewskiego miasta Krakowa, a zara- : J ’f-éq,w
zem przewodniczacy Obywatelskiego Ko- - »"Jr 1

mitetu, wydal 5 maja 1946 r, z okazji
pobytu w Krakowie amerykanskich gosci,
towarzyszacych odzyskanym z Niemiec
skarbom sztuki, $niadanie w hotelu
»Grand”, przy ul. Stawkowskiej. Nie obyto

sie, co prawda, bez pewnych dos$¢ przy-  kéw 2003

9. Pokwitowanie ,zabezpieczenia” obrazéw Canaletta podpisane przez Wernera
Kudlicha, dyrektora Muzeum w Opawie (Troppau) — repr. z: Straty kultury polskiej.
Krakéw 2003

9. Receipt for ,safekeeping” Canaletto canvases, signed by Werner Kudlich, direc-
tor of the Museum in Opava (Troppauw), reprod. from: Straty kultury polskiej. Kra-
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rekq z otwartej lory. Obragy zostaly zlozone na Wawelu,
a zaraz nastgpnego dnia wreczone przez Estreichera
dyrektorowi Mugzeum, Stanistawowi Ggsiorowskiemu,
ktory stanowczo si¢ tego domagat, nie dowierzajgc komu-
nistycznej wladzy, a takze samemu Estreicherowi, ktdrego
podejrzewat o dyspozycyjnosé w stosunku do niej*°.

Nieco inaczej calg sytuacje opisal Estreicher w swo-
ich Dziennikach: Na trzeci dzien po przyjeZdzie Ottarza
Mariackiego, po podpisaniu niezbednych kwitow i sprawoz-
dafi — zapakowawszy w kocyk »Cecyli¢ Gallerani« Leonar-
da — zadowolony, Ze ten zabytek udato si¢ odzyskac dla Pol-
ski, wybralem si¢ z Adamem Bochnakiem do mugzeum
Czartoryskich, by tam wreczy¢ dyrektorowi Stanistawowi
Ggsiorowskiemu to bezcenne arcydzieto. Spodziewatem si¢
Jjakiegos godnego przyjecia, dowodu uprzejmosci i wdzigcz-
nosci. Przecie telefonowatem uprzednio do Ggsiorowskiego
i wiedzial, ze przyjde i przynios¢ obraz. Zapowiedziatem
takze, ze w najblizszym czasie zwrdcg »Samarytanina
Rembrandta. (...) W przedpokoju czekalismy na wejscie do
gabinetu Ggsiorowskiego, niczym natretni petenci w przed-
pokoju u pana starosty. Wreszcie, dostownie po pot godzi-
nie, Ggsiorowski przyjgt nas bez wyttumaczenia. Sucho,
wrecz hiegrzecznie nas przyjgl, oswiadczyl, ze dostownie:
Hhie czas, nie pora w tych przetomowych chwilach na podej-
mowanie decyzji w sprawie tego i innych bezcennych obra-
20w, Ze odzyskiwanie obrazéw nastgpito bez porozumienia
z rodzing Czartoryskich...”.

Co ciekawe, M. Rostworowski to potwierdza, pi-
szgc: Profesor Ggsiorowski w ogdle nie byt zadowolony
Z powrotu obrazéw do Polski. Obawiajqc si¢, Ze mogg
pojechac dalej na Wschdd, wolat, by pozostaty na Zacho-
dzie w ,,pewnych rekach” rodziny Czartoryskich lub rzqgdu
londyriskiego. Nalezat do ludzi nie uznajgcych legalnosci
PKWN i rzqgdu warszawskiego, stworzonego jego zdaniem
przez uzurpatoréw pozostajgcych na stuzbie zaborey>!.

Przypisy

! Dotychczas ukazaly si¢ trzy tomy obejmujace tacznie
lata 1939-1966: K. Estreicher, Dziennik wypadkéw 1939-
1945, t. 1. Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pigknych w Krako-
wie. Krakéw 2001, 852 s., il.; Tenze, Dziennik wypadkow
1946-1960, t. 2. TPSP Krakoéw 2002, 819 s., il.; Tenze,
Dziennik wypadkéw 1961-1966, t. 3. TPSP. Krakéw 2003, 884
s., il.; Zob. tez J. Korczak, Prywatne wojny profesora Estre-
ichera. ,Tygodnik Powszechny” 2003, nr 18 oraz R. Soban-
ski, To nasz problem. ,Go$¢ Niedzielny” 2002, nr 18.

2 Por. np. ukrycie w Sandomierzu Ottarza Mariackiego
zrabowanego nastepnie przez Niemcow.

3 Legitymacja wydana 24 X 1939 r. przez Ministerstwo
Spraw Wojskowych w Paryzu [w:] K. Estreicher, Dziennik
wypadkéw, t. 1. Krakéw 2001, s. 50.
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Warto jeszcze na koniec nawigza¢ do wspomina-
nych przez Estreichera niezbednych kwitéw i sprawoz-
dari. Ot6z zachowaly sie protokoly z komisyjnego
otwarcia wagonéw rewindykacyjnego sktadu kolejowe-
go. Przechowuje je Archiwum Akt Nowych w Warsza-
wie, akta Ministerstwa Kultury i Sztuki, Biuro Rewin-
dykacji i Odszkodowan, sygn. 387/5832.

20 maja 1946 r. Urzad Wojewddzki Krakowski
powotal do zycia Komisje do Sprawy Konserwacji
Ottarza Wita Stwosza w Krakowie, w sklad ktorej
weszlo 17 utytutowanych osobistosci. Estreichera
powoli odsunieto od wplywu na dalsze losy Ottarza,
ktéry poddany zostal diugoletniej konserwacji i w
konicu, po trwajacej 18 lat peregrynacji, powrécit w
1957 r.3> na swoje miejsce w Kosciele Mariackim.

Nim w Polsce nastaly czasy stalinowskie, zwane
pozniej ,okresem bledéow i wypaczen”, a miedzy
podzielong Europa powoli zapadata ,,zelazna kurtyna”,
udalo sie jeszcze Karolowi Estreicherowi odby¢ siedem
podrézy rewindykacyjnych®*. Dzieki nim Polska odzy-
skata wiele cennych débr kultury, m.in.: dalszg czes¢
gobelinéw z zamku wawelskiego, obiekty prehisto-
ryczne z Panstwowego Muzeum Archeologicznego w
Warszawie, porcelane z Muzeum Narodowego w Kra-
kowie, rysunki Della Belli, Caraccia, Domenichino i
in. Z ,Zachety”, militaria krakowskie i warszawskie,
srebra zywieckich Habsburgéw, obrazy z Nieborowa.
Oto terminy wymienionych podrézy rewindykacyj-
nych®: 15 grudnia 1946 r. — 13 lutego 1947 r, 24
marca — 21 kwietnia 1947 1., 17 lipca — 22 sierpnia
19471, 1 — 29 wrzeénia 1947 r., 29 marca — 21 kwiet-
nia 1948 r, 29 lipca — 14 pazdziernika 1948 r., 16
listopada — 3 grudnia 1948 r. Na kolejne dzialania
rewindykacyjne przyszlo nam troche poczekac.

*ibid., s. 151.

323 maja 1940; ibid., s. 165.

% ibid., s. 185.

ibid., s. 216.

8 W. Kowalski, Udziat Karola Estreichera w alianckich pry-
gotowaniach do restytucji dziet sztuki zagrabionych w czasie
11 Wojny §wiatowej . ,Muzealnictwo” 1986, s. 24.

9 K. Estreicher, Dziennik..., t. 1, op. cit., s. 486.

10 Chodzi o Cultural Losses of Poland. Index of Polish cul-
tural losses during the German occupation 1939-1944. Red. K.
Estreicher. Londyn 1944. Katalog przetlumaczono i wydano
staraniem TPSP w Krakowie w 2003 roku.

11 Szerzej o restytucji zastgpczej zob. np. 1. Lewek, Rewin-
dykacja débr kultury po II wojnie swiatowej w swietle obecnej



polityki parstwa polskiego. Praca magisterska w Instytucie
Spraw Publicznych UJ. Krakéw 2003, s. 7, 59-65.

12'W. Kowalski, Udziat..., op. cit., s. 29.

13 Zapis z 6 czerwca 1956 r., K. Estreicher, Dziennik...,
t. 2, op. cit., s. 450.

14 K. Estreicher, Dziennik..., t. 1, op. cit., s. 551.

15 ibid., s. 565.

10ibid., s. 625.

7ibid., s. 691. Wzér kartoteki opracowanej przez Estre-
ichera, zob. W. Kowalski, Udziat Karola Estreichera..., op. cit.,
s. 33, za paryskim Archiwum UNESCO, Acta CAME, vol. IX,
zalacznik do protokotu z pierwszego spotkania Komitetu
Vauchera.

18 K. Estreicher, Dziennik..., t. 1, op. cit., s. 718.

19ibid., s. 729.

20 Instrukcja dla Oficeréw Egcznikowych Polskich w sprawie
wywiezionych do Niemiec zabytkow sztuki i kultury polskiej [w:]
W. Kowalski, Dzialalnos¢ restytucyjna Karola Estreichera po
zakoriczeniu IT wojny swiatowej. ,Muzealnictwo” 1988, nr 31,
s. 10-11.

21 K. Estreicher, Dziennik..., t. 1, op. cit., s. 769 i 773.

22 4 czerwca 1945 r. ibid., s. 776.

23 W liscie z 26 czerwca Czapski podat doktadne miejsce
ukrycia: Obere Schmiedestrasse 52, naprzeciwko domu

Izabela Lewek

Historia N

A. Diirera opiekuje si¢ tym sktadem w piwnicy Stadtrat Fries,
ibid., s. 778.

24221 26 wrzeénia 1945 r. (sobota), ibid., s. 802-803.

25 ibid., s. 810.

26 K. Estreicher, Dziennik..., t. 2, op. cit., s. 44.

27 Zapis (CD-ROM) wywiadu Z. K. Witka z K. Estreiche-
rem, Dzieje Ottarza Mariackiego. Krakoéw 1999, dar TPSP dla
L. Lewek.

28 ibid.

29 M. Rostworowski, Gry o Damg. Krakéw 1994, s. 96.

30 K. Estreicher, Dziennik..., t. 2, op. cit., s. 47-48.

31 M. Rostworowski, Gry o..., op. cit., s. 97.

32 Zob. tez W. Kowalski, Dziatalnos¢ restytucyjna..., op. cit.,
s. 6 oraz odpis protokotu otwarcia wagonéw nr od 1 do 9
spisanego na dworcu towarowym w Krakowie w dniu 2 maja
1946 r. [w:] K. Estreicher, Dziennik..., t. 2, op. cit., s. 47.

33 T Dobrowolski, Wit Stwosz Oltarz Mariacki. Epoka
i srodowisko. Krakéw 1980, s. 175.

3% Mimo ze pod datg marzec 1949 r. Estreicher napisat:
Rewindykacja z Niemiec zakoriczona, to W. Kowalski podaje
(Dziatalnosc..., op. cit., s. 8), iz ostatni transport mial miejsce
19 pazdziernika 1949 r. Natomiast w Dzienniku wypadkéw ta
data w ogole sie nie pojawia.

35 K. Estreicher, Dziennik..., t. 2, op. cit., s. 132.

The First Recovery Journey of Karol Estreicher
to the American Occupation Zone in Germany

The article discusses the so-called first (13 November 1945
- 31 April 1946) recovery journey made by Karol Estreicher, an
acclaimed Polish historian of art, to the American occupation
zone in Germany. This venture was preceded by Estreicher’s
efforts aimed at reclaiming Polish cultural property during the
second world war (i. a. a documentation of the losses, impact
on the establishment of the Committee of the Protection and
Restitution of Cultural Material, known as the Vaucher Com-
mittee), first in France (alongside Wtadystaw Sikorski) and then
in England (where Estreicher was the head of the Restoration
Commission of the Polish government-in-exile in London) as
well as during an unprecedented mission conducted in the
U.S.A. at the turn of 1942 (the Estreicher memorial). Initial
Allied support for the Polish question radically changed due to
the rapid advance of Soviet armies across Polish territory under
Nazi occupation, and the arbitrary decisions made by the vic-
torious Powers in Yalta and Potsdam. Estreicher’s idée fixe,
which involved a consistently realised conception of reclaiming
works of art plundered by the Germans, together with proposed
compensation for damaged works (the principle of substitute
compensation), led to a decision to seek the support of the pro-

communist Warsaw government, recognised by the Allies. Ulti-
mately, K. Estreicher was granted the post of a representative of
that government, and after several months of an extremely com-
plicated mission he managed to organise, with the assistance of
the American Monuments of Fine Arts and Archives, the first
important transport of recovered cultural property from Ger-
many to Poland, including such invaluable works as the altar
by Wit Stwosz, the Lady with an Ermine by Leonardo da Vinci,
the Landscape with the Merciful Samaritan by Rembrandt, the
Behem Codex, canvases by Canaletto, and other monuments.
Prior to the onset of a period later known as ,deep Stalinism”
and the slow descent of the ,iron curtain” across our part of
Europe, K. Estreicher was capable of making seven restitution
voyages, making it possible for Poland to regain numerous
valuable examples of her cultural property. His Dzienniki wypad-
kéw (ournals of Events, three volumes dealing with 1939-
1966), published twenty years after the death of their author by
the Society of Friends of the Fine Arts in Cracow, and conta-
ining, i. a. original German documents, inaccessible for years,
proved to be a valuable source for preparing this article.
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Maria Wisniewska *

MUZEUM POWSTANIA WARSZAWSKIEGO OTWARTE

Historia staran, wysitkéw, wrecz walk o Muzeum
Powstania Warszawskiego ma juz prawie 25 lat. Zain-
teresowanych odsylam do ,Muzealnictwa” nr 42
22000 r., w ktérym opisatam dokladnie wszelkie per-
turbacje zwigzane z kolejnymi prébami utworzenia
muzeum.”

Redutg Banku Polskiego przy ul. Bielanskiej kiero-
wata spotka ,Reduta” Antoniego Feldona. Nie dos¢, ze
dotad nie zostata ona rozliczona z niedotrzymania ja-
kichkolwiek uméw, to jeszcze bezkarnie zdjeto z zabyt-
kowych muréw Banku tablice upamigtniajace walki
powstarnicze. Potem nastapit krotki zywot lokalizacji
w starej Gazowni na Woli, gdzie muzeum miato two-
rzy¢ wspoélny zespél z Panoramg Powstania wedlug
projektu Alana Starskiego i Andrzeja Wajdy. Patrono-
wala tej inicjatywie Fundacja ,Wystawa Warszawa
Walczy 1939-1945”, utworzona w 1983 r., po wysta-
wie otwartej 1 sierpnia 1982 roku w starej fabryce
Norblina przy ul. Zelaznej. Projekt zespotu inz. arch.
Konrada Kuczy-Kuczynskiego, Andrzeja Miklaszew-
skiego i Zbigniewa Pawtowskiego, ktérzy wygrali ogto-
szony w 1986 r. konkurs, ,wrzucono” do kosza. Przy-
gotowany dla powierzchni 3 500 m?, potem przykro-
jony do 2 500 m?, wreszcie dostosowany do pomiesz-
czen w Gazowni $wiadczyt o tym, jak trudno bylo nie
tylko w latach 80. ale i nastepnych stworzy¢ przychyl-
ng aure dla wszelkich inicjatyw zwigzanych z Powsta-
niem Warszawskim.

Nastal XXI wiek. Polska przystapita do NATO, szy-
kowata sie do Unii Europejskiej. Znéw zaczeto méwic
o0 tozsamosci narodowej i patriotyzmie, ktéry od paru
wiekéw manifestowat sie walkg o niepodlegltos¢. Wy-
brany pod koniec 2002 r. nowy prezydent Warszawy,
Lech Kaczynski, 2 lipca 2003 r. oglasza na spotkaniu
z kombatantami, ze miasto przeznaczy na Muzeum
Powstania Warszawskiego caly teren zabytkowej,

* Maria Wisniewska — historyk, powstaniec warszawski
(Batalion ,Parasol”), koordynator Wielkiej Ilustrowanej
Encyklopedii Powstania Warszawskiego;

** M. Wisniewska, Ostatnia Reduta — o dalszych, nie-
pewnych losach Muzeum Powstania Warszawskiego. ,,Muze-
alnictwo” 2000, nr 42, s. 66-70.

MUZEALNICTWO

dawno juz nie dziatajacej elektrowni, zasilajacej kiedys
tramwaje warszawskie. Sktada tez obietnice, ze w 60.
rocznice wybuchu Powstania, 1 sierpnia 2004 r., mu-
zeum zostanie otwarte. Miasto gwarantuje fundusze
i bierze na siebie odpowiedzialnos¢ za nadzér nad pos-
tepujgcymi pracami i wykonawstwem catosci. To juz
nie wygospodarowany dla muzeum wigkszy lub mniej-
szy teren lecz catos$¢ rozlegtej posesji, zdewastowane,
lecz o pokaznym metrazu budynki z przyleglymi, pus-
tymi terenami rozciagajgcymi sie miedzy ulicg Towaro-
wa i Grzybowska. Uzasadnienie historyczne slabsze
niz w przypadku Banku Polskiego — reduty Starego
Miasta broniacej si¢ az do jego upadku. Po tej stronie
ulicy Towarowej juz od pierwszych dni sierpnia pano-
wali Niemcy, ale po drugiej stronie, wéwczas duzo
wezszej jezdni, rozciagal sie tzw. Twardy Front, tereny
od 1 sierpnia az do 2 pazdziernika bronione przez zot-
nierzy zgrupowania ,,Chrobry II”.

Konkurs na opracowanie koncepcji architektonicz-
nej zostal ogloszony 18 sierpnia 2003 1., a pod koniec
pazdziernika zapadt juz werdykt. Sposréd 13 projek-
téw wybrano prace krakowskiego architekta Wojciecha
Obtutowicza, z ktérego pracowni wyszly m.in. projek-
ty rozbudowy krakowskiego Sadu Okregowego, pol-
skiego pawilonu na Targach Expo 2000, nowego sta-
dionu klubu sportowego ,Wista”, kilku rezydencji
i kosciota w Krakowie. Na $wiatowej Wystawie Budow-
nictwa IBA architekt otrzymal pierwsza nagrode za
projekt domu mieszkalnego w Berlinie. Przewodnicza-
cy jury prof. Maciej Kysiak, dziekan Wydziatu Archi-
tektury Politechniki Warszawskiej oglosit, ze jury byto
prawie jednomyslne.

Koncepcja Obtulowicza byla niezwykle prosta —
bryta starej elektrowni ma nie tylko pozosta¢ nie zmie-
niona lecz miano jej przywrdci¢ charakterystyczng dla
tego budownictwa forme, przez skucie powojennych
tynkéw i odstoniecie muréw z czerwonej cegly. W wy-
burzonym $rodku nowoczesne konstrukcje zelbetowe
pozwola dowolnie ksztalttowa¢ pomieszczenie muzeal-
ne. Waznym elementem calego zalozenia miatby si¢
sta¢ Park Wolnoéci z labiryntem przystrzyzonych na
ksztatt ruin roélin oraz place do eksponowania pojaz-
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1. Uroczystosci otwarcia Muzeum Powstania Warszawskiego

1. Ceremony of opening the Warsaw Uprising Museum

déw uzywanych w czasie Powstania. Aleja Wolnosci
oddzieli Park od ulicy Towarowej trzymetrowym mu-
rem, na ktérym zostang wyryte nazwiska i pseudoni-
my wszystkich powstaficéw. W miejscu, gdzie dawniej
wyrastal komin fabryczny mialaby powsta¢ wieza
z platformg widokowa, wznoszaca si¢ ponad budowa-
ne wokét wiezowece.

Projekt Obtutowicza pokazany publicznie powstan-
com nie wywotat takiego entuzjazmu, jak wsréd czton-
kéw jury, m.in. inz. arch. Jerzy Skrzypczak na tfamach
prasy o$wiadczyt, ze ...wloZenie nowoczesnej struktury
w starq, zabytkowq forme jest pomystem nie tylko Smiatym
ale tez wpisujgcym si¢ w dzisiejsze, swiatowe tendencje.
Inne zespoly proponowaly rozwigzania wymagajace
duzych nakladéw finansowych i czasochtonnych za-
biegéw. Projekt Obtulowicza w sposéb znacznie prost-
szy pozwalal na ,tchnienie zycia” w stary, zabytkowy
obiekt.

Kolejnym krokiem bylo ogloszenie konkursu na
projekt statej ekspozycji, ktéry rozstrzygnieto 30 stycz-
nia 2004 roku. Jury, w ktérego sktad weszli historycy,
muzealnicy, archiwisci i scenografowie, sposrod 12
zgloszonych prac wybralo projekt zespotu absolwen-
tow warszawskiej ASP: Mirostawa Nizio — architekta
wnetrz, w USA projektowal salony wystawowe, Jaro-
stawa Klaputa, grafika, twoércy m.in. logo Eurokonta
i Dariusza Kunowskiego, scenografa znanego m.in.
z wystaw w Muzeum Literatury. Wygral projekt nowo-
czesny, zrywajacy z tradycyjnym wystawiennictwem
pokutujacym do dzi§ w niejednym, renomowanym
polskim muzeum. Puste hale elektrowni ma wypelni¢

2. Odstonigcie Muru Pamieci z wyrytymi nazwiskami
polegltych powstancow

2. Unveiling Memory Wall with the engraved names
of the fallen insurgents

labirynt $cian i podestéw z betonu, stali i szkta. Swia-
tto i dzwiek, monitory i telebimy, osiagniecia wspot-
czesnej techniki w stuzbie dokumentacji historycznej,
oddziatywanie na emocje, pobudzanie wyobrazni. Przy
tym dbatos¢ i szacunek dla pamigtek. Zaprojektowano
m.in. umieszczenie eksponatéw: legitymacji, opasek,
rozkazéw w ,,zatopionych” w podlodze gablotach. I to
nie pojedynczych ich egzemplarzy, ale setek, zeby
zobrazowa¢ masowos$¢ powstanczej armii.

Zbidrka eksponatéw zorganizowana w dniach 9-11
listopada 2003 r. na terenie organizujacego si¢ mu-
zeum przy ul. Przyokopowej przyniosta obfity plon —
przeszto 2000 pamiatek przyniesionych przez sedzi-
wych kombatantéw i ich rodziny. ,,Czy zachowasz nas
w pamieci Warszawo?” glosily plakaty rozwieszone
w réznych punktach stolicy, reklamujace nowopow-
stajace muzeum. Wkrétce w tramwajach, autobusach,
metrze rozklejono plakaty z poezja powstanczg. Roz-
poczeta sie batalia o przywrdcenie pokoleniom War-
szawiakow nie znajgcym historii, pamieci o 63 dniach
tragicznej i bohaterskiej walki.

Odpowiedzialno$¢ za zebrane, czesto unikatowe
eksponaty, wzigl na siebie zespét ktdry juz od wielu lat
dzialal na rzecz tego muzeum. W 1983 r. zostalo
wszak zarejestrowane Muzeum Powstania Warszaw-
skiego, zajmujace pokdj z matym zapleczem na III pie-
trze Muzeum Historycznego m.st. Warszawy przy
Rynku Starego Miasta. W 1985 r. otrzymata tam etat
mgr Izabela Kleminska-Maliszewska, absolwent polo-

MUZEALNICTWO

29



I Muzea i kolekcje

30

nistyki UW, autorka pracy magister-
skiej o poezji powstanczej, mianowana
10 lat temu kustoszem tejze placowki.
Traktujac swoja prace jako odpowie-
dzialng misje potrafita, kierujac matym
zespotem, zebra¢ przeszto 10 000 eks-
ponatéw. W ksiegach inwentarzowych
zapisywano otrzymane obiekty, nazwi-
ska ofiarodawcéw lub tych, co naleza-
o do rzadkosci, ktérzy za dary otrzy-
mali ekwiwalent pieniezny.

Pamigtki konserwowano, gromadzo-
no archiwum fonograficzne i audiowi-
zualne, rosty zbiory ikonografii. Przy
trudnosciach lokalowych, w piwnicach
Muzeum Historycznego przechowywa-
no bron powstancza, za ktéra odpo-
wiadal Mariusz Komacki, konserwator
i znawca historycznej broni. Zespot
zasilil absolwent historii UW mgr Sta-
nistaw Maliszewski, réwniez autor
pracy magisterskiej o Powstaniu.

Zbiory pokazywano na kolejnych
wystawach, m.in. jedna z nich, w opra-
wie scenograficznej Jana Kosinskiego,
zdobyta I nagrode Ministra Kultury
w konkursie na Najciekawsze Wyda-
rzenie Muzealne Roku 1994.

Dorobek zespotu cieszacego sie od
wielu lat zaufaniem powstaricéw, orga-
nizujacego wiele imprez popularyzuja-
cych tamte wydarzenia, zostal zauwazony i doceniony
przez nowe wladze w Ratuszu. Maliszewska otrzymata
nominacje na Gléwnego Inwentaryzatora Zbioréw (od
pazdziernika 2004 r. wspélpracuje z muzeum jako
konsultant), dyrektorem mianowano Jana Otdakow-
skiego, ktdry dat si¢ pozna¢ z prowadzonych z rozma-
chem i kulturg akeji popularyzujacych nowo powsta-
jace muzeum.

31 lipca 2004 r. rano nastapilo uroczyste otwarcie
Muzeum Powstania Warszawskiego. W najblizszej
okolicy, do niedawna zaniedbanej, wrecz brudnej, za-
tozono trawniki, zasadzono krzewy, utozono chodniki.
Do ostatniej chwili trwaly wewnatrz goragczkowe prace.
Do wiadomosci publicznej doszly informacje, ze dla
zwiedzajacych zostana udostgpnione tylko pierwsze,
jeszcze nie wykonczone, fragmenty ekspozycji. Prace
budowlane sg w toku, wymagaja precyzji, front z czer-
wonej cegly gotowy, ale zostaly jeszcze nie doczysz-
czone fragmenty. Wykonawcy nie byli w stanie przy-
spieszy¢ tez rob6t wewnatrz, wymagajacych zakladania
wielofunkcyjnej, nowoczesnej instalacji.
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3. Odsloniecie przez Prezydenta Warszawy Lecha Kaczynskiego dzwonu poswieconego
pamieci gen. Antoniego Chrusciela, pseud. ,Monter” — dowddcy Powstania Warszaw-
skiego

3. Lech Kaczynski, the President of Warsaw, unveiling a bell commemorating General
Antoni Chrusciel — ,Monter” — commander of the Warsaw Uprising

Naplywajacy, parotysieczny tlum powstancéw
i mieszkancow stolicy powitaly zazielenione trawniki
Parku Wolnosci z ustawionymi rzedami krzeset. Stwo-
rzono warunki do godnego wystuchania mszy sw.
odprawionej przez Jego Ekscelencje ks. Prymasa Joze-
fa Glempa i wystuchania przeméwien inaugurujacych
trwajace wiele godzin uroczystosci.

Przez trzy kolejne dni, w godzinach od 10 do 21
udostepniano, przygotowana na otwarcie, cze$¢ eks-
pozycji. Zwiedzajacych stale przybywato, spokojny
milczgcy thum ustawial sie w kolejce, ciagnacej sie
przez caly Park Wolnosci. Nawet ostatniego dnia na
wejscie do muzeum czekano cierpliwie, pod parasola-
mi, w nieprzemakalnych ptaszczach, w strugach leja-
cego deszczu.

Na granitowych fragmentach gotowego Muru Pa-
mieci zdgzono wyry¢ 6000 nazwisk i pseudonimow
polegtych. W' trakcie robé6t wycofano si¢ z projektu
udokumentowania 50 000-nej, calej armii powstan-
czej. Postanowiono ograniczy¢ sie tylko do 18 000 po-
legtych. W niszy w murze zawist dzwon gen. ,Monte-



ra”, Antoniego Chrusciela, dowédcy Powstania. Waza-
cy ok. 230 kg, o wymiarach 80 cm wysokosci i 70 cm
$rednicy, z podobizng Generata i znakiem Polski Wal-
czacej zostal wykonany wedtug projektu Jacka Mali-
nowskiego. Z tylu muru zatozono Ogréd Rézany,
umieszczono zdjecia ptonacej Warszawy. Na placyku
przylegajacym do budynkéw staneta replika, zbudo-
wanego przez powstancoéw, wozu pancernego
,Kubus”.

Glebokim przezyciem byto zwiedzanie udostepnio-
nej, chociaz jeszcze nie wykonczonej czesci ekspozycji
na parterze, pietrze i antresoli. Pozytywnie zaskakiwa-
ta nowoczesnosé¢ formy, odbiegajaca od tradycyjnych
sal muzealnych, réznorodnos¢ ksztaltéw, pomyslo-
wos¢ w pokazywaniu cennych pamiatek, jak chociaz-
by galowych munduréw gen. Chrusciela, czy powstan-
czego ornatu ksiedza Czajkowskiego, zamknietych
w gablotach wystylizowanych na meble z epoki,
a moze autentycznych, tak jak st6t na ktérym usta-
wiono replike powstariczej radiostacji ,Btyskawica”.
Wykonano jg spotecznie, z dbaloscia o najdrobniejsze
szczegbly, pod nadzorem jej
konstruktora, 90-letniego inz.
Antoniego Zebika. Zaprezen-
towano Srodki audiowizualne,
uruchomiono telebimy, tele-
wizory, w 11 punktach foto-
plastykonu ogladano pogru-
powane tematycznie zdjecia.
Dzwieki piosenek powstan-
czych docieraly na antresole,
gdzie zorganizowano pokaz
kronik powstanczych. Nie
byto watpliwosci, ze oto zosta-
ta zaprezentowana nowa wizja
Powstania, zbiezna z akcenta-
mi dominujacymi w czasie
trwajacych trzy dni obchodéw
60-lecia. Powstanie Warszaw-
skie to najwiekszy zryw wol-
nosciowy Europy w czasie II
wojny Swiatowej, Swiadectwo

niewyobrazalnego wrecz
wspoélczesnym  pokoleniom
patriotyzmu.

Chcielismy by¢ wolni i wol-
nos$¢ sobie zawdzigcza¢ wyryte
nad wejsciem do sal wystawo-
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»Blyskawicy” sa mottem catej wystawy, akcentuja god-
nos¢, dume, zacietos¢ ludzi, ktérzy w obronie najwyz-
szych wartosci gotowi byli odda¢ zycie. Jakze zupetnie
inne emocje budzita ekspozycja zorganizowana w 50.
rocznice Powstania, cata pokryta przez jej autora, Jana
Kosinskiego zatobnymi tiulami. Inny byl tez klimat
obchodéw 60-lecia Powstania. Warszawa wreszcie
godnie uhonorowata sedziwych powstancéw — zapro-
szenia, prezenty, bony obiadowe w najelegantszych
restauracjach, obsluga jak dla VIP-6w... Dobrze, ze
pod koniec zycia doczekali sie naleznych im wyrazow
szacunku.

Muzeum ma przede wszystkim stuzy¢ szerzeniu
wiedzy i prawdy o Powstaniu Warszawskim wsréd
nastepnych generacji. Zaplanowana, cho¢ jeszcze nie
otwarta Sala Matego Powstanca, usytuowana przy
samym wejsciu ma oswajac¢ dzieci z tematyka Powsta-
nia. Zatozenie ze wszech miar godne pochwaly — tu
wlasnie wskutek zastosowania atrakcyjnych srodkéw
wyrazu mozna obudzi¢ zainteresowanie a nawet fascy-
nacje tym wydarzeniem. Najlepiej jednak wyposazone

wych stowa Delegata Rzadu
RP Stanistawa Jankowskiego
wypowiedziane 1 wrze$nia
1944 r. na falach powstanczej

4. Grupa powstancéw w czasie uroczystosci. W pierwszym rzedzie kobiet, po srodku Maria
Wisniewska — autorka artykutu, zolnierz batalionu ,,Parasol”

4. Group of insurgents during the ceremonies. In the centre of the first row of women — Maria
Wisniewska, author of the article, soldier of the ,Parasol” battalion
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muzeum nie odmieni smutnej prawdy, ze Powstanie
Warszawskie przez tyle lat odsuni¢te na margines nie
bedzie w stanie szybko odzyska¢ naleznej mu rangi
w $wiadomosci mtodszych pokolen. Nie do przecenie-
nia jest tu rola nauczycieli historii, jezyka polskiego,
wychowawcow, ktérzy poza oklepanymi frazesami
zamieszczonymi w podrecznikach powinni przekazaé
uczniom co$ wiecej, tak jak pokoleniom wychowanym
w II Rzeczypospolitej przekazano wiedze o powstaniu
listopadowym, styczniowym, legionach...

Planowane na 2 pazdziernika b.r. otwarcie stalej
ekspozycji Muzeum Powstania Warszawskiego oraz jej
ksztalt pozwola na ocene wartosci merytorycznej
zaprezentowanej dokumentacji. Pobudzanie emocji
zwiedzajacych to wazny element nowoczesnego wysta-
wiennictwa. Muzeum jednak to réwniez placéwka
badawcza, a Powstanie Warszawskie nie doczekato sie
jeszcze historykéw tej rangi co listopadowe, czy stycz-
niowe. Zajmuja si¢ nim gtéwnie kombatanci, pasjona-

ci, hobbysci.

Postscriptum

Otwarcie muzeum, zgodnie z zapowiedzia, 2 paz-
dziernika potwierdzito stusznos$¢ zatozen projektan-
téw ekspozycji — zerwanie z szablonem tradycyjnych
sal muzealnych, odwotanie do najprostszych skoja-
rzen, jak w sztukach Tadeusza Kantora. Podlogi wyto-
zone brukiem, surowos$¢ prostych desek, makiety
wypalonych kamienic warszawskich, nagrobki cmen-
tarne.

Na wystawie poswieconej Powstaniu, bo tak trzeba
nazwaé otwartg cze$¢ muzeum, rozmowy cichna, sty-
cha¢ odgtosy walki, piesni powstaricze. Uruchomione
w $cianach instalacje filmowo-dzwigkowe pokazuja
wielkich tego $wiata, jak Papiez Jan Pawel I, czy tez
$wiadkéw historii — uczestnikéw zrywu powstanczego,

Maria Wisniewska*

wspominajacych tamte dni. Co mozna wiecej? Wzru-
szajaca Sala Matego Powstarica tetni zyciem dzieki pio-
senkom powstanczym w wykonaniu ,Dzieci z Brodg”
— zespolu Joszko Brody, znanego juz z teledyskow
w programach telewizyjnych poswieconych Powsta-
niu. Waréd zwiedzajgcych w sobotnie przedpotudnie
wida¢ niejedno mtode matzenstwo z dzie¢mi. Wnuki
i prawnuki powstancéw? Niewykluczone — przywraca
sie pamie¢ o Powstaniu najmtodszemu pokoleniu war-
szawiakow.

W budynku biurowym, na parterze, juz otwarto
Pokéj Kombatantéw. Powstancy do stolicy przyjezdza-
ja z catej Polski z pamigtkami, pytaniami i prosbami.
Korytarz przy wejsciu obwieszony jest karteczkami —
jeszcze jedna szansa na wiadomos$¢ o zaginionych
przed 60 laty — moze kto$ z licznie tu przybywajacych
co$ bedzie wiedzial...? Nastr6j jak na wystawie u Nor-
blina przy ul. Zelaznej przeszto 10 lat temu. Nasuwaja
sie smutne refleksje i watpliwosci, czy ta, obudzona
znéw nadzieja przerodzi si¢ w powazny stosunek do
historii, do pamiatek, ktérych niestety nie zastgpia
nawet najlepiej wykonane falsyfikaty i atrapy.

Budowa muzeum trwa, prace budowlane postepuja
zgodnie z wymaganiami konserwatorow.

Czy z réwnym pietyzmem beda traktowane wszyst-
kie eksponaty z Powstania, czy znajda sie dla nich
odpowiednio zabezpieczone miejsca w statej wysta-
wie? [ nastgpne, rownie wazne pytanie a zarazem wat-
pliwos¢: czy muzeum podejmie przynajmniej probe
stworzenia pierwszej w Polsce placéwki badawczej
szukajacej prawdy o Powstaniu Warszawskim?

Pod Murem Pamieci w Parku Wolnosci pala sie
lampki nagrobne przyniesione przez tych, ktérzy
odnalezli nazwiska swych najblizszych. Pamie¢ o Pow-
staniu jest zywa. Oby tylko nie zabraklo nam checi
i srodkéw, zeby przywréci¢ jej nalezne miejsce w hi-
storii.

The Warsaw Uprising Museum is Opened!

The story of the efforts, endeavours and outright battles
waged for the Warsaw Uprising Museum is almost 25 years old.
During the 1980s and 1990s the circumstances prevailing in
Poland were not conducive for all initiatives associated with the
Warsaw Uprising. At the dawn of the twenty first century

* Maria Wisniewska — historian, Warsaw insurgent (,,Parasol” bat-
talion), coordinator of Wielka Ilustrowana Encyklopedia Powstania

Warszawskiego (Great Illustrated Encyclopaedia of the Warsaw Upri-

sing)
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Poland joined NATO and became a member of the European
Union. National identity and patriotism, which for several cen-
turies were manifested by means of a struggle for independen-
ce, became fashionable again. On 31 July 2004, on the thre-
shold of the sixtieth anniversary of the outbreak of the Warsaw
Uprising, a museum specialising in this important historical
event was ceremoniously opened. It is located in a historical,
long defunct electric power plant which in the past supplied
power to Warsaw trams. The competition for the architectural
conception was won by the renowned Cracow-based architect



Wojciech Obtutowicz — the solid of the old plant will remain
unaltered and its form, characteristic for this type of architectu-
re, will be restored by removing the postwar plaster and the
disclosure of the red brick walls. A modern reinforced concrete
construction will make it possible to shape the museum inte-
riors at will. A prominent element of the whole premise is the
so-called Liberty Park, with a labyrinth of plants pruned so as
to resemble ruins, and a site for displaying vehicles used during
the Uprising. Freedom Avenue separates the Park from streets
with a 3-metre wall which features the chiselled names and
pseudonyms of the insurgents. The competition for the interior
exposition was won by a team of graduates of the Warsaw Aca-
demy of Fine Arts: Mirostaw Nizio, Jarostaw Klaput and Dariusz
Kunowski; their modern project abandons traditional exhibi-
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tion solutions - the empty halls of the power plant are to be fil-
led with a labyrinth of walls and landings made of concrete,
steel and glass. Light and sound, monitors and telebeam scre-
ens - the accomplishments of modern technology in the service
of historical documentation, exerting an impact on emotions
and stirring the imagination. Concern and respect for the
mementos predominate. The museum proposes a new vision of
the Uprising, concurrent with accents preeminent in the cour-
se of the three-day long celebrations of the sixtieth anniversary.
The Uprising was the greatest freedom-oriented surge in Euro-
pe during the second world war as well as testimony of patrio-
tism which contemporary generations might find simply incon-
ceivable.

O
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Andrzej Kiciriski

MUZEUM POWSTANIA WARSZAWSKIEGO
W SWIETLE KONKURSU ARCHITEKTONICZNEGO

31 lipca 2004 r., w przeddzien szesc¢dziesiatej rocz-
nicy wybuchu Powstania, otwarte zostalo Muzeum
Powstania Warszawskiego przy ul. Przyokopowej. Bylo
to wlasciwie pierwsze, symboliczne otwarcie poczat-
kéw ekspozycji w gmachu, ktérego budowa (a raczej —
przebudowa) trwa. W rocznice kapitulacji Powstania
przewidziano drugie otwarcie. Potem prace budowla-
ne, wykonczeniowe i montaz ekspozycji potrwajg
kilka, a moze kilkanascie miesiecy. Pewnego rodzaju
rekordem jest otwarcie gmachu — chociaz tylko cze-
Sciowe — w trzy kwartaly po rozstrzygnieciu konkursu
na koncepcje zabudowy.

W tym przypadku termin otwarcia byt rzeczywiscie
nieprzekraczalny — stanowil dla wielu uczestnikow
Powstania ostatnia dla nich ,okragla” rocznice. Do-
trzymanie, nawet symboliczne, tej daty bylo mozliwe
dzieki decyzji o ulokowaniu muzeum w budynku juz
istniejacym. W duzej mierze ograniczyto to dyskusje
na temat formy zewnetrznej. Mimo wielkiego zakresu
przebudowy, psychologiczna ochrong dotrzymania ter-
minu bylo istnienie Scian zewnetrznych i dachu.

Ten wybor miejsca, dla wielu kontrowersyjny (zdefi-
niowane forma neoromanskiego budynku przemysto-
wego nie posiadajacego zadnych odniesiett do Powsta-
nia) byl potwierdzeniem tezy, ze usytuowanie muzeum
w istniejacym budynku historycznym stuzy dwom
celom: utatwieniu realizacji (przez oszczgdnos$¢ czasu
i finanséw) i ochronie, czesto rewaloryzacji zabytku.
Dodatkowym atutem, w przypadku budynkéw fabry-
cznych czy dworcowych, jest mozliwos¢ wykorzystania
dla potrzeb muzealnych wielkich przestrzeni halowych
(Hala Turbin w Tate Modern w Londynie, Dworzec
Hamburski w Berlinie, Stajnie Cesarskie w Museum-
sQuartier w Wiedniu, Musée d’Orsay w Paryzu). Ten
efekt wykorzystany zostat réwniez w przypadku Muze-
um Powstania Warszawskiego.

Historia projektu

Mysl o zgromadzeniu pamigtek po Powstaniu naro-
dzila si¢ tuz po jego upadku. Do 1956 r. (a czesto
i pézniej) pamigtki te, zarowno w formie zapiskéw, jak
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i obiektow przechowywane byly w ukryciu jako $wie-
tos¢. Ich posiadanie mogto sta¢ si¢ dowodem proceso-
wym. Nawet po ,,odwilzy” wiele 0séb obawialo sie, ze
przekazanie do oficjalnych instytucji tych dokumen-
téw i przedmiotéw mogloby narazi¢ je co najmniej na
~utoniecie” w magazynach, jesli nie na zniszczenie.

Przy okazji kolejnych konkurséw na Pomnik Pow-
stania (nazwe pomnika zmieniano parokrotnie — dla
zatarcia historii — na , Bohateréw Warszawy” lub ,Bo-
hater6w Powstania Warszawskiego”) odzywala kwestia
miejsca ekspozycji pamiatek.

W roku 1981 podjeto decyzje o lokalizacji muzeum
w ostatniej zachowanej reducie powstariczej — drama-
tycznych ruinach Banku Polskiego przy ul. Bielanskie;.
Stan wojenny, samorozwiazanie Komitetu Budowy Mu-
zeum Powstania Warszawskiego i przekazanie zbiorow
Muzeum Historycznemu m.st. Warszawy na pare lat
zawiesily inicjatywy i prace przygotowujace budowe.

Wystawa ,Warszawa walczy” otwarta 1 sierpnia
1982 r. w halach fabryki Norblina byta niezwyklym
wydarzeniem dydaktycznym, ekspozycyjnym i arty-
stycznym. Autentyzm fotograficznej dokumentacji
walk powstanczych w scenerii budynkéw i hal fabrycz-
nych przynidst wystawie wielka popularnosé (ok.
miliona zwiedzajgcych). Dla tych, ktérzy zwiedzili wy-
stawe, oczywiste staly sie tez zalety wielkich przestrze-
ni dla ekspozycji powstanczej. Rownolegle w Lazien-
kach pokazano, profesjonalnie zewidencjonowane,
pamiatki powstancze.

W 1986 r. zorganizowany zostal przez Stowarzysze-
nie Architektéw Polskich konkurs na koncepcje Mu-
zeum Powstania przy ul. Bielanskiej — w ruinach Ban-
ku Polskiego. Pierwsza nagrode otrzymata praca archi-
tektéw Konrada Kuczy-Kuczyniskiego i Andrzeja Mikla-
szewskiego oraz Zbigniewa Pawlowskiego — konstruk-
tora. Autentyzm miejsca (dawna reduta powstancza)
i scenerii zostaly wykorzystane w pracy ujmujacej pro-
stota i silg wyrazu, z jednoczesnym $wietnym rozwia-
zaniem przestrzeni muzealnej — w jednej kondygnacii,
tworzacej hale ztozong z kolebkowo sklepionych trak-
téw. Sale pod $wietlikami i patio z drzewem pelnity
role orientujaca w rozleglej sieci wystawowych wnetrz.



Ekspozycje otwarta ograniczono $cianami, pozosta-
wionymi jako zyjaca ruina. Zaslonieta nimi nowa ku-
batura z zewngtrz przestawata istnie¢ — wejscie prowa-
dzito przez historyczng redute. Projekt wybrany do
realizacji przewidywal muzeum o powierzchni okolo
3500 m?.

Niestety brak uregulowan prawno-wlasnosciowych
i niezdecydowanie wladz (dos¢ oczywiste przed 1989 r.)
spowodowaly znane perturbacje: uwlaszczenie wyko-
rzystujacego ruiny ,,Polkoloru” i sprzedaz gruntu spét-
ce ,Reduta” z enigmatycznym zastrzezeniem wladz
miejskich o koniecznosci realizacji w podziemiach mu-
zeum ograniczanego stopniowo do 2 500 m? i mniej.

Muzea i kolekcje [|IGTGEGIB

Nadzieje, ze budowa biurowca utatwi realizacje mu-
zeum, okazaly sie ptonne.

Nastepnym posunieciem komercyjnego inwestora
byto wydzielenie dziatki pod muzeum — pod pretek-
stem wyjasnienia sytuacji wlasnosciowej, zgodnie
z obowiazujaca zasada, ze wiasciciel dziatki jest tym
samym wlascicielem zlokalizowanego na niej gmachu.
Efektem byla, oprotestowana przez autoréw zwycie-
skiej pracy konkursowej, realizacja dla muzeum
budynku o zbyt niskich kondygnacjach. Do dzi$ ten
relikt niespetnionych nadziei stoi w stanie surowym.

Niezaleznie od idei budowy Muzeum Powstania,
Andrzej Wajda wystapil z pomyslem realizacji wielkiej

e il

1. Konkurs na koncepcje Muzeum Powstania Warszawskiego z 1986 r. — I nagroda. Hala ztozona z kolebkowo sklepionych traktéw. Role

orientujaca pelnia: patio z drzewem i sale przykryte swietlikami

1. Competition for a conception of the Warsaw Uprising Museum in 1986 — first prize. A hall built of composed of tracts with barrel vaul-
ting. The orientating role is played by a patio with a tree and rooms with skylights
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panoramy Powstania Warszawskiego w zabytkowym
zbiorniku gazowym przy ul. Pradzynskiego na Woli.
Miata to by¢ ekspozycja stosujaca najnowoczesniejsze
srodki techniczne, powigzane ze scenerig ruiny. W cza-
sie impasu lokalizacyjnego Muzeum Powstania, naro-
dzifa si¢ w latach 2002-2003 koncepcja umieszczenia
muzeum w podziemiach zbiornika. Konrad Kucza-
Kuczynski i Andrzej Miklaszewski (laureaci konkursu
z 1986 r.) podjeli si¢ prac projektowych i opracowali
koncepcje. Zamyst rozbit sie znéw o brak regulacji
prawnych. Prywatny wiasciciel zbiornika oferowat
jedynie uzyczenie obiektu dla Panoramy i Muzeum —
co bylo zbyt watlym zabezpieczeniem dla podjecia
kosztownych prac realizacyjnych. Dowodem bogactwa
eksponatéw zgromadzonych dla przyszlego muzeum
byta otwarta w 1999 r. w Muzeum Historycznym m.st.
Warszawy wystawa ,,Zbiory czekaja ...”. Nie byto dla
tych zbioréw budynku.

Impas przerwata w 2003 r. decyzja o przeznaczeniu
na Muzeum Powstania zabytkowego, bardzo zaniedba-
nego gmachu dawnej Elektrowni Tramwajowej przy ul.
Przyokopowej. Budynek byt uzytkowany przez Stotecz-
ne Przedsiebiorstwo Energetyki Cieplnej — instytucje
miejska, co utatwiato sprawy prawno-wlasnosciowe.

Gmach dawnej elektrowni tramwajowej zostal zbu-
dowany w latach 1905-1908 wedlug projektu Jana
Lenartowicza. Sklada sie z dawnej hali kottéw (o ruszcie
zblizonym do kwadratu) i wydtuzonej hali agregat6w.
W ostatniej miano rozpocza¢ pierwszy etap realizacji
muzeum. Przed konkursem przewidywano, ze ekspozy-
cje mozna tam bedzie umiesci¢ po wykonaniu prac
wnetrzarskich. Neoromanskie elewacje budynku, wyko-
nane z cegly, z blendami wypelnionymi tynkiem zostaty
w latach 70. XX w. pokryte natryskiem tynkowym. Juz
przed konkursem planowano odtworzenie ich dawnego
wygladu. Kilkupietrowy dom mieszkalny (potozony od
strony ul. Grzybowskiej) ma w przysztosci pomiesci¢
Instytut Badan nad Rzeczpospolitg Podziemna.

Duzy teren otaczajacy budynek zostal w zatoze-
niach konkursowych przeznaczony na Park Wolnosci.
W warunkach konkursu wykluczono lokalizowanie
nowych budynkéw, stopien ewentualnej rozbudowy
ograniczono do pigciu procent powierzchni istniejacej
obecnie.

Presja okreslonego precyzyjnie terminu otwarcia
muzeum spowodowata decyzje o odwréceniu poprzed-
nio planowanej kolejnosci dzialan — najpierw konkurs
na koncepcje architektoniczng a po nim konkurs na
scenariusz ekspozycji. Prezydent Warszawy Lech Ka-
czynski, obejmujac urzad, obiecal bowiem otwarcie
muzeum 1 sierpnia 2004 r., w szesc¢dziesiatg rocznice
wybuchu Powstania Warszawskiego.
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Analogie

Istota Muzeum Powstania, wedtug zatozen konkur-
su na koncepcje architektoniczng, mialy by¢ dydakty-
ka i wzruszenie. Taki tez charakter majg np. Muzeum
Holocaustu w Waszyngtonie i berlinskie Muzeum Zy-
dowskie. Oba zawieraja w swej formie metafore. Od-
dzialywanie emocjonalne w Muzeum Holocaustu
mozna zawdziecza¢ bardziej twércom ekspozycji niz
architektowi. W Muzeum Zydowskim Libeskinda oto-
czenie, obrys, dramatyczne cigcia elewacji, jak i rezy-
seria nastroju wnetrza czynia z gmachu wielkie doko-
nanie architektoniczne znajdujace sie na granicy mie-
dzy budynkiem, pomnikiem i znakiem. Wnetrze
budynku — kierunki trzech drég (emigracji, zagtady
i kontynuacji) i ich proporcje (wznoszaca sie pustka
Wiezy Holocaustu) nie tylko budzg emocje — przeka-
zuja réwniez informacje w sferach podswiadomosci.
W poréwnaniu z Muzeum Zydowskim — historyczny
budynek elektrowni (zaréwno zewnatrz, jak i wew-
natrz) nieslychanie ograniczyt uczestnikom konkursu
mozliwosci poszukiwan formalnych i emocjonalnych.
Jednak poréwnania z tymi dwoma stawnymi muzeami
muszg sie nasuwac.

Traktujac Powstanie Warszawskie jako historyczne
wydarzenie militarne, spoteczne i polityczne, mozna
tez szuka¢ poréwnan z istniejagcymi muzeami — memo-
riatami. Chociaz dla Warszawy Powstanie miato co naj-
mniej takie znaczenie, jak dla Francuzéw bitwa pod
Verdun, to trudno poréwnywaé projektowane mu-
zeum i Park Wolnosci z kommemoratywnym zatoze-
niem Teatru Walk w Verdun, chociaz nieuchronne sa
zestawienia gmachu Muzeum Powstania, jego form
i mozliwej jakosci ekspozycji z niestychana ekspresja
architektury Ossuaire Douaumont, autentyzmem
miejsca Transzei Bagnetéw czy skutecznoscia dydakty-
zmu plansz i dioram w Mémorial de Verdun. Réwniez
Muzeum I Wojny Swiatowej w Peronne (arch. H. Ciria-
ni), a w szczegélnosci sposéb taczenia czesci histo-
rycznej (cytadela z XIII — XVII w.) z nowym budynkiem
(zawierajacym wiasciwy ,Historial”), a takze rozwigza-
nie ekspozycji' jest wybitmym przyktadem taczenia
dydaktyki i emocji. Lokalizacja Muzeum Powstania
a priori pozbawiata je czesci takich mozliwosci — cho-
ciaz moze nie do konca, co postaram sie przedstawic.

Istniejace od lat, upamietniajace inwazje¢ w Nor-
mandii, Musée Mémorial de la Bataille de Normandie
w Bayeux i otoczony Ogrodami Aliantéw, lapidarny w
formie Le Mémorial w Caén sg obiektami interesujacy-
mi dydaktycznie. Ani ich forma, ani fadunek ekspresji
nie moga by¢ jednak poréwnywane z oczekiwaniami
dotyczacymi warszawskiego Muzeum Powstania, cho-



2. Konkurs na koncepcje Muzeum
Powstania Warszawskiego z 2003 r.
— I nagroda. Wieza widokowa i zie-
lenr strzyzona od strony ul. Przy-
okopowej

2. Competition for a conception of
the Warsaw Uprising Museum in
2003 - first prize. View tower and
clipped shrubbery from Przyoko-
powa Street

ciaz wielofunkcyjnos¢ (centrum dokumenta-
cji, biblioteka, muzeum) i multimedialnos¢
Mémorial w Caén czynig go (podobnie, jak
muzea zydowskie w Berlinie i Waszyngtonie)
obiektem wartym przestudiowania przed
zakonczeniem budowy i montazu ekspozycji
warszawskiej. Warszawskie Muzeum Powsta-
nia musi bowiem, poza ekspozycja, posiadac¢
zaplecze informatyczne, biblioteke, osrodek
naukowy.

Konkurs na koncepcje architektonicz-
n3 Muzeum Powstania Warszawskiego

Konkurs ogloszony zostal bardzo pézno
(koniec lata 2003 r.), otwarcie muzeum
miato nastapi¢ 1 sierpnia 2004 roku. Op6z-
nienie to wyniklo w duzej mierze z powodéw
lokalizacyjnych. Ostateczny wyb6r — dawna
elektrownia tramwajowa przy ul. Przyokopo-
wej, wzbudzal wiele kontrowersji. Program
przewidywal uzyskanie powierzchni uzytko-
wej blisko 6 000 m?, prawie dwukrotnie wig-
cej niz w 1986 1. przy ul. Bielanskiej.

Konkurs powinien sta¢ sie najwazniejszym
polskim wydarzeniem architektonicznym
2003 roku. Czy sie nim stal? 14 prac, ktére
wplynely, to nie duzo (wobec np. 101 prac
na Swiegtyni@ Opatrznosci Bozej czy 104 na
Muzeum Ziemi Przemyskiej). Nie liczba prac
decyduje jednak o randze konkursu. Oprécz
krotkiego i mato szczesliwego czasu na wyko-
nanie prac, gléwnym powodem tak matej
liczby nadestanych projektéw bylo miejsce
realizacji. Budynek dawnej elektrowni tram-
wajowej ,paralizowal” swojg architektura

171176
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3. Konkurs na koncepcje Muzeum Powstania Warszawskiego z 2003 r. — I na-
groda. Rzut parteru — widoczna w bocznych nawach krata mega-pergoli

3. Competition for a conception of the Warsaw Uprising Museum in 2003 —
first prize. Plan of ground floor — in side naves visible lattice of mega-pergo-
las
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potencjalnych uczestnikéw konkursu. Neoromanski,
bardzo interesujacy i cenny architektonicznie budynek
ma duze wartosci historyczne (zewnatrz i wewnatrz)
jako relikt budownictwa przemystowego z poczatkéow
XX w. (niewiele takich obiektéw pozostalo w Warsza-
wie). Nie ma w nim jednak nic, co mogtoby sie koja-
rzy¢ emocjonalnie, plastycznie i historycznie z Powsta-
niem. Moc zdefiniowanej, obojetnej dla Powstania,
architektury musiata odstraszaé. Wybér lokalizacji
Muzeum Powstania byl niewatpliwie podyktowany
zaréwno mozliwosciami finansowymi, jak i presja ter-
minu.

W s$wietle przytoczonych poréwnan zatozenia pro-
gramowe 1 organizacyjne muzeum, bedgce podstawsg
prac konkursowych, nalezy oceni¢ wysoko. Okreslone
w nich cele powstania muzeum: edukacyjne, spotecz-
ne, muzealne, wystawiennicze i popularyzujgce histo-
rie, zostaly przedstawione jasno. Podobnie funkcje
i formy dziatania. Konkurs ograniczono do skorupy
muzeum — wylgczajac z opracowania koncepcje wysta-
wienniczg, nawet dla ekspozycji stalej. Nie trzeba
wyjasnia¢, ze wlasciwym celem przedsiewziecia jest
efekt koficowy — opowiesci o Powstaniu, w ktérym
budynek, scenariusz, eksponaty i uzyte media stano-
wi¢ muszg wsp6tbrzmiacg catosc.

Na tym tle rezultat konkursu nalezy oceni¢ bardzo
wysoko. Siedem wybranych do nagréd i wyrdznien
prac reprezentowato wysoki poziom. Kazda z nich pré-
bowata spetni¢ zatozenia ideowe konkursu i wnies¢
tworczy element, mimo przedstawionych ograniczen
i uwarunkowan budynku i lokalizacji.

Do realizacji wybrano projekt wykonany przez kra-
kowskie Studio Architektoniczne pod kierunkiem
Wojciecha Obtulowicza. Prezentacji dokonano w spo-
s6b niezwykle jasny i komunikatywny. Istnieje duza
szansa, ze ta klarownos$¢ towarzyszy¢ bedzie péZniej
zwiedzajacym. Uniezaleznienie struktury wystawienni-
czej od budynku i narzucenie surowego rygoru modu-
larnosci stwarza nowy porzadek w starej hali. Nowy,
obwodowy uktad pergoli-kruzgankéw taczy sie czytel-
nie z przestrzenig diugiej hali bedacej przedtuzeniem
osi wejsciowej. Jest to niewatpliwie motyw porzadku-
jacy (ale i ograniczajacy) ekspozycje, a takze ulatwiaja-
cy widowni orientacje, co jest réwnie wazne dla utrzy-
mania koncentracji w procesie zwiedzania. Blado-nie-
bieski kolor kratowej konstrukcji wniesie w ten rygor
zludzenie niematerialnosci.

W sposéb dos¢ oczywisty nasuwa si¢ mysl, ze taka
mega-pergola mogtaby tworzy¢ szkielet kazdej wysta-
wy 1 nie ma ona specjalnego odniesienia do Powstania
Warszawskiego, a sugerowane przez autoréw wywoly-
wanie przez nig zaplanowanego zderzenia historycznej
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architektury ze wspdlczesng (co jest niewatpliwie praw-
da) tworzy¢ ma napigcie pomigdzy samg wystawg a archi-
tekturg — co réwniez z pewnoscig nastapi. Pytanie
tylko, czy maksimum napiecia emocjonalnego ma
powstawac na tym wlasnie styku, czy nie powinno by¢
kreowane przez samg ekspozycje ?

Jeszcze jedno poréwnanie. Stosunek projektanta do
zastanej przestrzeni — przez penetrujacy stary budynek
mega-stelaz i jego nieublagany (chociaz w niczym nie
kojarzacy sie z Powstaniem) rygor moduloru (jak nazy-
wa go autor) — przypomina inng prace konkursowa
sprzed lat: zwycigski projekt Osiedla za Zelazna
Brama. Corbusierowski rytm 16-pietrowych jednostek
mieszkalnych narzucono zniszczonym fragmentom
Srédmiescia, tworzac do dzi§ nieopanowang prze-
strzen.

Po miesiacach, jakie uptynety miedzy wystawg po-
konkursowg a powtérnym studiowaniem prac, musze
przyznaé, ze opuscilty mnie watpliwosci dotyczace
Wiezy — nowego znaku dodanego do historycznej
architektury muzeum. Wyjscie w pion blekitng struk-
turg pergoli-trejazu i zawieszenie na niej murowej dra-
perii-flagi oprécz elementu semantycznego wnosito
mozliwo$¢ spojrzenia na miasto z géry. Miasto to
mogloby posiada¢ widoczne z tej wysokosci elementy
materialne lub niematerialne (np. snopy $wiatta) ozna-
czajace miejsca (czy szlaki) wazne dla opisu Powstania.
Do tego jednak wréce.

Lokalizacja przy ul. Przyokopowej r6zni si¢ od daw-
nego miejsca przy ul. Bielanskiej znacznie wiekszym
terenem, na ktérym organizatorzy konkursu pragneli
zatozy¢ Park Wolnosci. Zwycigska praca rozwiazata
przestrzen zewnetrzng umiejetnie i zgrabnie (plac wej-
Sciowy, obwod placéw ekspozycyjnych laczonych
naroznikowo i wielki plac z oltarzem). Waznym ele-
mentem kompozycji jest zielen. Strzyzone jej formy
wprowadzaja nastréj powagi i czasem wielkiej ekspre-
sji, zwlaszcza gdy przybieraja forme ruin.

Konkurs przyniést rezultaty interesujace i zastana-
wiajace. Nie bylo, moim zdaniem, pracy uniwersalnie
najlepszej na wszystkich. W kreowaniu przestrzeni
zewnetrznej bezsprzecznie najlepsza byta wyrézniona
praca J. Damieckiego, J. Gootsa i A. Suflinskiego.
Wejs¢ moze ona do historii prac-znakéw, niestety nie-
zrealizowanych, jak Pawilon w Brukseli Sottana i Thna-
towicza i Pomnik Os$wigcimski Hansena. Ustepowaty
jej sita wyrazu i bogactwem tresci (przy lapidarnej for-
mie) wybitne rozwiazania drugiej pracy wyréznionej
autorstwa zespolu Aré z Warszawy: Jakub Wactawek,
Jan Mazur, Grzegorz Stiasny i in. (chociaz zastygly
w kwadracie obraz dawnej Warszawy fascynowat) i I1I
nagrody — Atelier 33: Anita Luniak z Wroclawia.



W niej z kolei interesujace bylo wejscie — od widocz-
nej strony, przez kolumnade graniastostupéw. Powta-
rzal si¢ motyw liczb: 9, 63, 66. To pretekst do zew-
netrznych kompozycji, budujacych przedpole histo-
rycznej elektrowni. W pracy Damieckiego, Gootsa
i Suflinskiego zestaw wielkich gtazéow (jak z rézanca
Polski z grobu ks. Jerzego Popietuszki), w zestawieniu
z grabowymi bosketami wybijat sie ponad grupy i sze-
regi graniastostupéw, stosowane w innych pracach
i stajace sie juz rozwigzaniem konwencjonalnym.

Nie przez wszystkich stosowany byt dopuszczalny
akcent pionowy. Pomyst wiezy obserwacyjnej (w pracy
zwycieskiej) uwazam za bardzo dobry pod warunkiem,
ze dostrzezemy z niej dachy Srédmiescia, Woli i Sta-
rowki. Idea iglicy Bohateréw Powstania jako najwyz-
szej budowli Warszawy — jakkolwiek stuszna poetycko,
to jednak w zbyt konwencjonalnej formie (praca
A. Choldzyniskiego), nie wywolywata skojarzen z Pow-
staniem. Nowe formy w fasadach — przewaznie kon-
trastujace z murem szklane Sciany szczytéw i blokéw
(jak w III nagrodzie) byly tez rozwigzaniem juz dawniej
stosowanym i przez to moze wydajacym sie by¢ nie
najstosowniejszym dla upamietnienia tak niezwyktego
wydarzenia. Dwie prace — wyrézniona II nagroda i nie
nagrodzona (A. Chotdzynskiego) zaproponowaty, jako
forme zapisu pamieci, plyty szklane umieszczone na
zewnatrz, w szyku, raz apelowym, w drugiej pracy —
w zwartym wieloszeregu.

Najwieksze trudnosci decyzyjne stwarzal sposéb
rozwigzania wnetrza i ekspozycji. Jury wyréznito rézne
propozycje — od najbardziej otwartych powierzchni
w pracy zespolu Aré — do zdefiniowanych dioram w II
nagrodzie. Wielkos¢ hal, proporcje miedzy ich po-
wierzchniag a rozmiarami zdje¢, pamiatek i plansz
powodowaly poszukiwanie wewnetrznego elementu
porzadkujacego i orientujgcego. Byly nim: mega-per-
gola I nagrody, szklany tambur II nagrody, szklana tafla
komunikacyjna III nagrody. Wybrano do realizacji
prace najbardziej wyréwnang poziomem we wszyst-
kich omawianych konkurencjach. Wyré6zniajacy ja
motyw pergoli-stelazu-portyku byt jednoczesnie bar-
dzo kontrowersyjny. Ale pelna realizacja ekspozycji
przynies¢ powinna potwierdzenie celowosci tej kon-
cepcji.

Konkurs na ekspozycje.
Idea i przygotowanie wystawy

Po rozstrzygnieciu konkursu na koncepcje architek-
toniczng ogloszono nastepny, na koncepcje ekspozycji
w Muzeum Powstania Warszawskiego. Zwyciezyta
praca Mirostawa Nizio, Jarostawa Klaputa i Dariusza
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Kunowskiego. Zasada rozwiazania byta mozliwos¢ wy-
boru rodzaju zwiedzania, albo tzw. szybka Sciezka,
pozwalajaca stosunkowo predko zapozna¢ sie z naj-
wazniejszymi problemami, albo tez mozna bedzie
doktadnie przestudiowa¢ w ciagu dwéch i pét godziny
material, m.in. dzieki urzadzeniom elektronicznym,
lub wybra¢ trzecig mozliwos¢ ,,zmechanizowana” —
obejrze¢ film i przeczyta¢ dokument.

Istotnym elementem wystawy bedzie opowies¢ dla
najmtodszych, bardzo wazna z uwagi na dydaktyczny
charakter muzeum. Znajdg sie tu sale dla dzieci, lalko-
we ,$wiatlo i dzwiek”. Zachowana dokumentacja foto-
graficzna i filmowa jest czarno-biata. W ekspozycji dla
dzieci przewiduje si¢ podkolorowanie zdje¢, aby histo-
ria Powstania nie pozostata dla dzieci ,$wiatem czar-
no-biatym”.

Centralnym miejscem wystawy ma stac sie zeliwny
Monument z odlanymi datami wszystkich powstan-
czych dni. Przewidziano wspéltprace z historykami
i pisarzami, wsréd ktérych sa: Andrzej Paczkowski,
Norman Davis, Wojciech Roszkowski, Wtadystaw Bar-
toszewski, Daria Natecz, Andrzej Kunert. Do nagra-
nych komentarzy glosu majg uzyczy¢ Teresa Budzisz-
-Krzyzanowskia i Janusz Gajos.

Przed otwarciem muzeum przeprowadzono wiele
akcji promocyjnych. W listopadzie 2003 r. zorganizo-
wano zbiérke pamiatek powstariczych, odbyly sie kon-
kursy szkolne i konkurs na esej, ukazato sie wiele
wydawnictw ksigzkowych i ptytowych.

Cele muzeum

31 maja 2004 r. Jan Otdakowski — 6wczesny pelno-
mocnik Prezydenta m.st. Warszawy do spraw budowy
Muzeum Powstania Warszawskiego (a obecny dyrektor
tego muzeum), na zebraniu Towarzystwa Przyjaciot
Warszawy, zreferowal cele Muzeum Powstania. Jako
pierwszy wymienit cel edukacyjny, czyli popularyzacje
historii Powstania przez przygotowang na najwyzszym
poziomie ekspozycje, z wykorzystaniem wspolcze-
snych mozliwosci technicznych i technologicznych
(dzwigk, obraz, informatyka). Na drugim miejscu
przedstawit cele spoleczne. Ich realizacja polega¢ ma
m.in. na zorganizowaniu odpowiedniego miejsca do
opieki nad spuscizng historyczng po Powstaniu War-
szawskim, a takze materiatami dotyczacymi Panistwa
Podziemnego. Jako trzecie podat cele muzealne i wy-
stawiennicze. Zebrane juz i skatalogowane dokumenty
i eksponaty wymagaja odpowiedniego zabezpieczenia
i konserwacji. Czwartym celem jest popularyzacja
historii — prezentacja Powstania, dziatani administracji
cywilnej Polskiego Panstwa Podziemnego, akcji Burza.
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Znalez¢ si¢ tu musi przedstawienie 63 dni wolnego
panistwa polskiego, z ujawnionymi partiami, prasa,
dziennikami ustaw z projektami reform, z administra-
cja niezalezng od wojskowych struktur.

Na podstawowe pytanie: po co dzi§ Muzeum Pow-
stania i co chcemy w nim przedstawi¢ dyrektor Otda-
kowski odpowiada:

po pierwsze — opowiedzie¢ historie Powstania przez
indywidualne przezycia poszczegblnych oséb, przez
pryzmat ich losu, przez pisemka, zapisy i nagrania
spotkan z uczestnikami Powstania,

po drugie — przekaza¢ nastgpnym pokoleniom sens
sierpniowych wydarzen, traktujac to jako element
wychowania patriotycznego, wazny dla zachowania
tozsamosci,

po trzecie — méwic o historii i patriotyzmie w spo-
s6b ciekawy i nowoczesny,

po czwarte, najwazniejsze — odda¢ hold Powstan-
com w 60. rocznice wybuchu walk.

Jan Otdakowski na dwa miesiace przed otwarciem
muzeum przedstawil gléwne zatozenia autora projek-
tu Wojciecha Obtulowicza i stan realizacji: odtworzo-
na, historyczna elewacje (w miejscach, gdzie cegly zbyt
zniszczone przewidziany byt wéwczas tzw. tynk kamie-
niarski). Trwal wtedy remont elewacji, wewnetrzne
prace budowlane i realizacja Parku Wolnosci. Przebu-
dowywany byt mur dtugosci 152 metréw — betonowy,
z granitowymi plytami, z listg poleglych Zotnierzy
i funkcjonariuszy Panistwa Podziemnego. Realizowano
tez Kaplice jako miejsce zwigzane z kultem. Znalez¢ sie
w niej majg przedmioty zwigzane z zyciem religijnym
Powstania. W calej Polsce dokonano badan opinii
publicznej, ktérymi objeto 1 080 0séb. 76% badanych
stwierdzilo, ze Muzeum Powstania Warszawskiego jest
potrzebne, przeciwnego zdania bylo 5,4%. Najwaz-
niejsze dla odwiedzajacych bylo poznanie historii
Powstania.

Otwarcie

W dniu otwarcia muzeum i w pierwsze cztery dni
jego funkcjonowania gtéwna role odgrywata prze-
strzen zewnetrzna. Juz ulica Przyokopowa stata sie,
poczynajac od Grzybowskiej, czescia sacrum — wyla-
czong z ruchu kotowego droga prowadzaca wzdiuz
zachodniej, ceglanej elewacji do wejscia-bramy udeko-
rowanej flagami. Harcerze i spoleczna stuzba organiza-
cyjna towarzyszyli na zewnatrz gmachu rozwigzaniom
architektoniczno-przestrzennym kierujacym ruch
zwiedzajacych. Fasadom Muzeum Powstania — poza ta
od ulicy Przyokopowej — zabrakto jednak mocy i maje-
statu. Od ulicy, dzigki zastosowanej przez konserwato-
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ra technologii wypalania narzuconego po wojnie
tynku, udato si¢ zrealizowa¢ zamierzenie autora — od-
stoni¢ oryginalny ceglano-tynkowy watek neoroman-
skiej fasady. Pozostale elewacje pokryl jasny, gladki,
bezdetalowy tynk.

Pytany przeze mnie autor projektu, Wojciech Obtu-
towicz, wyttlumaczyl te zmiane decyzjg konserwator-
ska: cegta w tych fasadach okazata sie ulozona niesta-
rannie — jakby przeznaczona pod tynk. By¢ moze
odstoniecie nieregularnych watkéw ceglanych nada¢
mogloby Scianom oczekiwanej tu sity wyrazu, sg to
jednak zaledwie przypuszczenia. Oko widza przesli-
zguje sie tylko po fasadzie wschodniej i potudniowe;.
Ogniskiem zainteresowania staje sie plac i ogrody.

Od ulicy Towarowej teren muzeum oddzielony jest
potréjnie. Najpierw zielony, trawiasty nasyp. Za nim —
historyczne ceglane ogrodzenie, zakoriczone rytmem
stalowych pretéw, zestawionych na stupkach w prze-
strzenne, ostrostupowo zwiericzone azury. Dalej jest
Mur Pamieci — zelbetowa $ciana, na ktérej od strony
muzeum zawisly plyty ciemno-grafitowego granitu
Impala ze szpaltami imion i nazwisk polegtych. Tu co
chwile ktos przystaje, szukajac krewnych lub znajo-
mych. Miedzy ogrodzeniem i murem — Ogréd Rozany.
Na rewersie Muru Pamieci znalazly sie, w chwili otwar-
cia, interesujace lotnicze zdjecia Warszawy czasu oku-
pacji, Powstania, niszczenia miasta w listopadzie,
a nawet — z niemieckiego zwiadu lotniczego, z poczat-
kéw marca 1945 roku. Przezrocze z Dzwonem ,,Monte-
ra” taczy wizualnie przedpole muzeum z Ogrodem
Rézanym. Na potudniowym ogrodzeniu zawista foto-
graficzna wystawa historii gmachu Elektrowni Tramwa-
jowej. Trawiasta Igka — przyszly Park Wolnosci — stata sie
w dniach otwarcia miejscem spotkan i mszy polowych.

Obecne wejscie od poéinocy jest prowizoryczne.
Maly placyk, podwérko miedzy domem mieszkalnym
(dzi$ zaplecze muzeum) i gmachem elektrowni, stat si¢
placem wejsciowym.

Wewnatrz zwiedzajacym udostepnione zostaly trzy
pomieszczenia. Kaplica z matg kruchtg jest stosunko-
wo wysoka. Betonowe $ciany, ceglany mur na mense
ottarza i wieloboczny $wietlik o ostrych katach nadajg
charakter powagi i lapidarnosci wyrazu. Razg jednak
detale wejscia wynikajace zapewne z pospiechu —
drzwi wejsciowe to niesymetryczne skrzydia z syme-
trycznym naswietlem, prowadzenie z zewnatrz kilko-
ma stopniami wprost na Sciane, a potem dopiero
w lewo — do kaplicy.

Pierwsze wnetrze ekspozycyjne rozwija sie wokot
dwukondygnacjowego filara z zeliwnych ptyt. Filar ten,
drgajacy i niosacy odgtosy walki, ma w zatozeniu by¢
najistotniejszym elementem ekspozycji. Dzieli ja na
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4. Wejscie do Muzeum Powstania Warszawsk1ego. Zestawienie
odtworzonej fasady od ul. Przyokopowej z gtadkim tynkiem ele-
wacji szczytowej — 1 sierpnia 2004 r.

4. Entrance to the Warsaw Uprising Museum. Confrontation of the
recreated facade in Przyokopowa Street with the smooth plaster
of the gable elevation — 1 August 2004

dwie r6zne tematycznie cze$ci. W jednej — pamiatki:
wiszace w szafach mundury generata ,Montera”
i ,Stawbora”. Do betonowej $ciany umocowane sa
oszklone gabloty ze stalowych ram o celowo brutal-
nych detalach. Na monitorach wida¢ wypowiedzi
o Powstaniu najwiekszych autorytetéw. Po drugiej
stronie, na betonowej $cianie, chronologicznie umiesz-
czone sekwencje: ostatnie dni przed wojna, wrzeden,
terror okupacji z eksponowang tragedia getta. Fotogra-
fie, r6zowe i czerwone plakaty z nazwiskami zakladni-
kéw i rozstrzelanych, fotoplastikonowe okulary wmon-
towane w $ciane. Za nimi przesuwaja sie stereoskopo-
we przezrocza. Posrodku betonowej $ciany relief w for-
mie mapy Polski pod okupacja.

Z tej dolnej sali pokrytej brukiem, betonowe scho-
dy prowadza do hali na pierwszym pigtrze. Tu dopiero
mozna oceni¢ walory wielkoprzestrzennego wnetrza.
Projekcja filméw, ekspozycja broni i oporzadzenia,
radiostacja ,Blyskawica”, tworza wspoélnie nastréj,
ktéremu poddaja sie zwiedzajacy. Przechodzac przez
oba wnetrza — dolne i gérng hale — zobaczy¢ mozna
rozlegtos¢ pomieszczen, ktére dopiero podlegaja prze-
budowie.

5. Wnetrze kaplicy w Muzeum Powstania Warszawskiego. 1 sierp-
nia 2004 r. brak jeszcze planowanej ekspozycji przedmiotéw
zwigzanych z zyciem religijnym Powstania

5. Interior of a chapel in the Warsaw Uprising Museum. On 1
August 2004 the planned exhibition of objects associated with
religious life during the Uprising was still not held

MUZEALNICTWO

43



I Muzea i kolekcje

b

Otwarty 31 lipca pieszy fragment muzeum i ekspo-
zycji okazat si¢ pelnym sukcesem, chociaz mozna mie¢
zastrzezenia zaréwno co do czytelnosci prowadzenia
widza, jak i szczeg6tow. Nie bez powodu historyczne
fotoplastikony mialy miejsca wylacznie siedzace. Oku-
lary w muzeum wmontowane sg na ogélt wysoko
(z dwoma chyba niskimi wyjgtkami). Wymaga to wspi-
nania si¢ na palce lub wykonywania glebokich skto-
néw. Dla niektérych widzéw okulary sa niedostepne.
W pospiesznie zmontowane]j ekspozycji niejasny jest
autentyzm eksponatéw. Sa tam rzeczy nalezace do
os6b stawnych lub znanych (mundury ,Montera”,
hetm Andrzeja ,Morro”), obok autentyki o nieokreslo-
nym pochodzeniu (np. bron — nie wiadomo, czy uzy-
wana w Powstaniu). Sg tez niewatpliwe rekonstrukcje
i kopie. Zapewne w dalszych pracach nad wystawg
zostang dokonane te wazne uzupelnienia w opisach
eksponatéw. Puste ciagle wnetrza przebudowywanych
hal, stalowe dachy z suwnicami, rosnacy szkielet szybu
windowego, wystajace z betonu prety zbrojenia budu-
ja wrazenie przyszlej przestrzeni muzealne;.

Autor projektu muzeum pytany o zgodnos$¢ pomy-
stu z realizacja zapewnia, ze prawie wszystkie prace
prowadzone sa stosownie do nagrodzonego w konkur-
sie projektu. Wyjatkiem jest, oméwione wczesniej,
otynkowanie $cian zewnetrznych, a takze zmiana usy-
tuowania wiezy widokowej. Tu zawazyta opinia kon-
serwatora. W projekcie konkursowym wieza kolidowa-

Przypisy

! Historial de la Grande Guerre w Peronne prezentuje nie-
zwykle nowatorskie taczenie réznych technik ekspozycyj-
nych. Podloze i narastanie konfliktu, przebieg wojny w réz-
nych aspektach i jej efekty przedstawione sa w tradycyjnej
formie plansz i dioram, zestawionych z licznymi projektami
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ta z historycznym kotlem. Nowe usytuowanie wiezy
jest w rezultacie, jak méwit mi Obtutowicz, lepsze dla
kompozycji placu wejsciowego.

Otwarcie muzeum bylo sukcesem. Rzeczywisty
obraz przestrzeni wystawowej bedzie dopiero powsta-
wat. Nie ma jeszcze ,,mega-pergoli” majacej prowadzic¢
widza. Po skonczeniu prac mozna bedzie doceni¢
cato$¢ zamierzenia.

Budynek i teren przy ul. Przyokopowej jest czyms$
zbyt matym dla miasta, dla opowiesci o Powstaniu
1 jego znaczeniu. Uwazam, ze w Warszawie powinna
powstac struktura informacyjna o Powstaniu o charak-
terze urbanistycznym (jak Warszawski System Infor-
macyjny czy Trakt Pamieci Meczenistwa i Walki Zy-
dow). Miejsca walk i barykad, szlaki przejs¢ i przebi¢
powstariczych powinny by¢ powigzane, oznaczone
materialem i $wiattem, widocznym m.in. z wiezy
obserwacyjnej muzeum. Taka sie¢ informacji o Pow-
staniu  Warszawskim, towarzyszaca w codziennym
zyciu, stanowilaby element dydaktyczny i emocjonal-
ny, co najmniej réwnorzedny z Muzeum Powstania
i pozwalajacy unikna¢ w przysztosci zenujacych dys-
kusji o wyzszosci nazwy ,Rondo Babka” nad ,,Rondo
Zgrupowania Radoslawa” .

tematycznymi, uzywajacymi modularnych monitoréw. Pacy-
fistyczna wymowa wystawy podkreslona jest m.in. sposo-
bem ekspozycji umundurowania i uzbrojenia — lezacych we
wnekach podtogi jak na pobojowisku.

Materiaty konkursu na opracowanie koncepcji architek-
tonicznej Muzeum Powstania Warszawskiego, pazdziernik
2003.

H. Trammer, Konkurs na projekt Muzeum Powstania War-
szawskiego. ,Architektura-Murator” 2004, nr 3.
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Warsaw Uprising Museum in the Light of an Architectural Competition

The decision to adapt for the purposes of the Warsaw Upri-
sing Museum a historical and much neglected former Tram
Power Station in Przyokopowa Street, was made in 2003. It was
possible to open the museum on 1 August 2004, on the sixtieth
anniversary of the outbreak of the Uprising thanks to the fact
that the exhibition was featured in an already existing building,
thus enabling the revalorisation of an edifice with neo-Romane-
sque elevations, erected in 1905-1908. The essence of the War-
saw Uprising Museum was to consist of didactics and an emo-
tional impact similar to the Holocaust Museum in Washington
or the Jewish Museum in Berlin. Only 14 projects took part in
the competition for the museum'’s architecture, and the chosen
one was devised by the Cracow-based Architectural Studio
headed by Wojciech Obtutowicz. A second competition,
dealing with the conception of the museum exposition, was

won by young designers: Mirostaw Nizio, Jarostaw Klaput and
Dariusz Kunowski, authors of a modern exhibition maintained
at the highest level and with the application of contemporary
technical and technological potential (sound, image, computer
science), which will tell the story of the Uprising by referring to
the individual experiences of particular persons, shown through
the prism of the fate and by resorting to publications, accounts
and records of meetings with the insurgents. In this manner it
will show the future generations the meaning of the August
events, treating them as an element of patriotic education,
important for the retention of identity. The exhibition will thus
convey history and patriotism in an inspiring and modern man-
ner; most important, it will pay homage to the Insurgents on
the sixtieth anniversary of the outbreak of their heroic struggle.

O
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Jarostaw Pych

,,§WIATYN IA ZWYCIESTWA”
KOLEKCJA BRONI | HISTORYCZNYCH PAMIATEK
GEN. JANA HENRYKA DABROWSKIEGO

Przetom XVIII i XIX w. uzna¢ nalezy za lata niezwy-
kle donioste w historii polskiego kolekcjonerstwa.
U podstaw dziatalnosci kolekcjonerskiej legly wowczas
pobudki patriotyczne, a zabytki odegraly znaczaca role
w ksztaltowaniu $wiadomosci, zagrozonego w swym
bycie, narodu. Gromadzono pamiatki zwigzane z du-
chowym i materialnym dziedzictwem narodowej prze-
sztosci, wsrod ktorych kolekcje broni i pamiatek mili-
tarnych, zwigzanych z wybitnymi postaciami i waznymi
wydarzeniami historycznymi, odegraly nieposlednia
role. Otwarta wtedy, w przypatacowym parku putaw-
skim, Swigtynia Sybilli — oryginalny, romantyczny po-
myst Izabeli z Flemingéw Czartoryskiej — zgromadzita
zbiory, ktére odtad szerzy¢ miaty kult polskiej chwa-
lebnej przesztosci, a jednoczesnie budzi¢ nastroje
wyzwoleficze w clemiezonym przez zaborcéw naro-
dzie'. Wydarzenie to zwiastowato koniec dotychczaso-
wego magnackiego typu kolekcjonerstwa. Putawy
rychto staly sie ,Mekka” polskich patriotéw, powotano
takze do zycia wspaniate narodowe fundacje: Jozefa
Maksymiliana Ossoliniskiego w 1817 r., a pdzniej Tytu-
sa Dziatynskiego w Kérniku, Zamoyskich i Krasifiskich
w Warszawie?. Niezwykle sugestywna idea putawskiego
muzeum-sanktuarium nie mogta nie oddziatywac takze
na innego wielkiego kolekcjonera tamtych czasow —
generala Jana Henryka Dabrowskiego.

Zreby kolekcji Dabrowskiego powstawaé zaczely
dosc¢ wezesnie, jeszcze w czasie jego stuzby wojskowej
w Dreznie’. Duzy wplyw na dziatalnos¢ przysztego
generata wywarly dwie osoby: kapitan Wallnuss — jego
dowddca z czaséw stuzby w szwadronie szwolezerow
i rotmistrz Bliicher — oficer gwardii, znawca taktyki
i strategii wojskowej. Kpt Wallnuss, wytrawny kolek-
cjoner i milosnik sztuki wptynat na zainteresowania
mlodego Dabrowskiego literaturg i sztukg. Dgbrowski
zaczal gromadzi¢ obrazy zwigzane z batalistyks, por-
trety stynnych wodzéw, stara bron, grafike, tworzy¢
zbiér map i planéw wojskowych®. Bliicher za$ rozwi-
nal w nim zamitowanie do systematycznej pracy nad
soba, udostepnil swoja bogata biblioteke, pomogt two-
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rzy¢ wlasny ksiegozbiér zawierajacy dzieta klasykow
wojskowosci. Ukierunkowat tez proces samoksztatce-
nia Dabrowskiego, w ramach ktérego mtody oficer
przyswoit sobie wiele dziedzin wiedzy wojskowej i po-
glebit wiadomosci o czynach wielkich wodzéw prze-
sztosci: Ksenofonta, Cezara, Gustawa Adolfa, Czar-
nieckiego, Jana III Sobieskiego, Turenniusza, Maillebo-
is, Piotra Wielkiego®.

W tym czasie dom Dagbrowskich — Jana Henryka
i jego zony Gustawy Malgorzaty Henryki von Rackel,
stal sie¢ w Dreznie znanym i modnym salonem towa-
rzyskim. Urzadzono go ze smakiem dzieki wskazéw-
kom i spusciznie po zmarlym na puchline wodng
w 1784 r. Wallnussie, ktéry swa bogata kolekcje anty-
kow, obrazéw i broni zapisat Janowi Henrykowi®. Dom
Dabrowskich odwiedzali chetnie takze oficerowie
przybywajacy z Polski na studia do Drezna. Michat
Sokolnicki, wéwczas kapitan, zastepca komendanta
Korpusu Inzynieréw w Wilnie, przebywajac w Saksonii
na kursach uzupetniajgcych z hydrografii, po odwie-
dzinach u Dabrowskich tak opisat swoje wrazenia: ...
juz wowczas jeden z najuczeriszych i najwybitniejszych
oficerow w armii saskiej. Bogata biblioteka wojskowa,
wybitny zbior map topograficznych, kolekcja portretow
wojskowych, wreszcie sama postac przyciggaly doit
wszystkich ludzi nauki’. Jak wielkie i cenne byly juz
wowczas zbiory Dabrowskiego niech $wiadczy fake, ze
gdy przenosit sie w 1792 r. na sluzbe w wojsku pol-
skim, jego zbiér map i planéw niewiele ustepowat
kolekcji kréla Stanistawa Augusta Poniatowskiego,
liczac ok. 2 000 sztuk, a kiedy zaciagnat pozyczke na
podréz do Polski w wysokosci 6 000 talaréw, to jej
zabezpieczenie stanowily m.in. zbiory®. Niezwykle to
osiagniecie, zwazywszy na niemal zupelny brak trady-
cji kolekcjonerskich w rodzinie Dabrowskiego. Z zaso-
boéw rodzinnych Jan Henryk odziedziczyt po ojcu tylko
zloty zegarek z fancuszkiem, laske z kunsztowna zltotg
raczka, srebrng szpade i inkrustowane pistolety”.

Okres pobytu w kraju i stuzba w wojsku Rzeczypo-
spolitej przypadly na czas niesprzyjajacy kolekcjoner-



skim poczynaniom. Wojna z Rosja w 1792 r., powsta-
nie kosciuszkowskie, wcigz niepewna sytuacja Da-
browskiego i brak szerszych kontaktéw towarzyskich
uniemozliwiaty wrecz realizacje jego wielkiej pasji. Po
przybyciu do Polski udato mu sie¢ jedynie, w przerwach
miedzy kolejnymi kampaniami, urzadzi¢ swoj nowy
dom mieszczacy si¢ w poblizu Zamku. Mieszkanie
byto pieknie zaaranzowane, pod koniec 1793 1. z Dre-
zna przywieziono cz¢s$¢ ruchomosci, w tym meble
i cenne zbiory grafiki, map oraz biblioteke. Blisko rok
wczesniej kolekeja, po wywiezieniu z Drezna, przecho-
wywana byla w GnieZnie, poniewaz tam miescit sie
sztab brygady Madalinskiego, do ktérej Dagbrowski
otrzymat przydzial.

Czas wojennej zawieruchy to dla wielu okazja do
zdobycia lupéw wojennych i rzadkich trofeéw. Jan
Henryk Dabrowski nie cenit sobie jeszcze tego sposo-
bu pozyskiwania wartosciowych przedmiotéw do swo-
jej kolekeji. W czasie kampanii wielkopolskiej, po zdo-
byciu Bydgoszczy 2 pazdziernika 1794 r, odméwit
przyjecia daréw, ktdére przygotowal dla niego magi-
strat. Zabral z ratusza jedynie portret kréla Fryderyka
Wilhelma i pare map do swojego zbioru!®. Z okresem
tym wigza si¢ takze nagrody od naczelnika Kosciuszki,
ktére duzo pézniej, juz jako pamiatki, znalazty miejsce
w zbiorach generala. Byly to: zlota tabakiera, ktéra
dostal Dabrowski 2 sierpnia 1794 r. za akcje na Wila-
néw w czasie oblezenia
Warszawy'!, obraczka nr 1
z napisem Ojczyzna Obroi-
cy Swemu, wreczona za
obrone Powazek!?, oraz
szczegblnie cenna, honoro-
wa szabla turecka ze zloco-
ng rekojescia, zwana potem
»ztota szabla”, przekazana
Dabrowskiemu za zajecie
Bydgoszczy'.

Upadek powstania kos-
ciuszkowskiego i ostateczny
rozbiér Polski przez zabor-
cow przypieczetowaly losy
wojska polskiego i jego
dow6dcow. Dabrowski, je-
den z najbardziej znanych
i cenionych juz wodwczas
obok Kosciuszki generatéw
insurekcyjnych, za namowa
m.in. J. Wybickiego wyje-
chal w 1796 r. do Paryza,
aby tam zabiega¢ o utworze-
nie Legionéw Polskich ma-

Boskiej w Loreto
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jacych walczy¢ u boku Francji. Cenne zbiory sprowa-
dzone z takim trudem zaledwie 3 lata wczesniej z Dre-
zna pozostaly w Warszawie bez opieki i wlasciwego
zabezpieczenia. By¢ moze obawa o utrate pozostawio-
nych w kraju zbioréw zaowocowata mysla gromadze-
nia na obczyznie pamiagtek narodowej przesziosci
i walk o niepodlegtos¢, aby po tryumfalnym powrocie
na czele wojsk polskich zlozy¢ je w specjalnie prze-
znaczonej na ten cel ,Swiatyni Zwyciestwa”!*. Trudno
dzi$ jednoznacznie rozstrzygnac, wobec braku wiary-
godnych przekazéw, czy ,Swiatynia Zwycigstwa” byta
oryginalnym pomystem Dabrowskiego, czy tez docie-
raly do niego informacje o powstajacej w Putawach
Swigtyni Sybilli'®.

Kampanie wloskie stwarzaly dobra okazje do pozy-
skiwania cennych pamiatek przeznaczonych do przy-
szlej ,Swiatyni Zwyciestwa”. Italia obfitujaca w dzieta
sztuki stata sie, na blisko 10 lat, terenem kolekcjoner-
skich poszukiwan Dagbrowskiego. 7 czerwca 1798 r.
wydostal z Loreto przechowywang w tamtejszym
kosciele choragiew turecka zdobyta pod Parkanami
w 1683 1. przez Jana I1I Sobieskiego!®. Po usilnych sta-
raniach udato mu sie tez uzyskac¢ od konsulatu rzym-
skiego szable Jana I1I spod Wiednia, z wtopiong kulka
rteci i zlocista rekojescia. Dabrowski kazat dorobi¢ do
niej pochwe i przyjat uroczyscie dar 20 czerwca na
Kapitolu, o czym rozpisywala si¢ prasa wloska. Papiez

1. Wreczenia przez Konsulat Rzymski gen. J. H. Dabrowskiemu , 7 czerwea 1798 1., choragwi turec-
kiej zdobytej przez Jana III Sobieskiego w bitwie pod Parkanami, ofiarowanej do kosciota Matki

1. The Roman Consulate presents General J. H. Dgbrowski with a Turkish banner captured by Jan III
Sobieski at the battle of Parkany, offered to the church of the Our Lady in Loreto (7 June 1798)
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2. Choragiew turecka zdobyta przez
Jana III Sobieskiego w bitwie pod
Parkanami 7 pazdziernika 1683 r,
ofiarowana do kosciota Matki Boskiej
w Loreto, przekazana uroczyscie
w 1798 r. gen. Dabrowskiemu

2. The Turkish banner captured by Jan
IIT Sobieski at the battle of Parkany
on 7 October 1783, and subsequen-
tly offered to the church of Our Lady

in Loreto; in 1798 ceremoniously

presented to General J. H. Dabrowski

48

Pius VI zuzytkowat drogocen-
ne kamienie zdobigce pier-
wotnie glowice i pochwe na
kontrybucje toledariska!’.

W latach 1802-1803, od-
suniety od bezposredniego
dowddztwa po kolejnej reor-
ganizacji legii, podjal Dabro-
wski szeroko zakrojong akcje
pozyskiwania zbioréw. Ofice-
rowie jadacy na urlopy brali
od Dabrowskiego listy poleca-
jace. Za ich posrednictwem
Wybicki czy Biernacki z Wro-
clawia przesylali zamawiane
przez Dabrowskiego ksiazki.
Zakupéw dokonywali zaréw-
no oficerowie z bliskiego oto-
czenia generala, jak i ci, kt6-
rzy chcieli mu si¢ przypodo-
ba¢. I tak np. kpt. Eckerling
donosit z Reggio, a potem z
Genui (w marcu i kwietniu
1803 1), ze nie znalazt w ksie-
garniach interesujacych Da-
browskiego ksiazek. Jan Dem-
bowski nabyt w Lecce egzem-
plarz tacinski komentarzy Ce-
zara z kopersztychami i atla-
sem Afryki, Hiszpanii i Galii,
mape Potrzeba Chocimska
Jana Sobieskiego oraz sliczng
edycje z portretami Strady in
8°. Od Serafina Maffei z Me-
diolanu general otrzymat
w darze 28 sierpnia 1803 r.
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3. Jedna z choragwi wreczonych Legionom w 1797 r.; od 1807 do 1818 przechowywana w patacu
winnogorskim; w latach 1818-1831 eksponowana w zbiorach Towarzystwa Przyjaciét Nauk
w Warszawie; po upadku powstania listopadowego wywieziona do Petersburga; rewindykowana
w 1928; obecnie w Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie

3. One of the banners presented to the Polish Legions in 1797; from 1807 to 1818 kept in Win-
nogéra palace; in 1818-1831 displayed as part of the collections of the Society of Friends
of Sciences in Warsaw; after the fall of the November Uprising taken to St. Petersburg; regained
in 1828, and at present featured at the Polish Army Museum in Warsaw



dzielo Sur la supériorité de 'arme de main sur I'arme de
jet. Zlecenia przekazywal tez Dabrowski paryskiej ksie-
garni ,Ireutler i Wiirtz” oraz mediolanskiej ,Gieglie-
ro”. W sprawie zbioréw prowadzit ozywiong kore-
spondencje z ks. Maurycym Lichtenstein, ks. Jézefem
Poniatowskim i dr Bergonzoni z Warszawy. Ks. Jozef
911803 r. donosit Dabrowskiemu z Warszawy, ze nic
nie wie o tym, jakoby krél Stanistaw August Poniatow-
ski miat spali¢ swoja cenng kolekcje map wojskowych.
Dr Bergonzoni proponowal, aby cenne zbiory karto-
graficzne ztozyt Dabrowski u niego na przechowanie,
gdyz dysponuje odpowiednim lokalem. Ksiaze Maury-
cy Lichtenstein nawiazal korespondencje z generalem,
pragnac odkupi¢ od niego atlas kampanii neapolitan-
skiej 1745-1746 ., ktdry ogladat w bibliotece Dabrow-
skiego'®.

J. H. Dabrowski, uwolniony od obowiazkéw woj-
skowych, nim zostal Generalnym Inspektorem Kawa-
lerii prowadzit ozywione zycie towarzyskie. Z kraju
przybywata mlodziez w celu nawigzania kontaktu
z ostawionym juz wéwczas generatem. Zdarzalo sie, ze
przy okazji tych wizyt zbiory Dabrowskiego wzbogaca-
ly si¢ o cenne pamiatki. Na polecenie eks-podstolego
koronnego Stanistawa Soltyka, dwéch mlodych Tar-
nowskich z Dzikowa przywiozto znaki stawnej zawsze
kawalerii narodowej. General dzickujac z Vigevano
(17 VII 1802 r.) pisal, ze zabiega, by zgromadzi¢ zbi6r
pamiatek narodowych, wsréd ktérych ma choragiew
zdobytg na Turkach przez Jana I1I pod Wiedniem, cho-
ragwie zdobyte w boju przez legionistéw!?, kolekcje
pataszow gltosnych wodzéw polskich, portrety tychze,
m.in. Zamoyskiego, Czarnieckiego, Jana III. Umiem to
wszystko cenic, co byto w OjczyZnie godnym i z Jej chwa-
g — pisal na zakonczenie listu, proszac jednoczesnie
o przesytanie podobnych daréw.?’ Przybywali tez wy-
stani przez gen. Wielhorskiego z Paryza mtodzi ludzie
z prosba, by general ofiarowal dla Liceum Krzemie-
nieckiego jakie$ pamiatki i ksigzki zwigzane z legiona-
mi. Do prosby listownie przylaczat sie Tadeusz Czacki,
wielki mito$nik narodowych pamiatek, ktérego Dgbro-
wski w Ojczyznie i teraz czcit, piszac ...W dziejach zgonu
Ojczyzny imig Twoje Szanowny Generale zapisane rekq
wdzigcznosci réwniez w przybytku stawy... Polak juz
cudzoziemcem na wlasnej ziemi, przedtuzal byt nadziei
i nazwisko Ojczyzny w tych Legionach, w ktérych Ty prze-
wodniczyles?!.

Stawa Dabrowskiego zataczata coraz wieksze kregi,
a jego dziatalnos¢ na polu kolekcjonerskim bardzo
wysoko oceniali nie tylko rodacy, ale tez cudzoziemcy,
dos¢ licznie odwiedzajacy jego dom. Joachim Gottlieb
Saume z Saksonii podkreslat, ze ...migdzy dzisiejszymi
generatami jest Dgbrowski jeden, co najwigcej wiadomosci
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posiadajq. Znajdujg si¢ u niego dzieta i mapy, ktorych by
na prézno w wielu innych miejscach szukac??.

Cenne dary naplywaly tez z innych Zrédet. W 1803 .
baron Cetto z ksigestwa Schlezwig-Holstein ofiarowat
do kolekgji portretéw wielkich generatéw portret ksie-
cia Brunszwiku, pedzla swojego syna. Bylo to podzie-
kowanie za kontrakt na dostawe koni dla kawalerii,
jaki podpisat z nim Dgbrowski 25 IV 1803 r. juz jako
Generalny Inspektor Kawalerii Wloskiej.

Sukcesy kolekcjonerskie na ziemi wloskiej i wciaz
powiekszajacy si¢ zbiér przechowywany w jednym
z mediolanskich patac6w nie przy¢mity troski Dgbrow-
skiego o los kolekcji pozostawionej w Warszawie.
Duze znaczenie miat dla generata wyjazd na urlop do
Warszawy zaufanego adiutanta Maurycego Haukego
w 1804 roku. Jednym z jego zadan byta kontrola pozo-
stawionych w 1796 1. zbioréw. Hauke stwierdzit, ze
rzeczy osobiste i suknie sa w bardzo zlym stanie, ale
cenne zbiory i biblioteka ocalaly. Zakonserwowat je,
zinwentaryzowal i przekazal pod opieke dr Bergonzo-
niemu, ktéry jeszcze w 1803 r. polecal swoje ustugi
Dabrowskiemu.

Generata pasjonowala takze dziatalnos¢ oswiatowo-
wychowawcza i naukowa. Tuz po wkroczeniu Polakéw
do Rzymu, po 3 maja 1798 r, za namowa generala
grono mlodych oficeréw zaczeto uczgszcza¢ do
teatréw, muze6w, na koncerty i zebrania klubéw, gdzie
prowadzono ozywione dysputy. Dgbrowski nalezat tez
do pierwszych 36 cztonkéw Wioskiej Akademii Woj-
skowej. Jego zastuga byto zainicjowanie druku statutu,
wyglaszanych referatéw oraz wigkszych rozpraw
w specjalistycznym czasopismie wojskowym ,,Portafo-
gli Militare”, co przyczynito si¢ do podniesienia pozio-
mu wyksztalcenia i wyszkolenia oficeréw polskich
i wioskich??. Dgbrowski udostepnit swojg biblioteke
oficerom pragngcym podnies¢ kwalifikacje i rozwija¢
zainteresowania teoretyczno-naukowe?*. Zalecal tez
utworzenie biblioteki wojskowej i zbioru kartograficz-
nego przy kazdym putku. Wypowiadal sie stanowczo
za likwidacjg paradnego stroju trebaczy i orkiestr woj-
skowych, a zaoszczedzone pienigdze proponowat prze-
znaczy¢ na akcje kulturalno-oswiatowe.

W 1806 r., opuszczajac Italie, zmuszony byl Da-
browski pozostawi¢ swoje zbiory w Mediolanie, po-
dobnie jak 10 lat wczesniej w Warszawie. Wracajac do
kraju, nie przypuszczat nawet jak rychto zrealizuja sie
jego plany dotyczace ,Swigtyni Zwyciestwa”. Dekre-
tem z Tylzy (19 VI 1807 r.) Napoleon przyznat 27 mar-
szatkom i generalom francuskim oraz 3 generatom pol-
skim donacje w dobrach narodowych Ksiestwa War-
szawskiego. Dabrowski na mocy tego dekretu otrzymat
dnia 30 VI 1807 r. wiekszg cze$¢ dawnego klucza
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soleckiego biskupéw poznanskich w powie-
cie $redzkim departamentu poznanskiego.
Glownym osrodkiem donacji byta Winno-
géra, z pietrowym patacem, otoczonym
ogrodem w stylu francuskim. Majac do dys-
pozycji obszerny patac, zaczal generat reali-
zowaé, w przerwach miedzy kolejnymi
kampaniami (1807, 1809, 1812-1813),
idee, ktéra ,siedzibe wodza legionéw”
zamienila w ,Swiatynie Zwyciestwa”. Jedng
z najobszerniejszych sal palacu przeznaczyt
na zbrojownie i kazal ozdobi¢ tak, ze ...ten
pokdj miat na duzych, wysokich marmurowych
kolumnach pigkne popiersia Czarnieckiego,
Sobieskiego i cesarza Napoleona. Sciany tego
pokoju byly cate zamalowane gustownymi fre-
skami, ktére wyobrazaty pomniki poleglych
legionistow we Wioszech. Z dala byto widac¢
Apeniny i niebo wloskie, a caly pokdj wyglgdat
jak cmentarzysko ubarwione girlandami
i wieicami laurowemi, wiszgcemi na pomni-
kach, ktore sterczaly otoczone ptaczgcemi
wierzbami. Te roznych ksztattow pomniki
mialy na sobie wypisane daty bitew i dzien

zgonu I nazwiskiem poleglego ). ]eden 4. General J. H. Dgbrowski na tle militariéw w patacu winnogérskim

z nich byt w rodzaju piramid egipskich, wspar- 4 General J. H. Dabrowski depicted against the background of military exhibits
ty na zebranych kulach armatnich. Ten wlasnie in Winnogora palace

5. Patac w Winnogérze przed przebudowa w 1910 r.

5. Palace in Winnogéra prior to redesigning in 1910

we Wloszech chowat szczqgtki odwaznego i dzielnego Libe-
rackiego, co padt tak chlubnie w obronie Werony. Niedale-
ko tego, wsrod wysokich topoli stat pomnik ulubionego od
wojska Elie Tremo; (...). I tak w koto catego pokoju byt
dlugi szereg pomnikéw tych walecznych synéw Ojczyzny,
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ktorzy mieli nadzieje, ze pro-
wadzeni przez ukochanego
wodza, wrdcg oswobodzi¢ wla-
sng Ojczyzne. Wokdt Scian
ponad sufitem byly malowane
girlandy z plecionych lisci lau-
rowych, ponad niemi na catym
suficie godta narodowe i trofea
wojskowe, tarcze, patasze,
piki, kule armatnie otaczaty
artystycznie wielkg srodkowgq
tarcze, na ktorej byly Orzet
i Pogoni?®>. Do tak przygoto-
wanego patacu Dabrowski
zaczal sprowadza¢ swoje
zbiory z Warszawy i Medio-
lanu. Zwozono sztychy, dzie-
ta sztuki, brofi i pamiatki.
Jesienia 1815 r zwieziono
biblioteke i pamigtki legionowe z Mediolanu. Za wie-
dza Prezesa Rzadzacej Rady Krolestwa Polskiego przy-
wiézt je Karol Pflugbeil, pptk i komendant 3 kompanii
weteranow w Kaliszu, dawny przyjaciel Dgbrowskiego.
Wsréd pamigtek przywiezionych z Mediolanu za-



szczytne miejsce przypadlo choragwiom legionowym,
pod ktérymi zolnierze spetniali chlubng misje niepod-
legtosciowa?®. Tu tez znalazto si¢ 6 zdobytych pod
Frydlandem (14 VI 1807 r.) armat z wyrytymi na nich
napisami informacyjnymi o miejscu i dacie zdobycia.
Z boku sali umieszczony byl bogaty czaprak ze $lada-
mi kul spod Novi i Bosco, ofiarowany Dabrowskiemu
przez Administracje Generalna Lombardii w 1797
roku. Zwracal uwage obraz olejny wielkosci naturalnej,
na ktérym Dabrowski stal obok popiersia Napoleona,
wskazujac prawa reka napis wykuty na piedestale
»Przez Niego do Niej?8. W obszernym biurku genera-
fa mialy schowek jego osobiste pamiatki. Byly tu:
luneta polowa, ktéra uzywal we wszystkich kampa-
niach od 1799 r.?%, nadane ordery®, zegarek otrzyma-
ny w prezencie od Napoleona oraz szczegélnie cenna
brylantowa agrafa zakupiona z ofiar obywateli po
bitwie pod Frydlandem?!. Catos¢ dopetniat zbiér map
wojskowych i bogate archiwum legionowe.

W dekoracji malarskiej wnetrz winnogérskiego pa-
tacu, jak i w programie powstajacej przez lata kolekcji
wyodrebni¢ mozna trzy warstwy ideowe>?. Pierwsza
stanowil kult wielkich wodzéw, jakiemu hotdowat
Dabrowski. Obrazowaty go popiersia Stefana Czarniec-
kiego, krola Jana III Sobieskiego i Napoleona Bonapar-
te. Wybor wizerunkéw tych wtasnie wodzéw podkre-
slat ich zwigzek z biografia gen. Dgbrowskiego. Znana
powszechnie byta cze$¢, jaka Dabrowski otaczal na-
zwisko Czarnieckiego. Jeszcze w okresie drezdenskim
zywo interesowal si¢ biografia hetmana. Czarniecki
uznawany byt 6wczesnie za wzér bohatera narodowe-
go. Dabrowski, podobnie jak wielki hetman, zdolny
byt poswigci¢ wlasne sprawy dla dobra ogétu, nad
interes prywatny przedktadal dobro Rzeczypospolitej,
stad tez czesto wspodtczesni poréwnywali go do hetma-
na. Z poréwnaniem takim spotykamy si¢ w relacjach
ze Slubu generala z Barbarg Chtapowska, jak i w prze-
mowieniu Staszica na posiedzeniu Towarzystwa Przy-
jaciot Nauk w Warszawie w 1809 r., w czasie ktérego
Dabrowski ofiarowat do zbior6w Towarzystwa manu-
skrypt swojej Historii Legiondw. Staszic powiedzial
wowczas ...ten to sam duch [Czarnieckiego| po ostatnim
zupelnem juz upadku naszym wstgpit w dzielnego
Dgbrowskiego. Ukazat mu cho¢ zaémione lecz niezbedne
nadzieje na uzbrojenie sig...>>. Wczesniej, w styczniu
1807 1., podczas przegladu pospolitego ruszenia pod
Lowiczem wreczono Dabrowskiemu butawe Czarniec-
kiego, ofiarowang na ta uroczysto$¢ przez Wincentego
Krasinskiego oraz szable Jana III Sobieskiego przywie-
ziong z Wioch®*. Ofiarowujgc te cenne pamigtki
Dabrowskiemu, prefekt bydgoski i rotmistrz woje-
wodztwa inowroctawskiego Sokotowski méwit ...Pia-
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stujgc bulawg Czarnieckiego i or¢z Sobieskiego tobie
szczegdlnie nalezqgce bo w ich slady wstgpites godnie, kie-
ruj sercami wspétbraci gotowemi iS¢ wszedzie, na Twoje
wezwanie!?>. Do Dabrowskiego, jako twoércy Legionéw
i wodza odradzajacej sie armii, skierowane tez byty
stowa przysiegi wygloszonej tego dnia: Ja tu przytomny,
przed obliczem Boga zastepow, przed Bostwem powstajg-
cej Ojczyzny mojej, przysiegam na t¢ butawe, ktorg nie-
gdys bohaterska dloni Czarnieckiego diwigala, na ten
miecz walecznego Sobieskiego, pod ktorym padt polski
nieprzyjaciel, iz do zgonu rozkazom Wielkiego Napoleona
o0 swobodg i catos¢ Ojczyzny az do przelania ostatniej kro-
pli krwi mojej walczy¢ bedg>®.

Z biografia Dabrowskiego nazwisko Czarnieckiego
wiazane tez bylo poprzez stowa Piesni Legiondw i stowa
wiersza po$wieconego hetmanowi w Spiewach Histo-
rycznych J. U. Niemcewicza. O tym jak wielkim sza-
cunkiem darzyt Dabrowski posta¢ hetmana i jak trwa-
fe byto to przywiazanie, niech swiadcza stowa, jakie
sam wyglosil do mtodych oficeréw nowo formowanej
armii Krélestwa Polskiego w 1815 ., wreczajac kazde-
mu z nich w ksiegarni Zawadzkiego w Warszawie
Zywot Czarnieckiego: Chlopcy, musicie czytac! T kampa-
nie Fryderyka, marszatka de Saxe, Guilberta i tylu
innych, ale nade wszystko Czarnieckiego. Czarniecki
i Trzydziestoletnia Wojna nie odstgpowaly mnie nigdy
w bojach. Wielkimi wodzami byli zaréwno Zamoyski,
Chodkiewicz, ale podtug mnie hetmanem i takim, jakiego
bylismy najbardziej potrzebowali byt Czarniecki®’.

Legenda Sobieskiego towarzyszyla Dabrowskiemu
juz w okresie legionowym, podczas walk we Whoszech.
Wystarczy w tym miejscu przypomnie¢ zabiegi genera-
Ta 0 uzyskanie z Loreto pamigtek po krélu i wydarzenia
na polu pod towiczem w roku 1807, by uzmystowic¢
sobie, ze dla Dgbrowskiego krél Jan III byt symbolem
i uosobieniem nieprzemijajacej $wietnosci oreza pol-
skiego. Zabiegi Dabrowskiego o uzyskanie pamigtek
z Loreto mialy prawdopodobnie, oprécz osobistych
sentymentéw, réwniez wymiar propagandowy. Chodzi-
fo zapewne o przypomnienie, zaréwno Europie, jak
i samym legionistom, dawnej chwatly oreza polskiego,
ktéremu to Austria, Smiertelny wrog Legionéw i jeden
z zaborcow, zawdzieczata niegdys ocalenie.

Do wyjasnienia pozostaje jeszcze kwestia, czy umie-
szczenie w patacu winnogérskim biustu Napoleona na
honorowym miejscu byto wyrazem wdziecznosci za
donacje, czy tez uznaniem go za genialnego wodza,
ktoéry pomoze przywréci¢ utracong niepodlegtosé. Od-
powied? odnalez¢ mozemy na wspomnianym wcze-
$niej portrecie, ktéry znajdowat si¢ w opisywanej sali,
a raczej w napisie na piedestale biustu Cesarza ,Przez
Niego do Niej”, na ktéry wskazuje palcem Dabrowski.
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Jeszcze wymowniejszy jest fakt, ze to z jego dywizji
wyszed! pomyst uhonorowania Napoleona pomnikiem
w Warszawie>8. Obecnos¢ popiersia Cesarza w patacu
Dabrowskiego wydaje si¢ zrozumiata. Nie dziwi tez
fakt zdublowania tego wizerunku poprzez umieszcze-
nie go na portrecie generata. Polacy przez wiele lat wig-
zali z Napoleonem wszystkie swoje nadzieje i mimo
licznych zawodoéw, jakie spotykaly legionistéw i zot-
nierzy Ksigstwa Warszawskiego, mit Napoleona funk-
cjonowal niestychanie mocno. Dgbrowski ze znakomi-
ta intuicjg przewidzial potege tego mitu i sam przyczy-
nit si¢ do jej ugruntowania. Pozostal Cesarzowi Fran-
cuzéw wierny do korica, nie tylko jako Zolnierz, ale
takze, zapewne, jako czynny cztonek wolnomularskiej
lozy Braci Polakéw Zjednoczonych, ktérej ideologia
oparta byla na niezachwianej wierze w niezwyciezong
wielkos¢ Napoleona®.

Druga warstwe ideowa patacu winnogérskiego sta-
nowila legenda Legionéw utrwalona w postaci pomni-
koéw poleglych we Whoszech legionistéw, namalowa-
nych na jego Scianach. Liberadzki, Tremo, Rymkiewicz
byli uosobieniem cnét wojskowych i obywatelskich.
Zgineli na r6znych polach bitew okresu napoleonskie-
go. Generat $wiadomie nawiazywat do tradycji Legio-
néw i zapewne celowo, sposréd licznych poleglych
zolnierzy, na bohater6w swojego panteonu wybrat
tych, z ktérymi los swoj zwigzat najmocniej*. Stojac
na czele Legion6w Dabrowski czut sie potrzebny, wie-
rzyt w swoja role i misje, byt kochanym i podziwianym
przez zolnierzy wodzem, opromienionym staws. Nie
bez znaczenia byl tez fakt, ze to wlasnie w nim jako
wodzu Legionéw, a nie Kosciuszce i ks. J6zefie Ponia-
towskim, nardd upatrywat zbawiciela ojczyzny. Dopet-
nieniem ekspozycji w palacu byt ogromny zbiér
pamiatek okresu legionowego, trofeéw wojennych
i cennych archiwaliow?!.

W programie dekoracji patacu w Winnogérze
zasadnicze znaczenie miala trzecia warstwa ideowa —
symboliczna, sumujaca koncepcje Dabrowskiego.
Wielka, srodkowa tarcza z herbem Rzeczypospolitej
otoczona panopliami symbolizowata calos¢ Ojczyzny
i jej przedrozbiorows potege. Celowi temu stuzyty tez
pamiatki zgromadzone przez generata: stara bron,
cenny zbiér tadownic z XVII i XVIII w., a nade wszyst-
ko broni i pamiatki po krélach i hetmanach. W kolek-
cji Dgbrowskiego znajdowaly sie m.in., wspomniane
wczesniej, pamigtki po Sobieskim i Czarnieckim,
a takze szabla hetmana Tarnowskiego z napisem na
glowni Gdy Zygmunt August na tronie panowat, Hetman
Tarnowski tq szablg wojowat, trumienka ze szczgtkami
kréla Stanistawa Leszczyniskiego*? oraz siodto z rze-
dem po hetmanie Karolu Chodkiewiczu podarowane
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przez szlachcica w jednej ze wsi polskich, podczas
przekraczania Dniepru w 1812 roku.

Najwazniejsza bowiem w programie kolekcji
Dabrowskiego byta idea wolnej, niepodlegtej ojczyzny.
Niepodlegtos¢ — wedtug generata — mozliwa byla do
osiagniecia tylko zbrojnym wysitkiem Polakéw. Ich
duchowymi przywédcami sta¢ si¢ mieli bohaterscy
wodzowie zapisani chlubnie w dawnych dziejach oj-
czyzny, jak tez ci wspodlczesni, ktdrzy na polach Ziele-
niec, Maciejowic, Ractawic i w kampaniach napoleon-
skich walczyli o wolng Polske. Ile razy z wolna i z na-
maszczeniem wchodzilismy do tego pokoju zawsze mieli-
Smy to uczucie, Ze w nim zamieszkujg dusze wszystkich
tych meczennikéw i bohateréw — wspominata corka
generata®. Bohaterowie, ktérych uczcit Generat Dgbrow-
ski byli wcieleniem pewnych wartosci spotecznych, mestwa
i poswigcenia dla Ojczyzny, a doskonatosc ich polegata na
reprezentowaniu ideatéw i nadziei zbiorowosci**. Wpro-
wadzenie za$ do wnetrza mieszkalnego wizerunku gro-
bowcéw bylo uzasadnione idea ,Swiatyni Zwycie-
stwa”. Dzigki tak spdjnemu programowi udato sie
Dabrowskiemu zrealizowa¢ ide¢ narodowego pante-
onu. Do tego sanktuarium wstep mieli wybrancy, w pew-
nym sensie elita, dobrana jednak nie wedtug kryteriow
rodowych, lecz pod kqtem uzytecznosci dla sprawy naro-
dowej¥. W Winnogérze bywali: kapitan Michat
Mycielski, Ludwik Szczaniecki i Karol Wierzbotowicz
— dawni adiutanci Dgbrowskiego. Tu takze przybywali,
jak do ,,Mekki”, dawni legionisci. Z tymi wlasnie ludz-
mi wiazal general okreslone plany polityczne, a pro-
gram kolekcji i wystr6j wnetrz byt swego rodzaju ide-
owym i plastycznym komentarzem do pogladéw i za-
mierzefi Dgbrowskiego®.

Winnogoéra otwarta byla takze dla szeroko pojetych
elit, patriotycznie nastawionego ziemianstwa i arysto-
kracji. Dabrowski rozumial, ze im wiecej oséb wply-
wowych zapozna sie z jego idea, tym tatwiej bedzie
mozna w przyszlosci skonsolidowaé naréd do walki
o wolnos¢. Poprzez koneksje rodzinne drugiej zony,
Barbary z Chtapowskich i odnowione kontakty z ks.
Antonim Radziwiltem, ktéry zostal namiestnikiem
W. Ks. Poznanskiego, w Winnogérze bywala gtéwnie
arystokracja i ziemianstwo wielkopolskie: Sutkowscy,
Mielzynscy, Kwileccy, Zéttowscy, Chtapowscy, Kurna-
towscy, Morawscy. Wydaje sie¢, ze wizyty te mialy
wplyw na, do$¢ powszechny wsrdd ziemian wielkopol-
skich, zwyczaj posiadania w reprezentacyjnym salonie
patacu chocby niewielkiego zbioru historycznej broni
i pamigtek ojczystej przesztosci. Analogia z Winnogo-
r jest az nazbyt czytelna®’.

Wraz ze $miercia gen. Dabrowskiego w 1818 r.
zamkniety zostal okres istnienia ,Swiatyni Zwycie-



stwa” w Winnogorze. Pragnac zabezpieczy¢ przysztosé
zebranych pamigtek, w testamencie z 6 czerwca 1818 r.
uczynit Dgbrowski nastepujacy zapis Mojg broti i zbro-
Jje, wszystkie moje rekopisy, dotyczgce przedmiotéw woj-
skowych, historycznych, politycznych, pigknych nauk,
wszystkie plany, rysunki, mapy, kopersztychy, portrety,
rozmaite do tego siggajgce si¢ instrumenty, calg mojq
biblioteke, wszystkg brofi i rynsztunki jakiegobgd? nazwa-
nia, wszystkie armaty, wszystkie starogytne ubiory, mdj
Zloty emaliowany patasz, ktory od Naczelnika Kosciuszki
w r. 1794 otrzymatem, mdj zelazny patasz, ktorym zwykle
nosit i wogdle wszystkie podobne rzeczy, w ktérymkolwiek
bgdz kraju znajdowac si¢ majqgce, o ile sq mojg witasnoscig
zapisuje Swietnemu Towarzystwu Warszawskiemu, ktdre
sig tam wylgcznie pod nazwg Towargystwa Krdlewskiego
Przyjaciot Nauk znajduje. Przylgczam jeden do tego
warunek, azeby kazdemu Polakowi wolno bylo te rzeczy
w miejscu zachowania oglgdac i respective czytaé, nie
mogq jednak by¢ rozdzielone ani alienowane, lecz majq
pozostac jako wlasnos¢ rzeczonego Towarzystwa i zakli-
nam moich sukcesorow, aby wszystkie te rzeczy sumiennie
temu Towarzystwu oddawali*®. Tuz przed $miercig za-
strzegt jednak, zeby pochowa¢ go w generalskim mun-
durze legionowym, a do trumny wlozy¢ trzy szable:
uzywana w 1794 r, w okresie Legionéw i w czasie
bitwy nad Berezyng, oraz trzy kule, ktére zranity go
pod Bosco, Tezewem i nad Berezyna*®. Nie spetniono
zyczenia generata co do broni, gdyz przedstawiciele
Towarzystwa sadzili, ze nie powinno sie rodakéw
pozbawi¢ tak cennych pamigtek narodowych®°.
Wkrétce po uroczystosciach pogrzebowych zabrano
sie do realizacji zapisu. Generatowa Dabrowska przy-
bywszy do Warszawy zezwolita na wydanie zapisanych
Towarzystwu dardw. Ze strony Towarzystwa delegowa-
no: Walentego Skorochoda, Majewskiego i Niemcewi-
cza. Ze strony rodziny Dabrowskich nad prawidtowo-
Scig prac czuwali wyznaczeni jeszcze przez generata:
Ludwik Szczaniecki i pplk. Karol Wierzbotowicz. Na
posiedzeniu TPN 6 grudnia 1818 r. sekretarz odczytat
spis rzeczy odebranych z Winnogoéry. Okazato si¢ przy
tym, ze zabraklo w nim wielu przedmiotéw, ktérych za
zycia general Dgbrowski sam uzywat, a ktére bylyby
cenng pamigtka dla potomnosci. Prezes Staszic upro-
sit wiec kolegéw majacych zazyla przyjazn z wdowa
i egzekutorami testamentu, ...aby sklonic ich do przeka-
zania Towarzystwu jednego z orderéw noszonych przez
Dgbrowskiego, albo pierscienia, albo patasza, albo ostro-
gi, albo tadownicy, albo bandoletu, albo portupei, albo sio-
dla, lub przy niem strzemiona, to jest czegos¢ takiego,
jezeli nie wszystkiego, co bylo uzywane przez jenerata,
albo nareszcie ksigzki, ktérg majgc przy sobie ocalonym
zostat od szwanku kuli karabinowej’!. Tymi sprawami
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mial si¢ zajg¢ Niemcewicz. Podjeto starania o pozyska-
nie do zbior6w ksigzki Schillera, ktérg Dabrowski
podarowal jeszcze we Whoszech swojemu przyjacielo-
wi Johannowi Christianowi Reinhartowi’?. W lipcu
1820 r. nadeszta pozytywna odpowiedz od samego
prof. Reinharta, a takze oczekiwana ksigzka. Towarzy-
stwo w dowod wdziecznosci obiecato przekaza¢ Rein-
hartowi dwunastotomowe wydanie wszystkich dziet
Schillera, drukowane w Lipsku i oprawione w p6tsko-
rek™>.

W 1819 r. na posiedzeniu styczniowym Towarzy-
stwa Przyjaciét Nauk sekretarz Czarnecki zawiadomit
zebranych, Ze ksigzki, plany, mapy, atlasy i inne pa-
miatki sa juz opisane i wnidst, by wreczy¢ wdowie
pokwitowanie ich odbioru. Niemcewicz nadmienit
przy okazji, ze generalowa przekaze do zbioréw Towa-
rzystwa niektére z pamiatek pozostawionych w Win-
nogoérze>*. Ostatecznie w patacu pozostaly dwie mate
armatki-wiwatéwki, luneta polowa, ordery i inne dro-
biazgi osobiste generata.

Dar przekazany przez Dabrowskiego Towarzystwu
Przyjaciét Nauk byt tak duzy, ze podjeto starania o bu-
dowe nowego gmachu, majgcego pomiesci¢ cenne
zbiory. Jego otwarcie i udost¢pnienie zbioréw dla pu-
blicznosci nastgpito 24 stycznia 1824 roku. Zbiory
miescity sie w dwoch lub trzech gléwnych salonach
pierwszego pietra patacu Staszica, zwanych salonami
Dabrowskiego. Zbrojownia w duzej, picknej sali o sze-
Sciu oknach, ozdobionej czterema kolumnami. Zgro-
madzono w niej przeszlo pieéset sztuk pamigtkowej
i historycznej broni, polskiej i obcej, zdobiacej Sciany
lub ustawionej na podlodze. Obok pelnych zbroi byly
tu poétzbroje, pancerze, helmy, kolczugi, bron biata
i palna réznych typéw i z réznego okresu®>. W srodku
sali na piedestale przybranym orezem utozonym w pa-
noplia stal biust generata Dabrowskiego. Wkoto po-
piersia utozono 5 armat bragzowych>. Na armatach
wyryte byly napisy upamietniajace miejsce zdobycia
oraz zawolania do Boga: ,Oratio Dei”, ,Fortitudo Dei”,
,Laudatio Dei”, ,Remuneratio Dei”. Jedna z armat
miata napis ,,Opuszczone po wojnie 1794 r. zakopane
przez wloscian z Weglan w Sandomierskim, po oswo-
bodzeniu kraju w 1809 r. dobyte”. ,Dziedzic miejsca
Stanistaw Matachowski, marszatek Sejmu konstytucyj-
nego, pdzniejszy prezes Senatu wkrétce przed zgonem
Dgbrowskiemu ofiarowal™”. Naokoto armat zawieszo-
no wiele choragwi. Wisiata tu choragiew turecka przy-
wieziona z Loreto, obok niej trzy legionowe i chora-
giew z czasow Ksigstwa Warszawskiego haftowana reka
Barbary Dgbrowskiej’®. Wsréd licznych pamigtek po
generale eksponowano tez ksiazke Wojna trzydziestolet-
nia Schillera, ktérg z takim trudem udalo si¢ sprowa-
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dzi¢ do zbior6w. Obok znajdowal si¢ portret Dabrow-
skiego i pod nim za szktem wieniec laurowy z napisem
»Dar dla Woyska Narodowego powracajacego do Stoli-
cy ofiarowany ... w Warszawie 19 grudnia 1809 r.” Cie-
kawos¢ budzita sztaba zgieta rekoma krola Augusta 11
i trumienka ze szczatkami krola Stanistawa Leszczyn-
skiego. Przy drzwiach wejsciowych do ,Zbrojowni”
ustawiono manekiny w zbrojach, z tarczami, hetmami
i halabardami®®. Owi ,rycerze” strzec mieli, w sposéb
symboliczny, zgromadzonych pamigtek. Obok zbro-
jowni znajdowal sie salon biblioteki i manuskryptéw,
gdzie pomieszczono ksiegozbior, cenne mapy i archi-
wum generata®.

Kleska powstania listopadowego potozyta kres dzia-
talnosci Towarzystwa Przyjaciét Nauk w Warszawie.
Cesarz Mikotaj I tuz po jego detronizacji przez Sejm
Krolestwa Polskiego w styczniu 1831 1, podjat decyzje
o konfiskacie wszystkich zbioréw kulturalno-oswiato-
wych. Juz w lutym gen. Iwan Dybicz otrzymat rozkaz
opieczetowania i zamkniecia wszystkich gabinetéw
naukowych oraz zbioré6w Uniwersytetu i TPN natych-
miast po zdobyciu Warszawy®!. Szczegdlnie bez-
wzglednie potraktowano zbiory Towarzystwa. Cesarz
uznal, ze gléwni cztonkowie Towarzystwa byli prowody-
rami w nieszczgsnym przewrocie, w zwiazku z czym

wsgystkie nalezgce do niego przedmioty, jako nie stano-
wigce ani wlasnosci prywatnej, ani tez spolecznej Krdle-
stwa Polskiego, staly si¢ prawem wojny mieniem rosyj-
skim, poniewaz wojsko rosyjskie zdobylo Warszawe silg
broni®?. Juz latem 1832 r. do pomieszczen Towarzy-
stwa weszla komisja pod przewodnictwem starszego
kustosza Imperatorskiej Biblioteki Publicznej, radcy
stanu Aleksandra Iwanowicza Krasowskiego®. Na
poczatek Krasowski sporzadzit pobiezny opis sali
Dabrowskiego. Wynikalo z niego, ze w tym czasie
w sali znajdowaly sie: popiersie generata z gipsu, stojgce
na wysokim drewnianym postumencie i otoczone trofeami
starej i nowej broni — hetmami, szyszakami i pancerzami,
a takze pigcioma nieduzymi armatkami z miedzi (...) na
Scianach gabinetu zbrojowni byly porozwieszane kolczaki,
zbroje, hetmy, strzelby, szable, szpady i inna brof, razem
Z ktorg znajdowat si¢ jeden sztandar i trzy chorggwie
zagraniczne®®. Jednak juz 30 pazdziernika 1832 r. na
polecenie feldmarszatka Paskiewicza dwaj porucznicy
artylerii, Nikitin i Chlebowski, sporzadzili doktadny
opis i narysowali plany wszystkich $cian zbrojowni, ze
znajdujaca sie tam bronia. Kazdy z 514 eksponatow
otrzymal numer, ktéremu miat odpowiada¢ numer na
planie®. Po zatwierdzeniu spiséw i planéw przez Pas-
kiewicza mialo rozpocza¢ sie pakowanie zbioréw do

6. Armatka ofiarowana gen. J. H. Dabrowskiemu przez Stanistawa Malachowskiego

6. A field gun offered to General J. H. Dgbrowski by Stanistaw Matachowski
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(Rep. 1, 2, 3, 5 z E. Luninski, Napoleon
(Legiony i Ksiestwo Warszawskie). Warszawa 1908;
fot. 4 -D. Borowicz)



specjalnie przygotowanych skrzyi. Juz 15 listopada
Krasowski oswiadczyt, ze kolekcja Dgbrowskiego wraz
z wyposazeniem gabinetu numizmatycznego, obraza-
mi olejnymi, grafikami, matrycami do medali i innymi
obiektami ze zbioréw TPN wyruszyly z Warszawy.
W potowie stycznia 1833 r. skrzynie dotarty do Peters-
burga, ale otwarte zostaty dopiero na przetomie kwiet-
nia i maja 1834 roku®®. Nie wszystkie pamiatki z ko-
lekcji generata konfiskatorzy odnaleZli od razu. Czgs¢
zbioréw ukryto jeszcze podczas powstania. Niestety,
mieszkajacy w palacu TPN kustosz Bielawski doniést
Krasowskiemu o tajnej komorce pod amfiteatrem,
w ktérej mogly by¢ ukryte cenne zbiory. Przy udziale
Bielawskiego oraz w obecnosci pomocnika biblioteka-
rza Warszawskiej Biblioteki Publicznej Pawta Zaorskie-
go, adiunkta Kazimierza Suminskiego i kustosza
Zamku Krélewskiego Leonarda Gimbuta, pomieszcze-
nie zostalo otwarte. Znaleziono tam miedzy innymi
sztandar turecki przywieziony przez Dabrowskiego
z Loreto, zbiér map geograficznych i wojskowych w fu-
teratach i wiazkach oraz 41 pustych futeraléow, w kté-
rych pierwotnie przechowywano archiwum legionowe
gen. Dgbrowskiego®’.

W 1834 r. zbrojownia Dabrowskiego trafita do pry-
watnej kolekcji broni cara Mikotaja I w Carskim Siole,
a stamtad w latach 1885-1887, wraz z innymi milita-
riami carskosielskiego Arsenatu, do zbioré6w Ermitazu.
Inne pamigtki trafity do réznych instytucji w Peters-
burgu®®. W carskosiolskim arsenale zbrojownia gen.
Dabrowskiego tworzyta w wiekszosci tzw. polska kom-

Przypisy

1'Z. Zygulski jun., Dzieje zhioréw putawskich. ,Rozprawy
i sprawozdania Muzeum Narodowego w Krakowie” 1962, t. 7.

2 Szerzej o tych kolekcjach pisali: J. Kazmerczak, Tytusa
Dxziatyiiskiego zbior pamigtek narodowych w Kdrniku. ,Acta
Universitatis Nicolai Copernici. Nauki Humanistyczno-Spo-
teczne. Zabytkoznastwo i Konserwatorstwo” 1980 (Torun),
t. 9, z. 112, s. 45-75; J. Pych, Zbrojownia Ordynacji Krasiii-
skich. ,Muzealnictw Wojskowe” 1995, t. 6, s. 209-232;
K. Ajewski, Militaria w zbiorach Muzeum Ordynacji Zamoj-
skiej w Warszawie. ,Kwartalnik Historii Kultury Materialnej”
1994, nr 2, s. 183-218.

3 1dac w slady ojca Jana Michata, mtody Dgbrowski wsta-
pit do armii saskiej w wieku 14 lat i za sprawa koligacji
rodzinnych szybko awansowal w hierarchii wojskowej. Ze
wzgledu na stuzbowe znajomosci ojca przyznano Janowi
Henrykowi zaraz stopien chorazego, w 1777 r. otrzymat sto-
pient porucznika, a w 1780 r. dostat przydziat do najbardziej
elitarnej formacji — gwardii — dzieki protekeji rodziny zony,
Gustawy Malgorzaty Henryki von Rackel. J. Pachonski,
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nate. W Ermitazu takiej komnaty juz nie bylo. Rosja-
nie przez nastepne lata starali si¢ zatrze¢ slady pocho-
dzenia cennych militariéw. Dopiero w 1917 r. mozna
byto podja¢ prace nad rekonstrukejg polskich zbioréw
w muzeach i innych instytucjach rosyjskich®®. Powota-
na w tym celu Komisja Likwidacyjna wykonata ogrom-
ng prace. Na mocy traktatu ryskiego powstata Komisja
Specjalna powotana do prac rewindykacyjnych. W jej
wyniku czes¢ ze zidentylikowanych pamiatek przywie-
ziono do kraju. Trafity one pod koniec lat 20. do zbio-
réw Muzeum Wojska, gdzie wzbogacity nowotworzong
ekspozycje’®. Cenne archiwum legionowe umieszczo-
no w zbiorach Archiwum Akt Dawnych, a skromna
cze$¢ ksiegozbioru w Bibliotece Uniwersyteckiej,
Bibliotece Narodowej i Centralnej Bibliotece Wojsko-
wej. Ostatnia wojna okrutnie obeszla sie z duzg cze-
Scig odzyskanych przez Polske zbioréw. Szczegdlnie
ucierpiato Archiwum. Zbiory zfozone na czasowe prze-
chowywanie w gmachu Biblioteki Ordynacji Krasin-
skich niemal doszczetnie splonety podczas powstania
warszawskiego”. Los taskawiej obszedt si¢ z pamiatka-
mi przechowywanymi w Muzeum Wojska. Do dzisiaj
cieszg oko zwiedzajacych i wywotujg zadume nad tra-
gicznymi dziejami polskich zbioréw.

" ich losy opisuje w tym numerze ,Muzealnictwa”
Konrad Ajewski w artykule pt. ,,O trzech Bibliotekach
Ordynackich w Warszawie w 60. rocznice ich znisz-
czenia”.

Generat Jan Henryk Dgbrowski 1755-1818. Warszawa 1981,
s. 20, 28, 29, 33.

*J. Pachonski, ibid., s. 33.

3 ibid., s. 38.

6 ibid., s. 33.

"ibid., s. 42-43.

8 ibid., s. 45; Sesja naukowa ku czci J. H. Dabrowskiego.
Poznan 1969, s. 77; A. Skatkowski, J. H. Dgbrowski. cz. I Na
schytku dni Rzeczypospolitej 1755-1795. Krakéw 1904, s. 33,
47, 190.

9 J. Pachoniski, Generdt..., op. cit., s. 30.

10 ihid., s. 106.

ibid., s. 77; S. Schniir-Peptowski, Wodz Legiondw. Opo-
wiadanie dziejowe z lat 1790-1818. Lwow 1909, s. 57.

12 7. Pachonski, Generat..., op. cit., s. 81; A. Skatkowski,
J. H. Dgbrowski..., op. cit., s. 94; S. Schniir-Peplowski,
Wodz..., op. cit., s. 57; J. Willaume, J. H. Dgbrowski [w:] Wiel-
kopolanie XIX w. Poznan 1969, s. 50.

13 J. Pachoniski, Generat..., op. cit., s. 112.
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Yibid., s. 228.

15 Niewiele pamiatek okresu legionowego dotarto do
Putaw. Gen. Dabrowski, owtadniety idea wlasnego pante-
onu, niechetnie widzial swoje pamiatki w innych zbiorach.
Aby powetowac sobie ten niedostatek i godnie uhonorowaé
waleczne ,legie”, im wlasnie Czartoryska poswiecita najbar-
dziej okazalg tarcza honorowa w podziemiach ,,Sybilli”.

16 Do podjecia takich krokéw sktonily Dabrowskiego
wypadki polityczne, jakie miaty miejsce we Whoszech (zno-
szenie klasztoréw, konfiskaty majatkéw koscielnych). W ta-
kiej sytuacji mogla zachodzi¢ obawa o losy cennej pamiatki.
Generat Saint-Cyr — dowddca armii francuskiej w Rzeczypo-
spolitej Rzymskiej — wyrazil zgode na przejecie choragwi
przez Dabrowskiego. Zgode taka uzyskat tez Dabrowski od
Konsulatu Rzymskiego. Na jego polecenie kpt. Kozakiewicz
stojacy z oddzialem w Fano zabrat choragiew z Loreto i przy-
wiézt ja do Rzymu dnia 7 czerwca 1798 . Z. Zygulski jun.,
Chorggwie tureckie w Polsce na tle ogdlnej problematyki przed-
miotu. Krakéw 1968, s. 58-59 [420-421] (nadbitka z III
tomu Studiéw do dziejow Wawelu).

Dabrowski mylnie uwazat ja za choragiew dana Kara
Mustafie przez Mahometa IV na wyprawe wiedenska; fak-
tycznie te ostatnig przekazal Sobieski do bazyliki $w. Piotra.
J. Pachonski, Generat..., op. cit., s. 228; J. Pachonski, Dwie
najstynniejsze chorggwie zdobyte na Turkach przez Jana 111
w 1683 r. ,Kuryer Liter. Nauk.” IKC 1933, nr 189 z 10 VII;
Z. Zygulski jun., Chorggwie tureckie w Polsce...., op. cit., Studia
do Dziejow Wawelu, 111, 1968, s. 363 n.

17 W 1799 r. Dgbrowski wystal Wybickiego do Paryza
z misja przekazania szabli Jana III Kosciuszce. Wybicki za
posrednictwem gen. Kniaziewicza przekazal ja 17 XII 1799
roku. Kosciuszko u schytku zycia podarowat szable synowi
Anny z Zamoyskich Aleksandrowej Sapiezyny. J. Pachonski,
General..., op. cit., s. 257, 286-287, przyp. 2; A. Skatkowski,
Z korespondencji Kosciuszki urzedowej i prywatnej. Wyd. A.
Skatkowski. Kérnik 1929, s. 74 n.

18 Atlas zawierat 75 miedziorytéw formatu 55 x 40 cm
wykonanych przez Giulia de la Haye.

1914V 1799 . legionisci zdobyli chorggiew powstaicow
toskanskich, Dgbrowskiemu chodzilo zapewne o to tro-
feum.

20, Pachotiski, Generat..., op. cit., s. 349.

2L ibid.

22 ibid., s. 350.

23 Szerzej o roli Dgbrowskiego w wydawaniu ,,Portafogli
Militare” pisze J. Pachonski, Generat..., op. cit., s. 344.

2% Z ksiegozbioru Dabrowskiego korzystat m.in. Aleksan-
der Rozniecki, dowddca jazdy polskiej, podczas prac reorga-
nizacyjnych. Reformujac jazde zasiggat informacji u Dabrow-
skiego na temat zmian, jakie nastapity w kawalerii niemiec-
kiej w latach 1790-1803 w zakresie rekrutacji, uzbrojenia
i takeyki. W tym tez celu wypozyczyl z biblioteki generata
Traktat o musztrach marszatka de Saxe. Ok. 1803 r. za na-
mowg Dabrowskiego zaczal gromadzi¢ Rozniecki wlasng
biblioteke wojskowa.

25 B. z Dgbrowskich Marikowska, Pamigtniki. Poznah
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1880, s. 91. Dopelnieniem dekoracji z patacu byly obrazy
sw. Kunegunda w Wieliczce, sw. Kazimierz gromigcy Turkéw
oraz portrety rodzinne pedzla Jana Gladysza, umieszczone
w kosciele obok patacu. J. Pachonski, Generat..., op. cit.,
s. 453.

26 Legia Wloska dostata choragwie od rzadu francuskiego
po reorganizacji. 17 lutego 1801 r. w Mediolanie o godz. 8%
kazdemu batalionowi wreczono wlasng choragiew. Chora-
gwie wykonane byty w pracowni ,,Joseph” w cenie 400 fran-
kéw za sztuke. Do Whoch widzt je z Paryza Jan Dembowski
z pismem od gen. Berthiera z 5 grudnia 1800 r. stwierdzaja-
cym, ze znaki te nie mogg by¢ powierzone waleczniejszym.
J. Pachonski, ibid., s. 309, 311.

27 Armaty te wydobyli z rzeki wypoczywajacy po bitwie
zolnierze i przekazali je gen. Dabrowskiemu. Ten kazal
wyry¢ na nich stosowne napisy. Armaty braty udzial w uro-
czystym wkroczeniu do Poznania 27 sierpnia 1807 r., kiedy
to wieziono je na lawetach jako trofea zdobyte na Moskalach
i Prusakach. J. Pachonski, ibid., s. 446, 451.

28 J. Pachonski, ibid., s. 463. Autorowi nie jest znany por-
tret Dabrowskiego wspomniany przez Pachonskiego.

W zbiorach polskich zachowaly si¢ dwa podobne portre-
ty — na jednym namalowanym przez Gladysza ok. 1810 r.
Dabrowski reka wskazuje na rekopis Historia Legionéw Pol-
skich, obok rekopisu ustawione jest na stole popiersie Alek-
sandra Wielkiego. Obraz ten znajduje si¢ obecnie w zbio-
rach Zamku Krolewskiego w Warszawie. Drugi obraz ze zbio-
réow Muzeum Narodowego we Wroctawiu namalowany
przez Jana Kantego Maszkowskiego okoto 1850 r. jest kopia
obrazu Gladysza. Rozni si¢ jednak od niego popiersiem
umieszczonym na stole. Na portrecie namalowanym przez
Maszkowskiego Dabrowski wskazuje rekg na napis wyryty
na cokole popiersia Napoleona ,CUI PATRIAM DECUS
ESSE MEUM”. Niewykluczone, ze pierwotnie na obrazie
Gladysza umieszczone bylo popiersie Napoleona przemalo-
wane okolo 1816 roku. W nowej sytuacji politycznej popier-
sie Aleksandra Wielkiego moglo by¢ desygnatem cara Alek-
sandra noszacego tytul kréla polskiego. Polacy w pierwszych
latach tworzenia Krolestwa Polskiego wigzali pewne nadzie-
je z carem Aleksandrem. Umieszczenie wiec popiersia Alek-
sandra Wielkiego na portrecie mogto by¢ wyrazem tych
nadziei. Ostateczne rozwiazanie tej kwestii moga przynies¢
specjalistyczne badania konserwatorskie, ktére umozliwia
potwierdzenie lub zakwestionowanie zaprezentowanej hipo-
tezy.

29 Lunete te ofiarowali Dgbrowskiemu w Genui zotnierze
106 francuskiej pétbrygady liniowej nalezacej do jego dy-
wizji.

30 Miedzy 4 a 15 sierpnia 1804 . kapituta Legii Honoro-
wej przystata Dgbrowskiemu insygnia ,wielkiego orta”
(komandoria), ktére mial mu wreczy¢ marszatek Jourdan;
w maju 1806 1. dostat komandori¢ Orderu Korony Zelaznej;
19 listopada 1809 r. w Miechowie general bozogrobcow
ks. Nowinski ozdobit go Krzyzem Jerozolimskim; 9 grudnia
1815 r. otrzymat Order Orta Biatego, Order sw. Wlodzimie-
rza i Order $w. Anny. J. Pachonski, Generat..., op. cit., s. 364,



381, 482, 634; Najwazniejsze polskie odznaczenie wojsko-
we — Virtuti Militari II klasy przyznano mu 26 XII 1807 r.

31 Agrafa ta byla przeznaczona dla tego, kto si¢ wyrézni
w bitwie odwaga i zostanie w niej ranny. Rzad Narodowy
obdarzyt nig Dabrowskiego w dniu jego $lubu z druga zong
Barbarg z Chtapowskich. Ceremonie wreczenia daru obszer-
nie komentowata prasa poznanska. 5 listopada 1807 r. Po
ukoriczeniu slubnego obrzgdku, jenerat brygady Kosinski, dopet-
nigjgc patryotycznego przeznaczenia daru jakim byt fermoar
(agrafa), dawniej od komisyi rzgdowej na rece jenerata dywizyi
Dgbrowskiego przestany, ze zwyklg sobie wymowg tak do zaslu-
bionej pary przeméwit: ,,Przyjmij Pani, ten dar rzgdu, do ktdre-
go walecznos¢ twego oblubiefica daje ci prawo, ofiara to gorli-
wosci obywatelskiej, wolg rzqdu ztozona w reku dowddcy legio-
nu I1Igo, od niego przeznaczonq byta dla tej, ktora pierwsza
przez slubne zwigzki uszczesliwi rannego w pamietnej bitwie
pod Frydlandem. Traf réwnie nieprzewidziany jak szczesliwy,
nagradza osobistq tego wodza walecznos¢, wieticzgc najulubieri-
szq mu osobg. Niech ta pamigtka w Twoim, Pani, Zlozona reku,
podwdjng dzisiaj znaczy epoke i odnowionej stawy Polaka i wa-
szego szczescia. Cyt. za B. z Dabrowskich Mankowska,
Pamigtniki. op. cit., s. 93.

32 Szerzej o programie dekoracji malarskiej patacu win-
nogoérskiego i jego zwiazku z programem kolekcji pisata
M. Warkoczewska Siedziba wodza legiondw. Funkcje ideowe
dekoracji wnetrz patacu w Winnogdrze. ,Studia muzealne”
1977, nr 12, s. 61-78.

> ibid., s. 65-66.

347, Pachonski, Generat..., op. cit., s. 419-420; M. Jachow-
ski, Pamigtnik. Przemysl 1883, s. 275; Do rozstrzygniecia
pozostaje kwestia, czy byla to szabla ofiarowana do Loreto
przez Sobieskiego, skoro jg ofiarowal Dgbrowski naczelniko-
wi Kosciuszce, a ten mlodemu Sapieze w 1817 roku. By¢
moze chodzi tu o miecz ofiarowany Sobieskiemu przez
papieza Innocentego XI w 1679 roku.

35 M. Warkoczewska, Siedziba..., op. cit., s. 65.

36 J. Pachonski, Generdt.., op. cit., s. 420; M. Warko-
czewska, ibid., s. 65.

Warto tu zaznaczy¢, ze sam Dabrowski rowniez przysie-
gal na te pamigtki, o czym $wiadczy list Wybickiego z dnia
31 grudnia 1806 r.: Piszesz mi, Ze chcesz przysiegac na buta-
we Czarnieckiego i patasz Sobieskiego. Ta mysl jest godna
Dgbrowskiego — BqdZ naszym Czarnieckim!, cyt. za M. War-
koczewska, Siedziba..., op. cit., s. 74, przyp. 13.

Pamiatki te musiaty mie¢ dla Dabrowskiego duze znacze-
nie, skoro zapadly w pamig¢ osobom odwiedzajacym Win-
nogore. L. Szczaniecki, dawny adiutant generata pisat: Wie-
czorem stanglem w Winnogdrze, dobrach jen. Dgbrowskiego.
Oglgdatem tu pigkny zbidr starozytnych broni, ztoZonej szcze-
golnie z samych krajowych zbroi i wojennych, w kraju ugywa-
nych dawnej narzedzi. Z poszanowaniem oglgdatem patasz
Czarnieckiego i ten co Sobieski miat pod Wiedniem. L. Sza-
niecki, Dziennik....Putkownika Woysk Polskich, Notatka z dnia
5 X 1807 r. Warszawa 1904, s. 172. Autorowi chodzito
zapewne nie o palasz Czarnieckiego, a o butawe.

37]. Pachoniski, Generdl..., op. cit., s. 627.
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38 ibid., s. 490; patrz tez przyp. 28.

39]. Pych, Legenda napoleoriska w kolekcjonerstwie i muze-
alnictwie polskim. ,Muzealnictwo Wojskowe” 2000, t. 7,
s. 21-22; szerzej o wplywie Dabrowskiego na rozw6j maso-
nerii polskiej pisata M. Warkoczewska, Siedziba..., op. cit.,
s. 70.

40 Eliasz Tremo nalezal do najblizszego otoczenia
Dabrowskiego i byt jego jedynym przyjacielem i powierni-
kiem w okresie legionowym.

41 Ok. 1815-1818 r. Dgbrowski przy pomocy Karola
Pflugbeila zaczat porzadkowa¢ archiwum. Dzieta dokonczyli
juz po jego $mierci cztonkowie Towarzystwa Przyjaciot Nauk
w Warszawie.

*2 Szczatki Leszczyfiskiego zabrat Dabrowski 14 lipca
1814 r. z Nancy podczas mszy zatobnej za dusze krola.
Dabrowski kazal wowczas otworzy¢ trumne i wyjac kilka
kosci, by szczatki kréla nie poniewieraly sie w obcej ziemi.
J. Pachonski, Generat..., op. cit., s. 615; B. z Dabrowskich
Mankowska, Pamigtniki, op. cit., s. 14, 15.

43 B. z Dgbrowskich Matikowska, ibid., s. 260.

M. Warkoczewska, Siedziba..., op. cit., s. 67.

*ibid., s. 67-68.

46 O tym, jak silny byt wptyw Dabrowskiego na ksztatto-
wanie pogladéw politycznych rodakéw i jak nosna byta jego
idea urzeczywistniona w Winnogoérze, niech $wiadczy fakt,
ze po przeniesieniu zbior6w do Warszawy, po Smierci gene-
rata w 1818 r, w salonach obok zbrojowni zbieraly si¢
pierwsze organizacje spiskowe w Krolestwie Kongresowym.
Corka generata wspominata Salon obok zbrojowni byt salonem
biblioteki i manuskryptow. Schodzili si¢ tam licznie panowie nie
tylko z Tow. Przyj. Nauk, ale i innych towarzystw patriotycznych
i konspiracyjnych. Tam pod pozorem literatury snuly si¢ wqtki
zawigzane przez tukasiriskiego, Umiriskiego i innych, tam zwo-
tywano czlonkow sprzysiezonych, nalezgcych do towarzystwa
zwanego natenczas ,Kosynieréw...” B. z Dabrowskich Man-
kowska, Pamietniki, op. cit., s. 15.

47 Najbardziej znana realizacja tego typu byl zamek
w Kérniku nalezacy do rodu Dziatynskich. Inna, stynng sie-
dzibg byt Patac w Rogalinie Edwarda Raczynskiego, ze zbro-
jownia umieszczong w najwazniejszym salonie. Do tego
typu realizacji zaliczy¢ tez mozna zbrojowni¢ w patacu w Po-
sadowie nalezacym do rodu tackich. Umieszczono ja w cen-
tralnym pomieszczeniu znajdujgcym sie na osi patacu.

* A. Czotowski, Zbrojownia jenerala Jana Henryka
Dgbrowskiego. ,,Dziennik Bydgoski” 1924, nr 299, s. 4.

49 J. Pachoriski, Generat..., op.cit., s. 641.

20 ibid.

1 A. Kraushar, Towarzystwo Warszawskie Przyjaciét Nauk
1800-1832. Monografia historyczna osnuta na Zrédlach archi-
walnych. Ksigga III Czasy Krélestwa Kongresowego. Czterolecie
1 1816-1820. Krakéw 1902, s. 251-252.

> ibid., s. 262.

3 U. Paszkiewicz, Utracona biblioteka gen. Jana Henryka
Dgbrowskiego. ,,Cenne, bezcenne, utracone” 1998, nr 3/9, s. 4.

>% A. Kraushar, Towarzystwo..., op. cit., s. 262.

% A. Czotowski, Zbrojownia..., op. cit., s. 4.
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% ibid.; B. z Dabrowskich Matkowska, Pamigtniki, op.
cit., s. 14.

7 A. Czotowski, Zbrojownia..., op. cit., s. 4.

%8 ibid.; B. z Dabrowskich Matikowska, Pamigtniki, op.
cit., s. 14.

Choragwie te darzono ogromnym szacunkiem. O tym,
jak duze znaczenie przypisywano tym pamigtkom, niech
$wiadczg dwa wydarzenia z powstania listopadowego.
W grudniu 1830 r. gen. Wincenty Krasifiski zmuszony zostat
do ztozenia przysiegi na wiernos¢ powstaniu. Przysiegal na
choragiew Gwardii Akademickiej. Byta to dawna choragiew
113 potbrygady francuskiej, sformowanej z dawnych legio-
nistéw Dabrowskiego i wywiezionej na San Domingo. Cho-
ragiew przywiozt do kraju ptk. Kazimierz Matachowski
i przekazat ja gen. Dabrowskiemu, ktéry wraz z catym zbio-
rem zapisal ja Towarzystwu Przyjaciét Nauk. Stamtad po
wybuchu powstania zabrali ja akademicy. M. Brandys,
Koniec swiata szwolezeréw. t. Il Rewolucja w Warszawie. War-
szawa 1974, s. 70.

W lutym 1831 r. w liScie do generatowej Dabrowskiej
pisal z Warszawy ks. Kurowski Wystaw sobie Pani Jeneratowa
40.000 mieszkancéw uzbrojonych, nucgcych piesn na czes¢ Jej
meza zrobiong, (...) dziala zatoczono na ulice, ognie palgce si¢
dla wojska, w posrod tych muzyki woyskowe grajgce na prze-
mian marsz Dgbrowskiego, Polonez Kosciuszki i Krakowiaka
(...) wzigto z sali Dgbrowskiego chorggiew, ktérg Jasnie W, Pani
sama haftowalas i przy nadzwyczajnych okrzykach i narodowej
mugyce w tryumfie po ulicach obnoszono. Cyt. za M. Warko-
czewska, Siedziba..., op. cit., s. 74.

Choragiew turecky jeszcze przed powstaniem listopado-
wym prébowano opracowa¢ w ramach dziatalnosci nauko-
wej TPN. Sporzadzono wtedy jej rycine. Wezesniej, bo jesz-
cze w okresie legionowym, opracowano ja w anonimowym
rekopisie Krdtkie opisanie chorggwi Mahometa zdobytej przez
Jana I11, krdla polskiego, na odsieczy Wiednia i batalii wygranej
nad Turkami. Rekopis liczacy 13 kart i 9 tablic zaginat dopie-
ro w okresie 11 wojny. Z. Zygulski jun., Chorggwie tureckie...,
op. cit., s. 60 [432], 84 [446], przyp. 196.

%9 B. z Dabrowskich Matikowska, Pamigtniki, op. cit., s. 15.

60 ibid.

61 7. Strzyzewska, Konfiskaty warszawskich zbiordéw
publicznych po powstaniu listopadowym na podstawie archiwéw
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rosyjskich. mps. Pragne w tym miejscu podzigkowa¢ autorce
za udostepnienie maszynopisu i wiele cennych uwag doty-
czacych loséw kolekeji Dabrowskiego w zbiorach rosyjskich.
W trakcie przygotowywania artykutu do publikacji ksiazke
wydano: Z. Strzyzewska, Konfiskaty warszawskich zbiorow
publicznych po powstaniu listopadowym. Biblioteka Uniwersyte-
tu Warszawskiego i Warszawskie Towarzystwo Przyjaciot Nauk.
Materialy i dokumenty z archiwow rosyjskich. Wydawnictwo
DiG. Warszawa 2000.

62 ibid.

63 7. Strzyzewska, Konfiskaty zbiorow Warszawskiego
Towarzystwa Przyjaciét Nauk po powstaniu listopadowym.
,Zeszyty Staszicowe” 1998, nr 1, s. 133-134.

6% Z. Suzyzewska, Konfiskaty warszawskich zbiordw..., op. cit.

65 ibid.

66 ibid.

67 7. Strzyzewska, Konfiskaty zbioréw Warszawskiego..., op.
cit., s. 149-150; tam tez pelny spis przedmiotéw znalezio-
nych w schowku oraz spis futeratéw, s. 153.

68 Szerzej o tym pisze Z. Strzyzewska, ibid., s. 172-176.

9 O pracach tych szerzej pisze A. Czotowski, Zbrojownia
jenerata Jana Henryka Dgbrowskiego (Dokonczenie). ,Dzien-
nik Bydgoski” 28 XII 1924, nr 300, s. 2.

0'W 1938 ., w 120-lecie $mierci gen. J. H. Dgbrowskie-
go, urzadzono w gmachu Muzeum Wojska duza, jemu
poswiecona, wystawe czasowsg. Wiele cennych pamigtek
eksponowanych na wystawie pochodzito ze zbioréw jedne-
go z potomkéw generata — Andrzeja Manikowskiego z Win-
nogoéry. Pamiatki te gromadzit jego ojciec Maria Jan Henryk
Marikowski, ktéry Winnogoére odziedziczyt w 1880 roku.
Zyskat rozgtos jako numizmatyk. Skupywat tez ukazujace si¢
w handlu antykwarycznym pamiatki po gen. Dabrowskim,
popierat badania nad Legionami. W 1918 r. zorganizowat
obchody setnej rocznicy $mierci generata w Winnogorze,
a urne z sercem wielkiego Polaka, przechowywang do tej
pory w Winnogoérze, przekazal na Wawel. Przebudowat tez
patac winnogoérski, w ktérym dotychczas znajdowata sie
stawna dekoracja malarska i czes¢ zbioréw pozostawionych
jeszcze w 1818 1. przez komisje z Towarzystwa Przyjaciol
Nauk. Zmienit tez kaplice grobowa generata z neogotyckiej
na zbarokizowang, z polichromig S. Smoguleckiego z 1918
roku. J. Pachoniski, Generat..., op. cit., s. 663-664.

The ,Victory Temple” - the General J. H. Dabrowski Collection of Arms and Historical Souvenirs

General J. H. Dabrowski (1755-1818), outstanding military
organiser, Napoleonic soldier, and author of the Polish Legions
in Italy,was also one of greatest Polish collectors in the first
quarter of the nineteenth century.

The core of the Dabrowski collection was created during his
military service in Dresden (1770s and 1780s), when his inte-
rests in literature and art were decidedly influenced by Captain
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Wallnus, an expert collector and art lover. Consequently,
Dabrowski began amassing paintings associated with battle the-
mes, portraits of famous commanders, old weapons, graphic
art, maps and military plans. Thanks to the directives offered by
Wallnus and a copious collection of antiques, paintings and
weapons which he bequeathed to the general on his deathbed
in 1784, the Dabrowski residence became a fashionable and



highly esteemed salon. In 1792, when Dgbrowski joined the
Polish army, his collection of maps and military plans totalled
about 2 000 exhibits, and almost equalled that of King Stani-
staw August Poniatowski. In 1792-1796, while serving in the
Polish army, Dgbrowski designed a new Warsaw residence situ-
ated near the Royal Castle, to which he transferred part of his
Dresden collection (graphic art, maps and the library). The
years 1796-1806 signified a period of intensive endeavours
associated with the creation and command over the Polish
Legions in Italy. The Italian campaigns provided an excellent
opportunity for obtaining valuable souvenirs for the future Vic-
tory Temple, which Dgbrowski planned to establish in free
Poland. In 1798 he managed to obtain in Loreto a Turkish ban-
ner kept in the local church and captured in 1683 by Jan III
Sobieski at the battle of Parkany. In 1807 Dabrowski received a
landed estate in Winnogéra, a donation from the national esta-
tes of the Duchy of Warsaw. In intervals between successive
military campaigns (1807, 1809, 1812-1813) he implemented
his conception of a Victory Temple, and brought over his War-
saw and Milan collection; the largest hall in Winnogéra palace
served as an armoury. The painted decoration of the interiors of
Winnogora palace and the collection programme are composed
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of three distinguishable ideological strata: 1. the cult of the
great commanders, cherished by Dabrowski; 2. the legend of
the Legions; 3. a sum of Dabrowski’s conceptions - a great cen-
tral shield with the coat of arms of the Commonwealth was to
symbolise the homeland as an indivisible whole and its pre-par-
tition power. General Dgbrowski died in 1818, bequeathing his
entire collection to the Warsaw Society of Friends of Sciences.
In 1831, after the fall of the November Uprising, the Russian
authorities transferred the collection to St. Petersburg. In 1834
the Dabrowski armoury became part of the weapons collection
of Tsar Nicholas I in Tsarskoye Selo, and then in the Hermitage
(1885-1887).

In 1917 a specially established liquidation committee com-
menced work on the reconstruction of Polish collections in Rus-
sian museums and other institutions. Due to the efforts of the
Special Commission, created for the purpose of restoration,
part of the identified souvenirs found itself in the collections of
the Army Museum (end of the 1920s). The second world war
dealt a cruel blow to the majority of the collections brought
back to Poland. The entire archive was destroyed in a fire but,
fortunately, part of the military exhibits survived and up to this
day is featured at the Polish Army Museum. n
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Joanna Wasilewska-Dobkowska

UBIORY CHINSKIE
W KOLEKCJI MUZEUM AZJI | PACYFIKU W WARSZAWIE

Chinskie ubiory i ich fragmenty znajduja si¢ w wie-
lu muzeach polskich. Sg sporadycznie eksponowane,
w niewielkim stopniu opracowane i publikowane.
Prawdopodobnie wszystkie te zabytki pochodzg z epo-
ki Qing (1644-1911) lub czaséw po6zniejszych. Warto
tu wymieni¢ do$¢ duza i zréznicowang kolekcje Mu-
zeum Narodowego w Warszawie, ktére posiada m.in.
ubiory oficjalne wyzszych rang i kwadraty mandaryn-
skie. Mniej liczne, ale wartosciowe obiekty, m.in. wie-
loczesciowy stréj dowddcey wojskowego, ma w swoich
zbiorach Centralne Muzeum Widkiennictwa w Lodzi.
W 16dzkim Muzeum Etnograficznym i Archeologicz-
nym przechowywana jest szata meska ze ztocistozétte-
go jedwabiu — ta wyjatkowa kolorystyka wskazywataby
na jej zwigzek z dworem, a moze nawet osoba cesarza.
Muzeum w Bochni posiada ciekawe akcesoria stroju,
za$ w oddziale Sztuki Dalekiego Wschodu torunskiego
Muzeum Okregowego znajdujg si¢ m.in. kwadraty
mandaryiiskie i inne haftowane fragmenty ubran,
a takze eksportowa chusta — tzw. mantén de Manila,
powszechnie znana jako element narodowego stroju
Hiszpanek.

Kolekcja chinskich ubioréw Muzeum Azji i Pacyfiku
w Warszawie liczy obecnie — w 2004 . — kilkanascie
obiekt6w. Jest to jednak reprezentatywny zbidr strojow
kobiecych i meskich, od$wietnych i codziennych.
Wigkszos¢ pochodzi z p6éznego okresu dynastii Qing,
zapewne z przefomu XIX i XX w., a niektére z okresu
republikanskiego (1911-1949). Na uwage zastuguje
fakt, ze w zbiorze przewazajg kompletne egzemplarze.
Wiele ubioréw chinskich, przywozonych do Europy w
XIX i XX w., uleglo zniszczeniu — przerabiano je na tka-
niny dekoracyjne, nierzadko wycinano haftowane frag-
menty. Pojedyncze ubiory byly eksponowane na wysta-
wach czasowych, m.in. ,Ex Oriente lux” w 1998 r.
i ,Jedwabna ni¢” w 2002 roku. Niniejszy artykut jest
pierwsza préba opracowania tego rodzaju kolekcji na
gruncie polskim.

Tylko w nielicznych przypadkach informacje o miej-
scu i czasie nabycia pozwalajg na Scislejsze okreslenie
pochodzenia i wieku obiektu. Prawdopodobnie
wszystkie pochodza z Chin kontynentalnych, wiek-

MUZEALNICTWO

szo$¢ z prowingji péinocnych i Mandzurii. Problemy
z datowaniem i okresleniem proweniencji dotyczg nie
tylko zbioréw Muzeum Azji i Pacyfiku, a nawet nie sg
specyfika polska. Ich przyczyny sa rozmaite: powolne
przemiany mody w Chinach, dlugie wspétistnienie
wzoréw tradycyjnych i zmodernizowanych, ignorancja
Europejczykéw kupujacych stroje chinskie jako pamia-
tke z podrézy, beztroska ich spadkobiercéw, a takze
sktonnos¢ do przesady czy nawet $wiadomej dezinfor-
macji ze strony chifiskich antykwariuszy, dos¢ pochop-
nie okreslajacych rézne ubrania jako ,cesarskie” lub
»-mandarynskie”.

Badania nad ubiorem chinskim prowadzone przez
specjalistow brytyjskich, amerykanskich czy rosyj-
skich przez dlugie lata skupialy sie gtéwnie na strojach
oficjalnych, urzedowych i dworskich, podlegajacych
Scistym regulacjom!. Strojom nieformalnym — a do tej
kategorii nalezy wigkszo$¢ ubran kobiecych — poswie-
cano znacznie mniej uwagi. W ciagu ostatnich kilku-
nastu lat sytuacja wyraznie sie zmienita, cho¢ publika-
cje na ten temat sa, wbrew pozorom, niezbyt liczne.
W 1986 r. Verity Wilson, autorka opracowania Chine-
se Dress opartego na kolekcji Victoria and Albert
Museum, krytycznie podeszla do wielu utartych
stwierdzen. W przekonujacy sposob wykazata, ze kwe-
stie datowania i identyfikacji w tej dziedzinie sg bar-
dziej skomplikowane, a reguly rzadzace chinskim sty-
lem ubioru i modg — bardziej elastyczne, niz to sie
moglo wydawac. Wazne publikacje z lat 90. to Chine-
se Clothing. An Ilustrated Guide Valery M. Garrett
z 1994 r. oraz towarzyszacy wystawie w Powerhouse
Museum w Sydney w 1997 r. katalog Evolution and
Revolution. Chinese Dress 1700s-1900s, opracowany
przez Claire Roberts. Wida¢ w nich wyraZne zaintere-
sowanie wlasnie strojami nieformalnymi, a takze nie-
docenianym wczesniej okresem przemian w sposobie
ubierania, jaki przypada na lata Republiki Chinskiej
(1911-1949), moda Chinskiej Republiki Ludowej, Taj-
wanu i osrodkéw diaspory chinskiej. Oczywiscie, ist-
nieje réwniez literatura przedmiotu w jezyku chin-
skim, z ktérej nie korzystatam bezposrednio. Wedtug
autorek anglojezycznych, m.in. Wilson, piSmiennic-



two chinskie réwniez skupia sie gtéwnie na ubiorach
oficjalnych i zwigzanych z dworem cesarskim i niezbyt
precyzyjne okresla datowanie.

W kolekcji Muzeum Azji i Pacyfiku przewazajg
ubiory w stylu noszonym przez rdzenng ludnos¢ chin-
ska — Han. Stroje oficjalne epoki Qing byly utrzymane
w stylu mandzurskim, narzuconym przez obca dyna-
stie. Podstawowsg réznice stanowi kroj rekawow: te
wywodzace sie z tradycji mandzurskiej sa waskie, przy
urzedowych smoczych szatach zakoniczone mankietem
w ksztalcie ,konskiego kopyta”. Poniewaz funkcje
urzedowe pelnili tylko mezczyzni, kréj taki rozpo-
wszechnit si¢ przede wszystkim w ubiorze meskim,
réwniez codziennym. Szerokie rekawy nosity kobiety
narodowosci Han, a zaadaptowaly je do stroju niefor-
malnego réwniez Mandzurki. Mandzurski kaftan
kobiecy r6znil sie od chinskiego przede wszystkim
dlugoscia — siegat az do st6p. Chinski natomiast kon-
czyl sie na wysokosci kolan, nieco wyzej lub nizej, lub
tylko zakrywat biodra. Eksponowat spodnie i ewentu-
alnie nalozona na nie spddnice, ktéra nie byla nie-
odzownym elementem garderoby, pelnita natomiast
wazng role dekoracyjng. Podstawowa réznice pomie-
dzy stylem chifiskim i mandzurskim stanowit zwyczaj
krepowania st6p — praktykowaty go tylko kobiety Han,
a znieksztalcenie ndg pociagato za soba koniecznos¢
noszenia specjalnych bucikéw.

Skromne ubrania noszone przez wiekszos¢ spote-
czenstwa chinskiego dtugo nie budzily zainteresowa-
nia kolekcjoneréw zachod-
nich i sg stabo reprezento-
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jace linie ciala noszone byly w epoce Qing zaréwno
przez mezezyzn, jak i kobiety. Kimonowe rekawy, nie-
zaleznie od szerokosci, tworzg po roztozeniu linie pro-
stg. Mankiety sg czesto wyodrebnione i stanowig waz-
ny akcent dekoracyjny. Podkroj szyi jest okragly; nie-
ktére nowsze ubiory maja niski, stéjkowy kotnierzyk.
Zapiecie biegnie zwykle ukosnie z lewej strony na pra-
w4, linig prostg lub z niewielkim uskokiem, rzadziej —
posrodku przodu. Guziki moga by¢ kuliste, odlewane
z mosiagdzu i ozdobione prostym ornamentem, lub
pasmanteryjne. Czestym elementem dekoracyjnym
jest szeroka laméwka przy zapieciu i podobny szlak
obiegajacy dot kobiecego kaftana, najczesciej wyciety
w ksztalt ,berta zyczen” (ruyi, populary symbol po-
my$lnosci) nad bocznymi rozcigciami.

Dekoracja ubioréw to przede wszystkim haft, w nie-
ktérych przypadkach bardzo bogaty i starannie wyko-
nany. Przewaza $cieg plaski ni¢mi jedwabnymi i kfa-
dziony nicig metalizowana, zlotg. Kompozycja haftu
na przedniej i tylnej powierzchni kaftana jest na ogét
podobna. Czesto uzywano pasmanterii. Stroje, z wyjat-
kiem dwoch obiektéw najpdzniejszych, szyte sa recz-
nie, niektdre watowane przy uzyciu waty jedwabnej
i pikowane. Jako podszewka wystepuje cienki jedwab
o splocie pléciennym, najczesciej w odcieniach bleki-
tu. Na koniec trzeba doda¢, ze ubiory chinskie ze zbio-
réw Muzeum Azji i Pacyfiku oczekujg obecnie na kon-
serwacje. Ich stan jest rézny: od lekkiego zabrudzenia,
ktore nie wyklucza eksponowania, po znaczace uszko-

wane w zbiorach muzeal-
nych, w tym tez polskich?.
Wszystkie ubiory z omawia-
nej kolekgji zostaty wykona-
ne z tkanin jedwabnych,
a wiec luksusowych i sto-
sunkowo drogich. Sa wéréd
nich tkaniny gtadkie, o splo-
cie pléciennym, rypsowym
lub attasowym, a takze ada-
maszki. Zaréwno krotkie,
jak i diugie szaty maja zbli-
zony kréj, ktéry powtarza
sie z niewielkimi, cho¢ zna-
czacymi réznicami. Sg to
obszerne stroje szyte z pla-
skich brytéw tkaniny, bez

zaszewek i modelowania,
trapezowato rozszerzone od
pach ku dotowi. Nieodcina-

ne, szerokie ubiory masku- Warsaw, inventory no. 3783

1. Kaftan z czerwonego attasu, by¢ moze slubny, XIX w., Muzeum Azji i Pacyfiku w Warszawie, inw.
3783

1. Red damask caftan, possibly a wedding garment, nineteenth century, Asia and Pacific Museum in
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o dobrowrézbnym znacze-
niu i obfite uzycie ztotej nici
moga wskazywa¢ na wyjat-
kowe, slubne przeznaczenie
ubioru.

Elementem wspomniane-
go stroju oficjalnego kobiety
narodowosci Han byta réw-
niez XIX-wieczna kamizelka
xiapei (MAP 10131), zaku-
piona w 1986 roku. Diuga
kamizela o tréjkatnie zakon-
czonych potach jest uszyta
z grubego, czarnego rypsu,
oblamowana brokatem, ocie-
plona i przepikowana. Mo-
tywy wielobarwnego haftu
zostaly w wiekszosci za-
czerpniete z dekoracji me-
skich ,,smoczych szat”. Sg to

2. Kaftan kobiecy z czarnego atfasu, pocz. XX w., Muzeum Azji i Pacyfiku w Warszawie, inw. 3727 smoki, fale i gory, obtoki

2. Black satin woman’s caftan, beginning of twentieth century, Asia and Pacific Museum in Warsaw,  a takze baianty, nietoperze

inventory no. 3727

dzenia tkaniny. Niemal wszystkie jednak wymagaja
zabiegow, ktore przywrdcilyby im pelna swietnosé.

W zbiorach kolekcji przewazaja ubiory kobiece.
Posréd nich szczegélne miejsce zajmuje czerwony,
odswietny kaftan (MAP 3783), kt6ry mozna datowac
ogolnie na XIX wiek. Zakupiony zostat w 1977 1. z cha-
rakterystyczng informacja, ze ojciec poprzedniej wia-
Scicielki nabyt go w chiniskim antykwariacie jako XVIII-
wieczny ,plaszcz mandaryna”. W istocie ten krotki
kaftan z czerwonego atlasu, o bardzo szerokich reka-
wach bez wyodrebnionych mankietéw, mozna zaliczy¢
do grupy kobiecych ,smoczych szat” — mang ao, no-
szonych przez kobiety narodowosci Han jako element
uroczystego stroju oficjalnego. W pelnej wersji skladat
sie on z kaftana, kamizelki, spédnicy, spodni, kotnie-
rza oraz diademu i mogt by¢ zaktadany m.in. do $lubu.
W takim stroju sa czesto przedstawiane kobiety na
portretach po$miertnych?.

Dla egzemplarza ze zbioréw MAIP brak doktadnej
analogii, przy ogdlnym, wyraznym podobienstwie do
klasycznych ubioréw tego rodzaju®. Nietypowa jest
niebieska laméwka obiegajaca poly, a takze niektére
motywy haftu, oprécz dominujacych, obowigzkowych
smokéw. W dolnym pasie dekoracji wystepuje budow-
la na skatach wsréd fal, strzezona przez pare lwow
z pitka i pare feniks6w (symbol malzenistwa). Mozna ja
interpretowaé jako siedzibe Nie$miertelnych na wy-
spach Morza Wschodniego®. Szeroki zaséb motywéw
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i inne motywy. Pod szyja

ornamenty kwiatowe tworza
zarys nakladanego kolnierza. Zapiecie biegnie na osi
przodu. Na wysokosci piersi oraz na plecach znajduja
sie pola pozbawione haftu, przeznaczone do naszycia
»kwadratu mandarynskiego”, czyli oznaki urzedowej
rangi — kobiety nosity symbole odpowiadajace randze
matzonka.

Czarny kaftan ao (MAP 3727, zakupiony w 1977 1),
posiada dos¢ precyzyjna proweniencje: trafit do Polski
jako pamiagtka z wojny rosyjsko-japonskiej 1904-1905
roku. Na tej podstawie mozna przypuszczaé, ze pocho-
dzi z Chin Pétnocnych lub Mandzurii i powstal na
poczatku XX wieku. Ten krotki kaftan w stylu Han,
ukosnie zapinany, nalezy do najpi¢kniejszych w kolek-
cji. Uszyty zostal z czarnego attasu, haftowanego Scie-
giem ptaskim w kwiaty lotosu, motyle i bazanty w lo-
cie. Haft jest utrzymany w pastelowych kolorach
z przewaga bladych odcieni seledynowo-turkusowych
oraz rézu. Poly i zapiecie obiega szlak z attasu kremo-
wego (by¢ moze jest to pozétkta biel), haftowanego
w nietoperze, motyle, motywy roslinne i symboliczne,
w podobnej kolorystyce. Mankiety sg takze kremowe,
z motywem piwonii i cykady. Zestawienia kolorystycz-
ne i wysoki poziom haftu dajg niezwykle elegancki
efekt.

Drugi, zimowy kaftan ao (MAP 12355, zakupiony
w 1989 1) jest réwnie starannie wykonany, przy czym
jego dekoracja ma bogatszy i cigzszy charakter. Sto-
sunkowo dlugi kaftan, grubo watowany i dyskretnie
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3. Zimowy kaftan kobiecy z bialego adamaszku, 4 ¢w. XIX w., Muzeum Azji i Pacyfiku, inw. 12355 4. Mankiet kaftana ze zdjecia nr 3,
haftowany w scenki rodzajowe,
Muzeum Azji i Pacyfiku w Warszawie

3. White damask woman’s winter caftan, fourth quarter of the nineteenth century, Asia and Pacific

Museum in Warsaw, inventory no. 12355

przepikowany, uszyto z adamaszku w kolorze kosci
stoniowej (by¢ moze pierwotnie biatego), we wzdr wici
roslinnej z tykwami. Na tym tle rozmieszczony jest
wielobarwny haft z nicia ztotg, ztozony z duzych meda-
lionéw. W centrum kazdego z nich znajduje sie piwo-
nia i jeden z odmiu symboli buddyjskich, w otoczeniu
mniejszych kwiatéw i atrybutéw taoistycznych O$miu
Niesmiertelnych. Inne motywy kwiatowe luzno roz-
rzucono na adamaszkowym tle. Szlak obiegajacy poty
i zapiecie jest atlasowy, w tym samym kolorze co ada-
maszek, haftowany w liczne scenki z postaciami na tle
pejzazu, prawdopodobnie o tematyce literacko-basnio-
wej. Tak samo wykorniczono wywijang cz¢$¢ mankietow
przy bardzo szerokich rekawach. Klasyczne cechy kro-
ju i wysoki poziom haftu (wykonanego sSciegiem pta-
skim, kladzionym, fanicuszkowym i supetkowym)
sugeruja dos¢ wczesne datowanie obiektu, by¢ moze
na ostatnig ¢wier¢ XIX wieku®. Wraz z tym kaftanem
do zbioréw trafita spédnica (MAP 12356), ktéra mogta
by¢ razem z nim uzywana. Elementy stroju nie musia-
y tworzy¢ jednolitego kompletu, a ich dobér zalezat
od gustu wilascicielki. Spdédnice qun za, czesciowo
zastaniajaca spodnie, luzno wigzano w talii. Byt to ele-
ment ubioru od$wigtnego, a przynajmniej wytworniej-
szego, przynalezny dojrzalym kobietom. Niezamezne
dziewczeta nosity tylko spodnie. Spédnica z kolekcji
Muzeum Azji i Pacyfiku uszyta jest z r6znobarwnych,
waskich brytéw adamaszku, rozdzielonych satynowy-

4. Culff of caftan from fig. 3, embro-
idered with genre scenes, Asia and
Pacific Museum in Warsaw

mi tasiemkami. Lekko rozszerzona ku dotowi, sktada
sie z dwoch czesci: przedniej i tylnej, potaczonych wia-
zanym paskiem. W dolnej czesci spédnicy widnieje
barwny haft o motywach roslinnych; gérna, nie deko-
rowana cze$¢ zastania¢ miat kaftan.

Z po6zniejszego okresu, zapewne juz z czas6w repu-
blikanskich, pochodzi skromny kaftan z czarnego atta-
su (MAP 15682, zakupiony w 1997 r). Jak mozna
sadzic¢ z jego charakteru i wymiaréw, byl przeznaczony
dla starszej kobiety. Na stosunkowo pdzny czas po-
wstania wskazuje zapiecie posrodku przodu, a takze
niski, st6jkowy kotnierzyk’. Poly i karczek obiega rulo-
nik z tego samego attasu oraz pasmanteryjna tasma,
szafirowa w jaskrawe kwiaty i motyle. Do mniej typo-
wych szczegétéw nalezy wykoriczenie z szarego futer-
ka i impregnowana podszewka. Do bardzo szerokich
rekawoéw doszyto mankiety z atlasu szafirowego, wato-
wane, z haftowanymi zlotg nicia motywami owocéw
(brzoskwinia i ,reka Buddy”), kwitnacych gatazek
1 nietoperzy.

Jedyna w kolekeji kobieca szata mandzurska (gipao
lub changyi, MAP 5920) jest darem Anny i Lecha Wr6-
blewskich z 1980 roku. Darczyncy byli repatriantami
z Harbinu, szata moze wigc pochodzi¢ z tego miasta,
a na pewno z rdzennej Mandzurii. Jest diuga, watowa-
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na i wyraznie, pionowo pikowana;
ma szerokie rekawy typu chinskie-
go. Uszyto ja z rézowego adamasz-
ku w duze medaliony ze smokami.
Szeroka bordiura z czarnego atlasu,
haftowanego maszynowo w koloro-
we motyle, obiega wykréj szyi, linie
zapiecia, rozciecia na bokach i man-
kiety, réwnolegle z granatowo-ztota
pasmanteria. Wewnatrz rekawéw
znajduja si¢ wylogi z biatego atlasu,
z wielobarwnym haftem przedsta-
wiajacym feniksa w ogrodzie, ktory
mogt by¢ widziany tylko czesciowo,
przy ruchu reki. Eleganckim szcze-

g(’)lem sa tez pozlacane guziki. 5. Buciki kobiece na kregpowane ,lotosowe stopy”, XIX/XX w., Muzeum Azji i Pacyfiku, inw.

Ubiory takie, wyrézniajgce kobiety ~ 3773111784

z uprzywilejowanej grupy etnicznej, 5. Woman’s shoes used for creating ,lotus feet”, nineteenth/twentieth century, Asia and
by{y noszone do konca Cesarstwas, Pacific Museum in Warsaw, inventory no. 3773 and 11784

a nawet jeszcze po jego upadku,

mimo powszechnej niecheci do Mandzuréw”. Obiekt
pochodzi zapewne z pierwszych lat XX wieku. Na wysta-
wie , Evolution and Revolution” w Powerhouse Muse-
um (Sydney, 1997 1.) bardzo podobna szata ze zbioréw
tegoz muzeum, datowana byta na koniec XIX wieku!?.

W zbiorach Muzeum Azjii i Pacyfiku znajduja sie
réwniez dwie pary bucikéw kobiecych (xie) noszonych
na znieksztalconych ,lotosowych stopach”. Jedna
znich (MAP 3773, zakupiona w 1977 r.) ma podeszwy
diugosci 13 cm; druga (MAP 11784, zakup z 1988 1)

64

6. Smocza szata — strdj urzednika z epoki Qing, pocz. XX w., Muzeum Azji i Pacyfiku w Warszawie,
inw. 3707

6. Dragon vestment — the costume of a civil servant from the Qing era, beginning of twentieth cen-

tury, Asia and Pacific Museum in Warsaw, inventory no. 3707
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(Fot. 1-6 E. Helbert)

— 12 cm. Obie pary maja
tukowato wygiete podeszwy
w ksztalcie waskiego klina,
z drewna obciagnietego plot-
nem i cholewki z haftowane-
go jedwabiu, ozdobione pas-
manterig.

Wsréd ubioréw meskich
pierwsze miejsce zajmuje ofi-
cjalna ,smocza szata” — long-
pao (MAP 3707, zakupiona
w 1977 1). Jest to klasyczny
stréj urzedowy w stylu man-
dzurskim, z ciemnobtekitne-
go jedwabiu, rozciety po bo-
kach oraz posrodku przodu
i tylu. Rekawy sa dlugie,
waskie, w dolnej czesci do-
szyte z jedwabiu brazowego
z poziomymi zaktadkami.
Mankiety w ksztalcie ,kon-
skiego kopyta” zachodza na
dior. Gléwny motyw haftu
stanowi dziewie¢ zlotych
smokéw w symetrycznym
uktadzie. U dotu znajduje
sie szeroki pas stylizowa-



nych fal z centralnie umieszczonymi gérami, tlo
wypelniaja obtoki i liczne drobne motywy symbolicz-
ne. Podobng dekoracje umieszczono na mankietach.

~Smocza szata” byta w epoce Qing strojem urzedni-
kow panstwowych. U schytku cesarstwa zdarzato sie
jednak czesto, ze nosili ja ludzie zamozni lub wyksztat-
ceni, nie piastujacy urzedéw, a nawet cudzoziemcy'!.
Dotyczy to przede wszystkim szat niebieskich, przyna-
leznych nizszym rangom. Sgdzac po niezbyt wysokim
poziomie haftu i jakosci tkanin, omawiany egzemplarz
pochodzi zapewne z tego schytkowego okresu.
W zbiorach muzeum brak innych elementéw unifor-
mu (okrycie wierzchnie, nakrycia glowy, kolnierz,
buty), z wyjatkiem niekompletnego naszyjnika.

Ciekawy zestaw stanowig dwa ubiory meskie, prze-
kazane w 1996 r. do zbior6w przez niezyjacego juz
pisarza Wojciecha Zukrowskiego. Dluga szata (chang
shan lub chang pao, MAP 15070) uszyta jest z ciemno-
brazowego adamaszku. Wzér sktada sie z duzych me-
dalionéw ze znakiem shou (,dlugowiecznosc”) i wicig
rodlinng, na tle czworlisci. Rekawy sg waskie i proste,
zachodzace na dlonie, ale bez wyodrebnionego man-
kietu; kotnierzyk stéjkowy, zapigcie ukosne. Krotki,
wierzchni kaftan (ma gua, MAP 15071) ma podobne
rekawy i kolnierzyk, natomiast zapina sie na osi przo-
du. Uszyto go z czarnej tkaniny jedwabnej, z ada-
maszkowymi medalionami na rypsowym tle; w meda-
lionach znajduje si¢ réwniez znak shou otoczony oblo-
kami. Kaftan jest lekko watowany, delikatnie przepi-
kowany. Obydwa ubiory pochodzg z pierwszej potowy
XX w., uszyto je czeSciowo na maszynie. Ten typ ubio-
ru noszony byl na co dzieni przez mezczyzn z wyzszej
lub $redniej klasy spotecznej w péZznym okresie cesar-
stwal?, a w okresie republikanskim stat sie strojem
od$wietnym!3. Ofiarodawca nabyt szate i kaftan w Pe-
kinie w latach 60. XX w., by¢ moze na poczatku ,,rewo-
lucji kulturalnej”, kiedy potepiano i niszczono trady-
cyjne ubrania. Wedtug informacji sprzedajacego, miat
to by¢ stréj noszony przez mandaryna. Ten nobliwy
komplet mogt istotnie naleze¢ do bytego urzednika
cesarskiego, ale réwniez do innego zamoznego Chin-
czyka z okresu Republiki.

Przypisy

! Klasyczne pozycje to: S. Camman, China’s Dragon Robes.
New York 1952 i J. E. Vollmer, In the Presence of the Dragon
Throne: Ch’ing Dynasty Costume (1644-1911) in the Royal
Ontario Museum. Toronto 1977, a takze m.in.: L. Wriggle-
sworth, G. Dickinson, Imperial Wardrobe. London 1990; V. M.
Garrett, Chinese Dragon Robes. Oxford University Press 1999.
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Pokrétce wspomnie¢ nalezy jeszcze o dwoch obiek-
tach. Jeden z nich to spddnica, uszyta prawdopodob-
nie z dolnej czesci szaty meskiej chaofu'*. Szata zosta-
fa niewatpliwie zniszczona przez europejskich uzyt-
kownikéw, czego nalezy tym bardziej zatowad, ze jest
to stosunkowo rzadki typ stroju o $cisle dworskim,
ceremonialnym charakterze. Na tle ciemnogranatowe-
go atlasu wyhaftowano motywy fal i smokéw w dos¢
nietypowej, chtodnej kolorystyce (MAP 10132, zakup
z 1986 r.). Dzial ubior6w meskich zamykajg pantofle
domowe (xie, MAP 3708, zakupione w 1977 r.), wato-
wane i bogato haftowane, wykonczone pasmanteria.
Haft na szafirowym atlasie, wykonany gléwnie nicig
zlotg i srebrna, przedstawia brzoskwinie, monety, nie-
toperze, wezly bez konca, swastyki i orchidee.

Do kolekcji ubioréw chinskich mozna tez witaczy¢
jedyny w zbiorach Muzeum Azji i Pacyfiku kostium
teatralny (MAP 3644, zakupiony w 1977 1), obiekt
niezwykle efektowny, datowany hipotetycznie na prze-
tom XIX i XX wieku. Jest to bardzo obszerna, kimono-
wa szata o nie zszytych bokach i dolnej linii rekawéw;
wobec braku odpowiedniego wykoniczenia tych miejsc
i wyciecia pod szyje trudno stwierdzi¢, czy taki byt jej
stan pierwotny. Cata powierzchnie pokrywa niezwykle
bogaty haft zlota nicig z dodatkiem wielobarwnych,
dos¢ jaskrawych jedwabi, uzupetniony lusterkami i ce-
kinami. Tto — jasnoniebieski attas — jest prawie niewi-
doczne. Gléwny motyw dekoracyjny stanowia dwa
ogromne motyle, ktérych gltowy znajduja sie na ramio-
nach, a skrzydta rozktadaja sie symetrycznie na przéd
i tyt kostiumu. Mniejsze motyle, kwiaty piwonii i wi¢
rodlinna w symetrycznych uktadach uzupelniajg kom-
pozycje. Symbolika dekoracji wigze si¢ z radoscia,
uroda, bogactwem, miltoscig erotyczng. Kostium taki
mogt by¢ przeznaczony dla — by¢ moze fantastycznych
(wrézka, boginka) postaci kobiecych (chin. dan).

Powyzszy artykul, bedacy pierwsza na gruncie pol-
skim prébg opracowania tego typu kolekcji, mogtby
sta¢ sie przyczynkiem do dalszych prac badawczych,
dotyczacych chinskich ubioréw w zbiorach muzeéw
w Polsce.

2V Wilson, Chinese Dress. Victoria and Albert Museum,
London 1990, s. 9.

3 V. Wilson, ibid., il. 35. Bardzo podobna kamizela,
w znacznie lepszym stanie — oferta internetowa Haig Galle-
ries (Rochester, USA; www.trocadero.com/haiggalleries,
22 VIII 2003).
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* Np. mang ao ze zbioréw Hong Kong Museum of Art,
datowany na 1832 r.; V. M. Garrett, Chinese Clothing. An Illu-
strated Guide. Oxford Univeristy Press, New York — Hong
Kong 1994, il. 37.

> G. Wingfield Digby, Chinese Costume in the Light of an
Ilustrated Manuscript Catalogue from the Summer Palace.
“Gazette des Beaux-Arts” 1953, nr 41, Janvier, s. 50.

6J. E. Vollmer, Five Colours of the Universe. Symbolism in
clothes and fabrics of the Ch’ing Dynasty (1644-1911). The
Edmonton Art Gallery 1980, s. 34 — podobny kaftan dato-
wany jest na lata 1875-1900.

7 Bardzo podobne obiekty na rynku antykwarycznym da-
towane s3 na okres Republiki (Petrie-Rogers Gallery, Asian
Fine Art and Antiques, Tucson, USA; www.trocadero.com/
/petrierogers, 22 VIII 2003), ale takze na przetom XIX i XX w.
(Marla Mallett Textiles, Atlanta, USA; www.marlamallett.com,
21 VIII 2003).

Joanna Wasilewska-Dobkowska

8 A. Friedenthal, Das Weib im Leben der Volker. Berlin
[1910], t. 2, il. 677.

V. Wilson, Chinese..., op. cit., s. 57-58.

10 www.phm.gov.au/hsc/evrev/chinese-dress, 21 VIII 2003.

11'W zbiorach Muzeum Misyjno-Etnograficznego Ksiezy
Werbistéw w Pienieznie znajduje si¢ podobna szata, uzywa-
na przez misjonarzy tego zakonu w Chinach jako ornat; nie-
stety, nie wiadomo jakiego czasu dotyczy ta informacja.

12V Wilson, Chinese..., op. cit., s. 75.

13V, M. Garrett, Traditional Chinese Clothing in Hong Kong
and South China, 1840-1980. Oxford University Press, Hong
Kong 1987, s. 12-15, il. 6.

14V Wilson reprodukuje podobng spédnice ze zbioréw
Victoria and Albert Museum, z oryginalnymi wykoriczenia-
mi, prawdopodobnie od poczatku uzywana jako oddzielna
czes¢ garderoby. V. Wilson, Chinese..., op. cit., s. 33, il. 20.

Chinese Garments in the Collections of the Asia and Pacific Museum in Warsaw

The collection of Chinese garments in the Asia and Pacific
Museum in Warsaw encompasses more than ten costumes from
the late Qing dynasty (1644-1911) and the Republic period
(1911-1949). The most interesting exhibits include a ninete-
enth-century woman’s caftan of red satin embroidered with dra-
gons and other mythical animals, quite possibly part of a wed-
ding costume. An elegant black caftan embroidered with pastel
lotus flowers, birds and butterflies, was brought to Poland as a
souvenir of the Russo-Japanese war of 1904-1905. A caftan of
cream coloured damask embellished with colourful medallions
and genre scenes, is probably slightly older. The classical cut
and high level of the embroidery make it possible to date its ori-
gin as the last quarter of the nineteenth century. The only gipao
- a Manchurian woman’s costume - made of pink damask edged
in black border with multi-hued butterflies, could come from
1900-1920.

The less numerous men’s clothes include a distinctive dark
blue ,dragon costume” - the longpao, the official costume of
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state civil servants from the Qing era, probably from the last
years of the Empire. An elegant set composed of a long damask
undergarment and a short caftan originates from the Republi-
can period.

Difficulties with dating and determining provenances occur
not only in the case of the collection featured by the Asia and
Pacific Museum. Studies on Chinese costumes conducted by
world specialists for long concentrated on official garments,
subjected to strict regulations, and paid much less attention to
informal costumes (a category encompassing the majority of
women’s clothes), which only recently have become the object
of thorough research.

Chinese apparel and fabrics, frequently very interesting, are
to be found also in other Polish museums. They are rarely
shown, and only a small percentage has been studied and
discussed in print. The presented article is the first attempt at a
presentation of an entire, albeit relatively small collection.

O
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OBCHODY 125. ROCZNICY SMIERCI PETERA MICHALA BOHUNA
W MUZEUM W BIELSKU-BIALE]

Bielsko i Biata siostrzane miasta, rozlokowane na
dwoch brzegach rzeki Bialej, stanowigcej historyczng
granice pomiedzy Slaskiem i Matopolska, pod wieloma
wzgledami byly atrakcyjnymi miejscami, dajacymi
mozliwos¢ nie tylko intelektualnego i duchowego roz-
woju, a takze znalezienia stabilnych warunkéw egzy-
stencji. To tu, przez stulecia, poszczegélne jednostki
mogly swobodnie rozwija¢ swoje umiejetnosci i talen-
ty. Ze wzgledu na dogodne potozenie, Sciggali tu szcze-
gélnie w wieku XIX, kupcy, rzemieslnicy, pastorzy,
urzednicy oraz przedsigbiorcy z catej monarchii habs-
burskiej, tworzac wielonarodowy i wielowyznaniowy
konglomerat spoteczny. Dynamiczny rozwéj przemy-
stu, gtéwnie widkienniczego, a takze handlu i réznego
rodzaju rzemiosl, spowodowal zainteresowanie tym
terenem takze artystéw — malarzy, rzezbiarzy, grafikow,
ktérzy znaleZli w Bielsku i Biatej nie tylko licznych
odbiorcow swojej sztuki, ale przede wszystkim zamoz-
ny mecenat nowej klasy spotecznej, jaka byto miesz-
Czanstwo.

20 maja 2004 r. mineta 125. rocznica $mierci Pete-
ra Michala Bohtiia, narodowego malarza i grafika sto-
wackiego, a zarazem jednego z najwazniejszych twor-
céw czynnych w drugiej potowie XIX w. w Bielsku-Bia-
tej. Dzien ten byt okazja do przypomnienia sylwetki
i dokonan artysty, ktéry na trwale wpisal sie w krajo-
braz kulturalny obu miast. Jego sztuka wykracza dale-
ko poza lokalne srodowisko i spotecznos¢, a spuscizna
artystyczna stanowi wazne ogniwo dorobku kultural-
nego.

Peter Michal Bohuni urodzit sie 29 wrzesnia 1822 r.
w Veli¢nej na Orawie, w rodzinie ewangelickiego pas-
tora. Z domu rodzinnego wyniést zainteresowanie pro-
blematyka otaczajacego go $wiata, krajem rodzinnym,
jego ludZmi, historig narodowa i rodzima kulturg. Miat
zosta¢ prawnikiem, jednak przejawiane od wczesnej
mlodosci zamilowanie do sztuk pigknych, spowodo-
wato zwrot w jego edukacji. Po zamknieciu wydzialu
filozoficznego w Lewoczy, a nastepnie wydziatu prawa
w Kezmarku rozpoczgl studia na, kierowanej przez
Christiana Rubena, praskiej Akademii Sztuk Pieknych
oraz w pracowni litograficznej Franciszka Siry. Poczat-

kowo zajmowat si¢ grafika ilustracyjna. Wykonat dro-
biazgowe ilustracje okazéw botanicznych do opraco-
wanego przez S. Pressla Stownika roslin. Przygotowat
litograficzne studia i typy ludowe z Orawy, Spiszu
i Liptowa wydane, w formie tek, nakladem Towarzy-
stwa Kulturalnego ,Tatry”. Bral czynny udziat w patrio-
tycznych wiecach i demonstracjach studentéw oraz
wystapieniach narodowych, ktére pod nazwa ,Wiosny
Ludéw” ogarnely w 1848 r. calg wielonarodowg mo-
narchie habsburska. Byt cztonkiem zatozycielem Mati-
cy Slovenskej — organizacji o charakterze narodowo-
patriotycznym. Od 1854 r. pracowal jako nauczyciel
rysunku w zeniskiej szkole ewangelickiej w Liptowskim
Mikulaszu.

Malowal obrazy o tematyce rodzajowej, historycz-
nej, religijnej, alegorycznej, a takze kurtyny teatralne.
Przede wszystkim zastynat jednak jako znakomity por-
trecista. Utrwalit wizerunki wielu znanych oséb,
przedstawicieli r6znych stanéw: szlachty, duchowien-
stwa, przemystowcow, kupcow, wlascicieli warsztatow
rzemieélniczych z Liptowa, Spiszu, Orawy, Slaska
i Matopolski. Obok waloréw artystycznych jego por-
trety posiadajg cenne wartosci dokumentacyjne i po-
znawcze, sg $wiadectwem obyczajow i epoki, w ktorej
zyli. Charakterystyczng cecha portretéw Bohtida jest
wysoka dbalos¢ o wierne i drobiazgowe oddanie
wszystkich szczegétéw kostiumowych, niuanséw
uczesania, waloréw bizuterii oraz wirtuozeria z jaka
artysta malowat faktury poszczegélnych gatunkéw tka-
nin. Bohtih byt niewatpliwym mistrzem malowania
subtelnych tonéw uktadajgcych sie na delikatnych
i potyskliwych jedwabiach czy adamaszkach, puszy-
stosci ciezkich aksamitéw, miekkiej i dostojnie stono-
wanej welny, szlachetnego kaszmiru czy wreszcie
sztywnej, silnie udrapowanej tafty. Dochodza do tego
jeszcze niezwykle precyzyjnie namalowane hafty na
tiulu i gipiurowe koronki, sprawiajace wrazenie, jakby
wykonane z nich elementy stroju byly natozone z wy-
cietych, autentycznych fragmentéw tych materiatow.

Pogarszajaca sie sytuacja ekonomiczna i spoteczna
na Liptowie zmusita artyste do podjecia bardzo trud-
nej decyzji. W roku 1865 opuscit rodzinng Stowacje
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i osiadl z rodzing w Lipniku koto Bialej. Przybyt tu za
namowsg przyjaciela, poznanego znacznie wczesniej
bialskiego fotografa, parajacego si¢ takze malarstwem
— Salomona Krausa oraz rodaka — Jakuba Honela,
pochodzacego ze Spiszu proboszcza parafii ewangelic-
kiej w Biatej. Po przybyciu nad rzeke Biala rozpoczat
sie nowy okres w zyciu i twérczosci stowackiego arty-
sty. Obok portretéw przedstawicieli bielsko-bialskiej
inteligencji, duchowienstwa, mieszczanstwa i elit
finansowych Bohui realizowat olbrzymie zaméwienia
na obrazy oftarzowe i stacje drogi krzyzowej do oko-
licznych kosciotéw rzymsko-katolickich, zaréwno z te-
renu Slaska, jak i Matopolski. Jego prace po dzier dzi-
siejszy stanowia wyposazenie malarskie w kosciele
Opatrznoéci Bozej w Bialej, w Lipniku, Straconce
(obecnie dzielnice Bielska-Biatej), Bystrej, Strumieniu,
Brzeszczach, Bielanach, Polance, Kobiernicach czy
Czancu. Sa to cate cykle Meki Panskiej, obrazy otta-
rzowe z wizerunkami $wietych o niezwykle rozbudo-
wanej warstwie ikonograficznej, niejednokrotnie prze-
tadowane licznymi atrybutami. Nalezg do nich réw-
niez, popularne w XIX stuleciu, przedstawienia Matki
Boskiej Rozaficowej w otoczeniu $wietych Dominika
i Katarzyny Sienenskiej, Jezusa z sercem gorejacym lub
w objawieniu $w. Malgorzacie Marii Alacoque oraz

1. Sesja poswiecona artyscie. W tle prace P M. Bohtina. Od lewej Dyrektor Instytutu Stowackiego w War-
szawie Helena Jaco$ova, przedstawiciel Galerii P M. Bohtiia w Liptowskim Mikulaszu Zyta Ziaranova
oraz Naczelnik Wydziatu Kultury Urzedu Miasta w Bielsku-Bialej Jerzy Pieszka

1. Session devoted to the artist. In the background: works by P M. Bohtin. From the left: Helena Jacoso-
va, Director of the Slovak Institute in Warsaw, Zyta Ziaranova, representative of the P M. Bohtan Gal-
lery in Liptovsky Mikulas, and Jerzy Pieszka, head of the Department of Culture at the Town Office in

Bielsko-Biata
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obrazy ilustrujace Wniebowziecie Matki Boskiej. Ten
rozw0j osobowosci tworczej przerwata nagta $mierc.
Po krotkiej chorobie Peter Michal Bohuni zmart 20
maja 1879 r. i zostal pochowany na cmentarzu ewan-
gelickim w Bialej.

Muzeum w Bielsku-Biatej posiada w swoich zbio-
rach kolekcje dwudziestu prac P M. Bohuna, ktérg
czeSciowo prezentuje na stalej ekspozycji w Galerii
malarstwa i grafiki XIX i XX wieku oraz w Salonie bie-
dermeierowskim. W celu przypomnienia tego artysty
i jego dokonan 20 maja 2004 r, w 125. rocznice
$mierci malarza, muzeum przygotowalo caly cykl
imprez. W godzinach przedpotudniowych w Zamku
Sulkowskich — siedzibie muzeum — odbyta si¢ migdzy-
narodowa sesja naukowa z udzialem polskich i sto-
wackich badaczy tworczoséci Bohtiha. Anna Barancova,
znawczyni jego tworczosci przestata referat, w ktérym
oméwila ,stowacki” okres dziatalnosci artysty, Zyta
Ziaranova z Galerii P M. Bohtiia w Liptowskim Miku-
laszu w swoim wystapieniu zwrdcita uwage na to, jaki
wplyw tworczos¢ tego artysty ma na trwajaca od lat 60.
XX wieku wspoétprace pomiedzy Galerig w Liptowskim
Mikulaszu, a Muzeum w Bielsku-Biatej. Anton Bukna
przypomniat o wplywie, jaki na osobowos¢ i dokona-
nia tworcze tego malarza mialo sioto w Veli¢nej, a Ma-
rek Cingel — proboszcz
parafii  ewangelickiej
w Veli¢nej mowit o du-
chowych aspektach jego
tworczosci. Autorka ni-
niejszego artykutu przed-
stawita wyniki badan
przeprowadzonych na
terenie Matopolski i Sla-
ska, w ramach ktérych
zdokumentowano kilka-
dziesiat realizacji sakral-
nych, Swiadczacych
przede wszystkim o du-
zej  wszechstronnosci
artysty w zakresie podej-
mowanej tematyki, oraz
umiejetnosci sprostania
licznym zamoéwieniom
plynacym ze strony kos-
ciota rzymsko-katolic-
kiego. Autorka zwrécita
réwniez uwage na do-
stowne i bardzo szcze-
gotowe traktowanie po-
szczeg6lnych tematéw
i przedstawien od stro-



ny ikonograficznej. Ksiadz J6zef Sanak i Oskar Kuska
podkreslali ekumeniczny charakter twérczosci Bohtiha
— protestanckiego artysty — autora obrazéw ottarzo-
wych w kosciotach katolickich.

Jego pamiec uczczono takze poprzez ztozenie kwia-
té6w na cmentarzu ewangelickim w Biatej obok usta-
wionego staraniem Muzeum i Starostwa w Veli¢nej,
w 1995 r, obelisku upamiegtniajacego miejsce jego
pochéwku. Okolicznosciowe modlitwy odmoéwili
Marek Cingel — proboszcz parafii ewangelickiej w Ve-
licnej i Henryk Mach — proboszcz parafii ewangelickiej
w Biatej. W godzinach popotudniowych dokonano
uroczystego otwarcia wystawy i odstoniecia pamigtko-
wej tablicy na budynku zwanym dworem Kontzera,
w ktérym artysta zyl i tworzyt bezposrednio po przy-
jezdzie na te ziemie. Wspétgospodarzem i wspotorga-
nizatorem tej uroczystosci byl Kredyt Bank S.A. —
obecny uzytkownik zabytkowego dworu. To wilasnie
w gléwnej sali operacyjnej bielskiego oddziatu banku,
Muzeum w Bielsku-Biatej zorganizowato wystawe prac
P M. Bohtiha, na ktdrej zaprezentowano, przechowy-
wane na co dzien w muzealnym magazynie, obrazy
jego autorstwa.

W tym uroczystym dniu Bielsko-Bialg i muzeum
zaszczycili swoja obecnoscig m.in. Ambasador Repu-
bliki Stowackiej w Polsce — Pani Magda Vésdryovd,
Zastepca Konsula Generalnego Republiki Stowackiej
w Krakowie — Pan Marek Lisdnsky, wlodarze miasta
Bielska-Bialej z Prezydentem Jackiem Krywultem i Na-
czelnikiem Wydzialu Kultury Jerzym Pieszka, przed-
stawiciele Wydziatu Kultury Urzedu Marszatkowskie-
go w Katowicach, Instytutu Stowackiego w Warszawie
z Panig dyrektor Heleng JacoSova, Towarzystwa Stowa-
kéw w Polsce z Prezesem Ludomirem Molitorisem,
Starostwa Gminy w Velitnej z Panem Starosta Anto-
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nem Bukna, Galerii Petera Michala Bohtiha w Liptow-
skim Mikulaszu, Kredyt Banku S.A. z prezesem zarzg-
du — dyrektorem generalnym Matgorzata Kroker-
Jachiewicz i dyrektorem bielskiego oddziatu Janem
Kotoczkiem oraz przedstawiciele duchowienstwa kato-
lickiego i ewangelickiego zar6wno z Bielska-Biatej, jak
i z Velicne;.

Staraniem muzeum wydano takze tréjjezyczny (pol-
sko-stowacko-angielski), pigknie ilustrowany album
dziet Bohtha znajdujacych sie w kolekcji muzealne;.
Album zostal wzbogacony o katalog prac artysty, odna-
lezionych na terenie Polski w zbiorach publicznych,
prywatnych i koscielnych, obejmujacy pojedyncze
obiekty i ich zespoly, jak 14-obrazowe cykle Meki Pan-
skiej. Kazda pozycja posiada w pelni opracowang note
i glose katalogowa. To przedsiewziecie wydawnicze
byto mozliwe dzieki ofiarnosci sponsoréw i pomocy
finansowej: Ministerstwa Kultury w Warszawie, Amba-
sady Republiki Stowacji w Warszawie, Instytutu Sto-
wackiego w Warszawie i Kredyt-Banku S.A. Ostatnim
akcentem tego dnia byl wspanialy koncert solowy
Beaty Raszkiewicz. Obecni w Salonie Muzycznym biel-
skiego zamku ustyszeli stynne arie operowe w wyko-
naniu tej znanej bielskiej sopranistki, przy akompania-
mencie fortepianowym Agaty Adamczyk.

Byt to dzien peten wrazen, ktéry zgodnie z intencja
organizatoréw po raz kolejny dowiddl, ze kultura
i sztuka jest najlepszym spoiwem taczacym nie tylko
poszczegblnych ludzi, ale cale narody i kraje, a jej
tworey buduja uniwersalne pomosty i zajmuja pocze-
sne miejsce w historii zycia artystycznego tak réznych
niejednokrotnie $rodowisk. Konkluzjg dnia byto
stwierdzenie, ze Peter Michal Bohuin byt nie tylko sto-
wackim czy polskim, ale europejskim artysta.

The 125th Anniversary of the Death of Peter Michat Bohiin Celebrated in the Museum in Bielsko-Biata

Owing to their location between Little Poland and Silesia
Bielsko and Biala offered attractive conditions for living and
work. Here, for centuries a specific. multinational and multi-
creed social conglomerate emerged in which artists were capa-
ble of finding not only numerous recipients for their art, but
predominantly wealthy patrons.

22 May marks the 125th anniversary of the death of Peter
Michal Bohtin, painter and graphic artist and one of the most
important artists active in the second half of the nineteenth cen-
tury in Bielsko-Biata. This day was simultaneously an excellent
occasion for recalling the accomplishments of an artist who has
become a permanent part of the cultural landscape of both

towns, and whose oeuvre exceeds well beyond the local envi-
ronment.

Peter Michal Bohtn was born on 29 September 1822 in
Velicna (Orava), in the family of a Protestant pastor. He studied
art at the Prague Academy, and subsequently dealt with litho-
graphy and drawings, painted theatre curtains and composi-
tions with genre, historical and religious motifs, winning reco-
gnition predominantly as an outstanding author of portraits -
the likenesses of numerous representatives of assorted social
estates.

In a search for economic and life stability Bohtn left Slova-
kia in 1865, and settled down, together with his family, in the

MUZEALNICTWO

69



I Muzea i kolekcje

70

Galician town of Lipnik (today: a district in Bielsko-Biata), star-
ting a new period in his oeuvre. Apart from portraits Bohtn
accepted commissions for sacral paintings for the local Roman-
Catholic churches. Up to this day, his works constitute part of
the outfitting of numerous churches in Silesia and Little
Poland.

The Museum in Bielsko-Biata, whose collection contains
twenty works by P M. Bohtn, has prepared numerous events to
commemorate the anniversary of his death: an international
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scientific session attended by Polish and Slovak researchers,
a ceremonious opening of an exhibition, an unveiling of a com-
memorative plaque on a building known as the Kontzer manor
house, in which the artist lived and worked, as well as a magni-
ficent concert. A lavishly illustrated Polish-Slovak-English
album of the artist’s works in the museum collection has been
additionally enhanced with a catalogue of works discovered in
Poland in public, private and Church collections.

O
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IGOR MITORAJ - POWROT DO OJCZYZNY

Gdyby jeszcze kilkanascie miesiecy temu zapytaé
grupe przecietnych Polakéw, czy znane im jest nazwi-
sko Igor Mitoraj, odpowiedz bylaby zapewne a w wiek-
szosci wypadkow negatywna. Droga twércza i dorobek
tego uznanego za granicg artysty pozostawaty bowiem
dotychczas niemal nieznane w jego rodzinnym kraju.
I dlatego nalezy cieszy¢ sie z faktu, ze tworczoé¢ Mito-
raja mogla zosta¢ przyblizona naszej publicznosci i ze
mozliwa byta tak rozlegta jej prezentacja. Wielka eks-
pozycja prac rzezbiarskich i rysunkowych Igora Mito-
raja z kilku ostatnich lat, bo o niej tutaj mowa, goscita
w trzech duzych polskich miastach przez ponad osiem
miesiecy, na przelomie 2003 i 2004 roku.

Zakrojone na wielka skale przedsiewziecie rozpo-
czeto si¢ od Poznania, gdzie wystawe prac Mitoraja
prezentowano od 7 wrzesnia do 5 pazdziernika 2003
roku. Formy kameralne i rysunki pokazano we wne-
trzach Muzeum Narodowego, natomiast kilkanascie
rzezb monumentalnych ustawiono na Rynku staro-
miejskim. W Krakowie prace eksponowane byly od 16
pazdziernika 2003 do 25 stycznia 2004 roku. Monu-
mentalne rzezby staly takze na zewnatrz — na ptycie
Rynku Gltéwnego, podczas gdy dziela o mniejszych
gabarytach wypelnily dwie kondygnacje kamienicy
»Pod Kruki”, siedziby Miedzynarodowego Centrum
Kultury. Ostatnim etapem calego przedsigwziecia byla
wystawa warszawska, zainaugurowana 10 lutego 2004
roku. W stolicy ekspozycje planowano poczatkowo do
25 kwietnia, jednak w zwigzku z Miedzynarodowym
Forum Ekonomicznym oraz imprezami zwigzanymi
z przystapieniem Polski do UE), autor prac i organiza-
torzy podjeli ostatecznie decyzje o jej skroceniu do 21
kwietnia.

Warszawa byla miastem, w ktérym zdecydowano
sie pokaza¢ prace w kilku miejscach. Najwiecej z nich
zgromadzono w Zamku Krélewskim, gdzie byly ekspo-
nowane w przestronnej sali Biblioteki Krélewskiej
(mniejsze rzezby i 14 rysunkow), a takze na dziedzin-
cu wewnetrznym i na zewnatrz — na Placu Zamkowym
i przy potudniowej elewacji zamku (rzeZby monumen-
talne). W kameralnych wnetrzach galerii Kordegarda
przy Krakowskim Przedmiesciu pokazano przede

wszystkim rysunki (21 sztuk) oraz pig¢ matych brazo-
wych modeli — ,reprodukeji” prac zrealizowanych
wczesniej w monumentalnej skali, a znajdujacych sie
w réznych cze$ciach $wiata. Ostatnia cze$¢ warszaw-
skiego pokazu zorganizowana w galerii Patacu Prezy-
denckiego i zatytutowana ,,Urok Gorgony” réznita sie
zasadniczo od prezentacji prac Mitoraja w innych
miejscach. Nieduzej stosunkowo grupie rzezb artysty
(18 sztuk) towarzyszyly oryginalne dzieta sztuki
i przedmioty pochodzace z innych epok. Byly to
przede wszystkim obiekty antyczne, gtéwnie z kolekcji
warszawskiego Muzeum Narodowego. Dokonujac ich
wyboru kierowano si¢ podobienistwem formalnym
i ideowym, do realizacji polskiego rzezbiarza. Antycz-
ne naczynia (dwa greckie kalpisy i skyfos z okresu od
VI do IV w. p.n.e.) znakomicie korespondowaly z Wa-
zami etruskim — tak nazwanymi naczyniami-rzezbami
Mitoraja. Fragmenty terakotowych gtéw etruskich,
rzymska kopia greckiej glowy z IV w. p.n.e., figurka
Apollina powstata w Smyrnie (?) w I w. p.n.e. oraz tors
mlodzienca reprezentujacy rzezbe grecka okresu kla-
sycznego (w kopii rzymskiej) przypominaly o antycz-
nym kanonie ukazywania ciala ludzkiego, cenionym
réwniez przez Igora Mitoraja. W galerii nie zabraklo
wizerunku stynnej antycznej Meduzy Rondanini (poka-
zano kopie nowozytna), bez ktérej Meduzy-Gorgony
najpewniej nie pojawilyby sie w dzietach Mitoraja.
Znalazt si¢ tu réwniez obraz Jacka Malczewskiego Por-
tret Tadeusza Blotnickiego 7 Meduzg, z ok. 1902 ., zna-
komicie korespondujacy swoja symbolika z tytutem
ekspozycji.

Sprowadzenie z Wioch do Polski i montaz dziet
Igora Mitoraja (facznie prawie 100 obiektéw) wigzat
sie z podjeciem wielu wyzwan natury organizacyjnej
i technicznej. Najwiecej pracy wymagal transport, roz-
fadunek i wyeksponowanie w plenerze kilkunastu
rzezb monumentalnych — najwieksze z nich (Centauro,
Gambe alate) mialy prawie 5 metréw wysokosci, naj-
ciezsza (Tyndaro screpolato) wazyta niemal 4 tony.
Trudno méwic o skali trudnosci w wypadku poszcze-
golnych lokalizacji, ale wydaje sie, iz to otoczenie war-
szawskiego Zamku Krélewskiego byto miejscem, ktére
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postawito przed organizatorami najwiecej wyzwan.
Przyjaznym okazat sie dziedziniec wewnetrzny Zamku.
Duzo wiecej zabiegéw wymagato ustawienie wielkich
rzezb na placu Zamkowym, ktéry w przeciwienistwie
ma ksztalt niecki, oraz przed potudniowa elewacjs
Zamku, gdzie prace Mitoraja mialy stanag¢ na migkkim
podlozu. To gtéwne przyczyny, dla ktérych nie zdecy-
dowano sie wykona¢ w Warszawie — jak zrobiono to
w dwoch poprzednich miejscach ekspozycji — podstaw
w formie cementowych wylewek, ale specjalne stalowe
konstrukcje ze Srubami umozliwiajacymi ich wypozio-
mowanie.

Sposréd pokazywanych na wystawie obiektéw
wiekszos$¢ stanowily prace udostepnione w tym wia-
$nie celu przez artyste. Dobrze sie stato, ze przy okazji
zdecydowano réwniez o pokazaniu (przypomnieniu)
kilku prac, ktére juz od jakiego$ czasu znajduja sie
w polskich kolekcjach muzealnych i prywatnych.
Zaprezentowano zatem rzezby Coppia per leternita I
i Coppia per Ueternita 11, bedace wlasnoscia Muzeum
Narodowego w Krakowie, Corazze, znajdujaca sie
w Muzeum Narodowym w Warszawie oraz prace Eros
alato, Grepol nero i Torso alato, zdobiace kolekcje pry-
watne. Organizatorom zalezalo na us$wiadomieniu
publicznosci, ze Mitoraj, chociaz w niewielkim zakre-
sie, jest juz od jakiego$ czasu obecny w naszym kraju.
Z naturalnych przyczyn nie udato sie wlaczy¢ do eks-
pozycji dwoch dziet, ktére przez kilka ostatnich lat
zdotaly juz, miejmy nadzieje, wrosna¢ na dobre w kra-
jobraz Warszawy i Krakowa (mowa o rzezbach Mitora-
ja usytuowanych na dziedzinicu Collegium Iuridicum
UJ i w atrium BRE w Warszawie). Dodajmy, ze w trak-
cie wystawy przybyt kolejny obiekt tego typu — monu-
mentalna rzezba zatytutowana Tsuki-no-hikari, ekspo-
nowana podczas pierwszej odstony ekspozycji na
Rynku poznanskim. Do Krakowa i do Warszawy rzez-
ba po prostu juz nie dojechata, pozostala na state
w Poznaniu (wyeksponowana w tzw. Starym Browa-
rze), do czego zdotali przekona¢ artyste wielbiciele
jego tworczosci.

W kolejnych miastach duze rzezby eksponowane
w plenerze, musialy na nowo nawiaza¢ ,kontakt”
z najblizszym otoczeniem, z budynkami, nawierzch-
niami ulic i placéw oraz z innymi elementami. Wystar-
czyto poréwnac sposéb ustawienia tych wielkich rzezb
na krakowskim Rynku Gléwnym i na warszawskim
Placu Zamkowym, by dostrzec ich catkowicie inne
walory, by zauwazy¢ jak réznie wpisuja si¢ w istnieja-
ce juz osie widokowe. Niezaleznie jednak od tego,
gdzie byly eksponowane, kilkanascie plenerowych
prac Mitoraja udowodnito, ze rzezba monumentalna
jest po prostu nieodzownym elementem pejzazu miej-
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skiego, czynnikiem nie tylko w niepowtarzalny sposéb
aranzujacym swoje najblizsze otoczenie, ale takze sty-
mulujagcym pewne zachowania wsréd mieszkancow.
W najbardziej przekonujacy sposéb udowadniala to
bodaj rzezba Eros bendato — wyobrazajaca wielka
glowe, lezacg na boku, pusta w srodku. Fakt, ze zosta-
ta ustawiona bardzo nisko, niemal na poziomie bruku,
sprawil, ze do jej wnetrza mogt wejs¢ kazdy, co zresz-
ta bylo skwapliwie wykorzystywane przez przechod-
niéw. Warto przypomnie¢, iz do takiego wlasnie obco-
wania z rzezbami zachecal zreszta gorliwie sam ich
autor, opowiadajgc (na konferencji prasowej) jak gdzie
indziej byly one traktowane przez publicznos¢. Zadna
z ustawionych na wolnym powietrzu rzezb Mitoraja
nie pozwalata nikomu przejs¢ obok siebie obojetnie,
kazda prowokowata do doktadniejszego przyjrzenia si¢
jej, do obejscia wokot, do wyrazenia swojej opinii. Nie
trzeba chyba dodawa¢, iz prace byly szczegélnie chet-
nie fotografowane i filmowane.

Prezentacja dorobku Igora Mitoraja w trzech mia-
stach nie zostala ograniczona jedynie do urzadzenia
wystaw. W kazdym z miejsc zorganizowano konferen-
cje prasowe cieszace sie duzym zainteresowaniem me-
diéw. W Miedzynarodowym Centrum Kultury w Kra-
kowie i w Zamku Krélewskim w Warszawie odbyly sie
spotkania tworcy z publicznoscia. W obu przypadkach
poprowadzone przez publicystéw zajmujacych si¢ te-
matyka kulturalng, daty okazje do zapoznania si¢ z syl-
wetkg Mitoraja i staly sie forum, na ktérym wymienia-
no poglady i zywo dyskutowano o sztuce wspétcze-
snej. Wspomnijmy tez o licznych wywiadach: praso-
wych, telewizyjnych i radiowych, przeprowadzonych
z artystg w trakcie trwania wystawy, jak i o odrebnych
audycjach poswieconych jego tworczosci.

Ekspozycja prac Mitoraja stworzyta okazje do nad-
robienia zalegtosci w zakresie rodzimych publikacji
poswieconych jego twoérczosci (w Europie Zachodniej
od wielu lat ukazuja si¢ nie tylko albumy i katalogi
wystaw, ale takze prace szerzej analizujgce tworczosé
artysty). Skwapliwie skorzystaly z tego instytucje bez-
posrednio odpowiedzialne za organizacje wystawy, ale
takze inne wydawnictwa. Najwazniejsze publikacje,
ktére ukazaly podczas prezentacji rzezb Mitoraja
w kraju to bez watpienia: Mitoraj. Urok Gorgony —
ksigzka wydana staraniem Muzeum Narodowego
w Warszawie (Rosikon Press) z bogatym materialem
ilustracyjnym oraz polskimi i angielskimi tekstami
piéra m.in. Witolda Dobrowolskiego, Anny Potoczek,
Teresy Grzybkowskiej, Johna Russella Taylora, Donal-
da Kuspita, Antonio Paolocciego oraz Blask kamienia
(Wydawnictwo Literackie), bedaca zapisem wywiadu-
rzeki, przeprowadzonego z artysta przez Constanzo
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zeum Narodowym w Poznaniu kurato-
rem wystawy byta Ewa Hornowska, za$
sposo6b aranzacji rzezb w gmachu muze-
alnym i w przestrzeni miejskiej byt efek-
tem przemyslen samego artysty. W Mie-
dzynarodowym Centrum Kultury w Kra-
kowie nad ekspozycja czuwaly: Monika
Rydiger — kurator wystawy oraz Regina
Pytlik — odpowiedzialna za sprawy orga-
nizacyjne, oprawa plastyczna byla efek-
tem pracy Agnieszki Bartkowicz i Rafata
Bartkowicza. W Warszawie do wspot-
pracy zaproszono wieksze grono. Kura-
torem wystawy w Galerii w Patacu Pre-
zydenckim byt prof. Witold Dobrowol-
ski; on opracowat réwniez jej koncepcje
i byt, wspélnie z Danutg Wréblewska,
autorem folderu. Kuratorem wystawy w
Kordegardzie byla Teresa Anna Step-
nowska, za§ w Zamku Krélewskim te
funkcje sprawowali Artur Badach i To-
masz Taraszkiewicz. Odpowiedzialnos¢
za przygotowanie scenografii wystawy

Constantiniego. Juz w trakcie
trwania wystawy w krakowskim
Miedzynarodowym Centrum Kul-
tury opracowano polsko-angiel-
ska publikacje Igor Mitoraj. RzeZ-
by i rysunki, zawierajaca artykuty
(m.in. Moniki Rydiger, J. R. Taylo-
ra, Giovanniego Testori i D. Ku-
spita) oraz fotografie prezentujace
aranzacje dziet w Krakowie. War-
ta odnotowania publikacjg jest
wydana nakladem Muzeum Na-
rodowego w Poznaniu, teka za-
wierajgca faksymile rysunkéow
Igora Mitoraja; ta sama instytucja
wydata tez wybor pocztéwek z wi-
dokami prac rzezbiarskich. Za-
mek Krolewski w Warszawie,
Galeria Kordegarda i Galeria Pre-
zydencka, z okazji kolejnych od-
ston ekspozycji w tych miejscach,

przygotowaiy fOlderY- 1. 2. Fragment ekspozycji prac Igora Mitoraja w Bibliotece Stanistawowskiej Zamku
Nalezy wymieni¢ osoby odpo- Krolewskiego w Warszawie

wiedzialne za przygotowanie po- | ;. Fragment of an exhibition of works by Igor Mitoraj in the Stanistawowska Library at the

szczegblnych ekspozycji. W Mu- Royal Castle in Warsaw
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w Patacu Prezydenckim spadla na Wojciecha Neubar-
ta, natomiast Anna Matecka i Zaneta Govenlock udat-
nie zaaranzowaly ekspozycje w zamkowej Bibliotece.
Doda¢ trzeba, iz patronat honorowy nad catym przed-
siewzieciem sprawowal Prezydent RP (Aleksander
Kwasniewski uczestniczyt w otwarciu wystawy w Kra-
kowie); w organizacje czynnie wlaczylo sie tez Mini-
sterstwo Kultury.

Gdy organizatorzy wystawy w Zamku Krélewskim
w Warszawie zapytali Mitoraja o sposéb rozmieszcze-
nia rzezb, ten poprosit jedynie, aby pogrupowac je
wedtug materiatéw, z jakich poszczegélne z nich zosta-
ty wykonane. Ekspozycje otwieraly wiec prace z brazu,
dalej eksponowano rzezby z bialego marmuru (stano-
wily najjasniejszy akcent ekspozycji), wreszcie dziela
z terakoty i z brazu spatynowanego tak, aby przypomi-
nat terakote. Dla Mitoraja-rzezbiarza material jest nie-
zwykle istotna czgscig calego przedsiewzigcia. Lubi
bialy marmur, m.in. za to jak wspoélgra ze Swiatlem,
takze trawertyn, braz, stal. Pracujac doktada staran,

3. Widok ogélny na ekspozycje prac Igora Mitoraja w Bibliotece
Stanistawowskiej Zamku Krélewskiego w Warszawa

3. General view of the exhibition of works by Igor Mitoraj in the
Stanistawowska Library at the Royal Castle in Warsaw

aby z kazdego z tych tworzyw wydoby¢ jego najlepsze
cechy. Ponadto wiele prac artysty dowodzi, ze sam
poszukuje sam nowych tworzyw i nowych, nie stoso-
wanych dotad przez nikogo, technik. Eksperymentuje
z materiatem. Wykonujac odlewy brazowe Mitoraj
rzadko pozostawia je bez obrébki; przewaznie otrzy-
muja one intensywnie barwne patyny: od czarnej,
poprzez zielone, turkusowe, az do gteboko btekitnych.
Niektére brazy, spatynowane na kolor terakoty, wzigé
mozna za wykonane z tego wlasnie materiatu. Realizu-
jac rzezby metalowe wypetnia formy nie tylko brazem,
ale rowniez np. zeliwem, uzyskujac odlew o nier6wne;,
chropowatej powierzchni.

Niektore z eksperymentéw materialowych majg na
celu zmylenie widza, zasugerowanie mu, aby patrzac
na rzezbe odbierat ja jako wykonang z innego materia-
tu niz jest w rzeczywistosci. Wielki Tindaro screpolato
(Byndareus spekany) chociaz odlany z brazu, wyglada
jak ulepiony z gleboko spekanej ziemi, prawie rozpa-
dajacej si¢ na grudy. Terre brise (Spekana ziemia), to
z kolei forma terakotowa, ktéra najpierw zostata rozbi-
ta na drobne kawatki, a p6Zniej pieczotowicie poskle-
jana na specjalnym stelazu. Wyrazem ,.eksperymento-




wania” z tworzywem sg réwniez podstawy pod niekt6-
re rzezby. Wykonane z blachy pokrytej rudoczerwong
rdza wygladaja tak, jakby powstaly z nieostygtlej i cia-
gle jeszcze zarzacej si¢ lawy wulkanicznej. Z obowiaz-
ku dodajmy, ze réwniez pozostate eksponaty na wysta-
wie pokazywane byly na postumentach zaprojektowa-
nych przez Mitoraja osobiscie. Skonstruowane z ka-
townika, azurowe, wynosily rzezby na pozadang wyso-
kos¢, same pozostajac mato rzucajacymi sie w oczy
i nie przeszkadzajacymi w odbiorze dziel.

Wiele wskazuje na to, ze faktura i barwa rzezb two-
rzonych przez Igora Mitoraja nie jest nigdy dzielem
przypadku, ale stanowi element w istotny sposéb uzu-
pelniajacy symboliczng ich wymowe. Istnienia takiej
zaleznosci pomiedzy tematyka pracy a jej wygladem
bez trudu domyslamy si¢ np. w popiersiu Egeusza
(Egeo), pokrytym ciemnobtekitna patyna, do ztudzenia
nasladujaca barwe Morza Egejskiego, w ktdrego fale —
jak gtosi mit — rzucit sie ten ateriski wtadca powodo-
wany rozpacza po stracie syna. Bez odpowiedniego
opracowania powierzchni nieczytelna bylaby wymowa
dwéch wielkich, brazowych gléw zatytutowanych
Sonno Tatuato. Pokrywajaca je patyna, roztozona nie-
réwnomiernie — w jednych partiach tworzaca gruba
warstwe, w innych catkowicie juz starta, porysowana
i podrapana — wydaje si¢ by¢ niczym innym, jak odda-
niem marzen (a moze koszmaréw?) sennych, ktérych
doswiadczaja dwa pograzone we $nie olbrzymy.

W wielu tekstach relacjonujacych wystawe ich auto-
rzy zadawali sobie m.in. trud identyfikowania zrédel
inspiracji, z ktérych korzystat twoérca. Bodaj najcze-
Sciej powtarzajgcymi si¢ opiniami s3 te 0 wzorowaniu
sie Mitoraja na dzietach antycznych i na osiagnigciach
wielkich mistrz6w renesansowych, z Michatem Anio-
fem na czele. Sady takie bez watpienia wymagaja zwe-
ryfikowania i uscislenia. Ogladajac prace Mitoraja od
razu w wielu z nich mozna spostrzec inspiracje anty-
kiem z kregu $rédziemnomorskiego — mity i watki lite-
rackie sa obecne gtéwnie w tematyce prac lub w og6l-
nej atmosferze, ktérg one emanuja. Tkary i Ikarie sg
wyraznym nawigzaniem do historii o Dedalu i Ikarze,
tacy bohaterowie rzezb Mitoraja jak Hypnos, Eros czy
Ifigenia to takze postacie wyjete wprost z kart mitolo-
gii. Lecz rzezby polskiego artysty z arcydzietami
antycznymi taczy jeszcze jedna, by¢ moze nawet istot-
niejsza cecha: podobnie jak tamte sprzed wiekéw,
powstaly z odwotaniem sie do tych samych zasad,
dostrzec mozna w nich taka samg dbatos¢ o zachowa-
nie wlasciwych proporcji czy operowanie kontrapo-
stem. Nie mozna jednak wskaza¢ zadnego konkretne-
go dziefa lub grupy dziel, na ktérych artysta mogt sie
oprze¢, bo pamietamy, ze np. posréd starozytnych
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Grekéw pojecie piekna ewoluowato. Gdy w okresie
archaicznym uwazano, ze zalezy ono od tadu i propor-
cji, to w okresie klasycznym zaczeto zauwazac réwniez
piekno wewnetrzne, by jeszcze p6zniej doceni¢ wage
ukazywania gwattownych uczué, dramatéw, czy brzy-
doty, mogacych koi¢ dusze odbiorcéw wtasnie przez
wywolywanie u nich wstrzaséw, szokowanie. Mitoraj
nie unika brzydoty, na ,obliczach” czy w pozach wielu
jego modeli mozna zauwazy¢ wyrazne $lady choréb,
cierpienia, wiele twarzy i torséw jest zdeformowanych
lub nosi glebokie rany. Nie dziwi zatem fakt, ze pytany
o swoich ulubionych artystéw, wymienia m.in. wspél-
czesnych malarzy Francisa Bacona i Luciena Freuda,
bez ogrédek ukazujacych staros¢, brzydote, nadcho-
dzaca $mier¢.

RzeZby Mitoraja sg bardzo zréznicowane jezeli cho-
dzi i o sposéb modelowania powierzchni, i o opraco-
wanie szczeg6tow, np. niezwykle pieczolowicie ksztat-
tuje on glowy. Nadajgc ostateczng forme twarzy artysta
zachowuje prawie geometryczne podzialy. Jezeli doda-
my, iz ze szczegblng precyzjg modeluje usta — staran-
nie wykreslone, obwiedzione zdecydowanym kontu-
rem, czysta linig sprawiajgcg, ze przypominajg one
krysztaly — to przypomna nam si¢ ksztaltowane z taka
sama dbatoscig wizerunki autorstwa rzezbiarzy grec-
kich zV w. p.n.e. Bo juz zdecydowanie odmiennie for-
muje Mitoraj np. niektére torsy, jak w monumentalnej
rzezbie Corazza. Sg one modelowane bardzo miekko,
brazowe odlewy nosza jeszcze Slady palcow artysty,
a nie ostrego dluta czy pilnika. Wspomniany wyzej fakt
przywigzania artysty do biatego, pozostawionego w na-
turalnym stanie marmuru, takze kaze zastanowic sie,
do jakiego stopnia rzeczywiscie powtarza on wzory
antyczne. ArtySci starozytni, o czym nie pami¢tamy,
ludzeni stanem zachowania wiekszosci dziet, chetnie
polichromowali swoje prace, rzadko pozwalajac prze-
mowié naturalniej barwie tworzywa. Mitoraj stwierdza
wprawdzie, ze Grecja byta dla niego zawsze ,,punktem
wyjscia”, ale swoimi pracami chce zwr6ci¢ uwage tak-
ze na osiagniecia innych cywilizacji. Przypomina, jak
bardzo kulturami pozaeuropejskimi byli zafascynowa-
ni Pablo Picasso i Amadeo Modigliani, tworcy, ktérych
dorobek niezwykle ceni. Zaprezentowana na wystawie
rzezba Testa di Ikaro grande, mimo swej ,greckiej” te-
matyki zdradzata inspiracje stylistyka Orientu.

Jakkolwiek gléwnym tematem dziel Igora Mitoraja
jest cialo cztowieka, to niewiele prac przedstawia
postacie ludzkie w catej okazatosci. Znacznie chetniej
»portretuje” artysta same tylko glowy lub twarze, torsy,
rece czy stopy. To wtasnie dlatego niektérym z oglada-
jacych prace te kojarzg si¢ z fragmentami dziet antycz-
nych. Owa fragmentarycznos¢, to zamierzone kadro-
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wanie, ktére nie ma swojego odpowiednika w sztuce
dawnej — ani starozytnej, ani tej z epoki Michata Anio-
ta. Fragmentarycznos¢ i destrukeja to charakterystycz-
ne dla twérczosci Mitoraja cechy, ktére zapewniaja
jego dzietom nalezne im miejsce w sztuce wspot-
czesnej.

Prace Igora Mitoraja sa dzielami zagadkowymi.
Mato kto patrzac na nie jest w stanie odczyta¢ od razu
wszystkie tresci, ktére pomiescit w nich rzezbiarz. Sta-
jac przed wieloma z nich znajdziemy sie w obliczu
zagadki lub skomplikowanego rebusu, ktéry dopiero
nalezy rozwigza¢. Kluczem do tego rozwigzania jest
bardzo czesto historia, mitologia lub literatura, zarow-
no ta, ktéra zrodzila si¢ w starozytnej Grecji i w Rzy-
mie, jak i wspoélczesna. Cheae rozwikla¢ znaczenie
mozliwie jak najwiekszej liczby form i symboli, ktére
pojawiaja sie¢ w pracach Mitoraja musimy nadazy¢ za
ogromng erudycjg artysty i za jego wyobraznig. Zresztg
nawet wtedy, kiedy sprostamy temu zadaniu i popraw-
nie zidentyfikujemy wszystkie watki mitologiczne czy
poetyckie, ktére tkwig na poczatku tworzenia poszcze-
g6lnych rzezb, to i tak nie odkryjemy wszystkiego, co
rzezbiarz chcial w nich zawrzeé¢. Igora Mitoraja nie-
zwykle trudno naméwic na komentarze dotyczace wia-
snych dziet. Nie chce wypowiada¢ si¢ o swych pra-
cach, uwazajac, iz dzieto sztuki winno bronic si¢ samo.
Jezeli jest dzietem zlym, nieudanym, nie obronig go
zadne, nawet najbardziej skomplikowane interpretacje
i chwilowa przychylnos¢ publicznosci. Taka postawa

4. Rzezba Eros Bendato przed fasadg Zamku Krélewskiego w War-
szawie

4. Eros Bendato in front of the facade of the Royal Castle in Warsaw
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jest wyrazem szacunku dla widzéw. Artysta ufa, ze
kazdy z ogladajacych jego prace ma, czeSciowe przy-
najmniej, prawo do wlasnej interpretacji, ze kazdy
moze w dziele odnaleZ¢ co$, czego wezesniej nikt inny
nie zauwazyt. Przede wszystkim za$ postawa taka jest
wyrazem olbrzymiego szacunku do samego dziela.
Artysta za wszelka cene stara sie obroni¢ jego autono-
mie. Zabiega, aby nie otworzylo ono przed szeroka
publicznoscig wszystkich swoich tajemnic.

Grupa Gold winds (Zlote wiatry) przedstawia trzy
popiersia, ktére po dokladniejszym ogladzie okazujg
sie portretem tej samej osoby. Kazde z nich jest jednak
inaczej polichromowane, na powierzchni kazdego ko-
lorem i faktura uwydatnione zostaly inne elementy.
Popiersia jawia si¢ nam w efekcie jako trzy r6zne praw-
dy o tej samej osobie, jako obraz jej trzech r6znych sta-
néw; zwracaja uwage na naturalng réznorodnos¢ prze-
zy¢ i odczu¢. Podobnie jest z kompozycjami z serii
Coppia per Ueternita — figurujace tam dwa popiersia
o odmiennie potraktowanych rysach, to nic innego jak
rézne oblicza tej samej postaci, na zawsze zlgczone
w jednej osobie.

Postacie pozbawione oczu, czgsty motyw u Mitora-
ja, sa istotami odizolowanymi od $wiata zewnetrznego,
bo to oczy sg elementem, przez ktéry dusza ludzka
Lkomunikuje si¢” z otoczeniem; juz starozytni byli
o tym przekonani. Mitoraj nie zamyka jednak catkowi-
cie wnetrza rzezby przed wzrokiem widza. Na powierz-
chni wielu figur zauwazy¢ mozna otwory lub zgrubie-

5. Rzezby Igora Mitoraja przed poludniows elewacja Zamku Kro-
lewskiego w Warszawie

5. Sculptures by Igor Mitoraj in front of the southern elevation of
the Royal Castle in Warsaw



nia, zazwyczaj majace ksztatt regularnych figur geome-
trycznych, kwadratéw lub prostokatéw. Pelnig one
role ,,okien”, przez ktére kazdy, kto chce dowiedzie¢
sie czegos$ wigcej o wyobrazonej przez artyste postaci,
moze po prostu zajrze¢ do jej srodka. Widoczne na
zewnatrz 1zezb deformacje, rysy czy ubytki jakze cze-
sto bywaja efektem nie fizycznego zniszczenia, ale od-
biciem stanu ducha. W przypadku niektérych obiek-
tow otwory te maja jedynie symboliczny charakter — sg
Slepe, ale w wielu innych umozliwia nam artysta
dostowne zajrzenie w glab rzezby, gdzie umiescil ele-
menty uzupelniajace jej wymowe. Niekiedy bedzie to
zagadkowa twarz lub dton, w innych wypadkach — jak
we wnetrzach Waz etruskich — budzace przerazenie
weze i grozne stwory mityczne; moze dlatego okienka,
przez ktére mozna obejrze¢ wnetrza waz, majg ksztalt
bardzo waskich szczelin.

Z wielu dziel Mitoraja spoglada na nas Gorgona-
Meduza. Abysmy nie musieli obawia¢ sie, ze zgodnie
z wierzeniami antycznych, jej wzrok nas uSmierci, arty-
sta, wyprébowanym juz sposobem, przewiazuje jej
oblicze, a niekiedy po prostu przedstawia jg z pustymi
oczodotami. Ale i to wydaje si¢ by¢ zabiegiem na
wyrost, bo Meduza u Mitoraja spetnia przewaznie role
strazniczki albo opiekunki, czuwajacej nad zachowa-
niem jakiej$ wartosci. Meduza ,pilnuje” zatem, aby
nikt nie zaklocit sielankowego, beztroskiego pejzazu
mitycznej krainy Itaki (Paessagio Ithaka) i troskliwie
doglada wartosci, ktére rozwijaja sie w czlowieku

6.Fragment ekspozycji prac Igora Mitoraja na dziedzincu Zamku
Krolewskiego w Warszawie: rzezby Corazza i Torso Ikaria Grande

6. Fragment of an exhibition of the works by Igor Mitoraj in the
Royal Castle courtyard in Warsaw: Corazza and Torso Ikaria Grande

(Wszystkie fot. A. Badach)

wystawy [N

(np. w Torso inverno). Meduza, jako ta, z ktorej krwi
narodzil si¢ Pegaz, moze by¢ poza tym interpretowana
podobnie jak i 6w uskrzydlony kon, jako symbol
poczatku twoérczosci. W tym kontekscie staje sie row-
niez odpowiedzialna za natchnienie, umozliwiajace
narodziny dzieta sztuki czy utworu literackiego, a na-
wet odpowiedzialna za narodziny w ogélnym pojeciu.
Gdy uwaznie przyjrzymy si¢ wymodelowanej w brazie
sylwetce kobiecej zatytulowanej Torso Ikaria grande,
dostrzezemy maske Gorgony-Meduzy zastaniajaca
kobiece fono. Umieszczenie tego symbolu w takim
miejscu moze przypomina¢ o powotaniu kobiety do
rodzenia. Pamietajac jednak, ze Gorgona to takze ta,
ktora strzeze i ochrania, musimy sobie zada¢ pytanie,
czy jej podobizna nie zostala tutaj umieszczona po to,
aby stac na strazy kobiecej czystosci.

Wiele dziet Mitoraja na zawsze pozostanie dla nas
wielkg niewiadomg réwniez dlatego, ze mogg one by¢
interpretowane na rézne sposoby. Czy Eros (np. w rzez-
bie Eros bendato) jest Slepy dlatego, ze niekiedy mitos¢
bywa Slepa, bezrozumna i bezlitosna, czy dlatego, ze
nie moze si¢ w pelni rozwing¢, bo obiekt jej wes-
tchnien pozostat obojetny na jej wymowne spojrzenie?
Dlaczego glowy sa owiniete calunami a twarzom zasto-
nieto oczy? Po to, by nie mogly widzie¢ czy, co bardziej
prawdopodobne — aby nikt z ogladajacych nie wyczy-
tal z nich cierpienia i skargi? Ale dopuszczalna jest
réwniez inna interpretacja opasek — moga one pelnic¢
nie role pet, czego$ co ogranicza i powoduje cierpie-
nie, ale przeciwnie — moga to by¢ bandaze, ktére okry-
waja krwawigce rany. Skrzydla rozpostarte, dumnie
uniesione to symbol pomyslnosci, powodzenia, ozna-
ka uniesienia czy nawet euforii, ktéra jest udziatem
tego, ktéry posiada skrzydta. Skrzydta potamane, jak
u Ikaréw, nieodmiennie symbolizuja nieszczescie, nie-
powodzenie. Informujg o jakiej$ zyciowej porazce,
moga oznacza¢ niezrealizowane plany, niespeinione
marzenia, cele, ktérych nie udalto sie osiagnaé. Nie
probujac nawet, przez wzglad na szczuptos¢ miejsca,
dokonywa¢ interpretacji kolejnych dziel skonstatowaé
nalezy, ze uczucie to nieodzowny element kazdej
z prac Igora Mitoraja. Bez uczucia rzezby bylyby mar-
twe i nudne, a zwlaszcza ostatnie z tych okreslen jest
najgorsza oceng, jaka mozna wystawi¢ dzietu sztuki.

Pracami godnymi osobnej uwagi sg rysunki. Trzy-
dziesci pie¢, jakie zostaly zaprezentowane polskiej
publicznosci, stanowilo grupe niezbyt obszernag, ale na
tyle reprezentatywna, by na jej podstawie sprébowac
scharakteryzowa¢ ten wiasnie aspekt tworczosci arty-
sty z Pietrasanty. Na rysunkach Mitoraja wielokrotnie
rozpoznajemy te same motywy, ktdre przewijaja sie
w jego rzezbach i reliefach: akty, torsy, gtowy — niekto-
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re obwiagzane czy obandazowane, a takze figury z usz-
kodzonymi skrzydtami, bedace jak gdyby odpowiedni-
kami odlewanych w brazie Ikaréw i Ikarii (grupy wielo-
osobowe i pejzaz w rysunkach Mitoraja wystepujg rza-
dziej). Istotnym podobienistwem do tréjwymiarowych
rzezb jest widoczne takze tutaj $wiadome kadrowanie
postaci. Sam artysta zastrzega, ze rysunkéw nie nalezy
traktowaé jako wstepnych szkicéw do rzezb, ale jako
...cos innego, obok, ze stanowig one zupelnie niezalezng
dziedzing jego tworczosci. Funkcjonowanie rysunkow
jako osobnej dziedziny uwiarygodnia ich réznorodne
traktowanie: artysta wykonuje je weglem, otéwkiem,
kreda, rysujac na arkuszach papieru o réznych odcie-
niach i fakturze. Podczas gdy jedne z nich operuja wiel-
kimi formatami, inne, swoimi niewielkimi rozmiarami,
przypominaja precyzyjnie dopracowane miniatury.

Igor (wlasciwie: Jerzy Igor) Mitoraj, urodzony
w roku 1944, edukacje artystyczna rozpoczynat w Li-
ceum Plastycznym w Bielsku-Bialej. Trafit tu z okolic
nieodlegtego Oswiecimia, gdzie po latach zawieruchy
wojennej osiedlita sie jego matka. Po maturze, zdanej
w 1963 1. dostat si¢ do krakowskiej Akademii Sztuk
Picknych, gdzie pracowal m.in. pod opieka Tadeusza
Kantora. Kantor-pedagog byt tym, ktéry w trudny do
przecenienia sposéb ksztaltowal wyobraznie studen-
tow, wplywajac na ksztalt ich dalszej drogi artystycz-
nej. W przypadku Mitoraja wywart takze wpltyw na
jego droge zyciows, po latach zachecajac mtodego
artyste do pozostania na Zachodzie na state. Tak, jak
inni adepci sztuki, ktérzy zetkneli sie w z twérca legen-
darnego teatru ,,Cricot”, Mitoraj dlugo pozostawat pod
wplywem mistrza. Tak chetnie stosowany przez Mito-
raja zabieg owijania, bandazowania figur ma swoje zré-
dta w Kantorowskich embalagach.

W roku 1968 Mitoraj wyjechal do Paryza. Kontynu-
owal tam nauke w Ecole Nationale Supérieure de
Beaux-Arts. Lata 70. to m.in. czas rocznego pobytu
w Meksyku, gdzie artysta odkryt dla siebie dawng sztu-
ke Ameryki Srodkowej oraz kilkumiesigcznej pracy
w Nowym Jorku. Bogatszy o do$wiadczenia zdobyte na
drugiej pétkuli Mitoraj nie zdecydowat sie jednak na
pozostanie tam.

Pierwsza indywidualna wystawa artysty w paryskiej
galerii La Hune, zorganizowana w roku 1976, przynio-
sta mu uznanie i rozglos; to wtedy otrzymat od fran-
cuskiego ministerstwa kultury prawo do uzywania ate-
lier mieszczacego si¢ w legendarnym Bateau-Lavoir na
Montmartrze. Od poczatku lat 80. miejscem, w kté-
rym Mitoraj przebywa i tworzy najczesciej jest toskan-
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ska Pietrasanta, potozona w bliskosci stynnych kamie-
niotoméw w Carrarze, od wiekow bedgca osrodkiem,
w ktérym silnie rozwijata sie rzezba, ale takze miesz-
czaca liczne, stuzace artystom odlewnie, jak tez np.
warsztaty stynace z produkeji mozaik.

Prace Igora Mitoraja od konca lat 60. byly wysta-
wiane na ponad 70 wystawach zbiorowych i ponad
110 wystawach indywidualnych. Do najbardziej pre-
stizowych miejsc, w ktérych publiczno$¢ miata okazje
zetkna¢ si¢ z rzezbami, rysunkami i obrazami mistrza
z Pietrasanty nalezaly: Grand Palais (wystawa w 1970 r.)
i Museé de I'Art Moderne (1977) w Paryzu, British
Museum w Londynie (1994), Zamek Aniota (1985)
i Panteon (2003) w Rzymie, Muzeum Olimpijskie
w Lozannie (2002), Museo d’Arte Moderna w Lugano
(2002), Palazzo Strozzi (1987) oraz Ogrody Boboli
(1987) we Florenciji, a ponadto ekspozycje: XLII Bien-
nale weneckiego (1986) i wystawy Expo w Sewilii
(1992).

Osobno przypomniec¢ trzeba te realizacje Mitoraja,
ktore znalazly swoje stale miejsca na réznych konty-
nentach. Monumentalne rzezby wykonane przez arty-
ste stanely zatem m.in. w Abuta Sculpture Park, usy-
tuowanym na japonskiej wyspie Hokkaido, w siedzibie
Coca-Cola Foundation w Atlancie, w Parku Olimpij-
skim w Lozannie, w paryskiej dzielnicy La Defense —
gdzie mozna zobaczy¢ az pig¢ grup rzezbiarskich.
Wydarzeniami staly si¢ inauguracje fontann: Centaura
w Mediolanie i Dea Roma na Piazza Monte Grappa
w Rzymie.

Polska publicznos¢ wtasciwie nie miata — nie liczac
udziatu w Miedzynarodowym Biennale Grafiki w Kra-
kowie, w 1967 r. — mozliwosci poznania prac Mitoraja
az do poczatku lat 90. W 1991 r. przypominano jego
sylwetke, podobnie jak wielu innych artystéw polskich
tworzacych na emigracji, na wystawie JesteSmy w ,,Za-
checie”. W roku nastepnym mozna juz bylo je obej-
rze¢ w warszawskiej Kordegardzie i w poznanskim
BWA, a w roku 1994 w BWA w todzi. Te pokazy, cho-
ciaz niezwykle wazne, daly mozliwos¢ prezentacji
tylko skromnego wyboru obiektéw i po ich zakoncze-
niu nazwisko Mitoraja w dalszym ciagu bylo znane
niewielkiemu kregowi 0séb, na co dzien zajmujacych
sie lub zainteresowanych sztuka. Dopiero cykl wystaw
w Poznaniu, Krakowie i Warszawie zainaugurowany
latem 2003 1. oraz potgczone z nim akcje promocyjne,
zainteresowanie mediéw, publikacje, wywiady, spotka-
nia stworzyly mozliwo$¢ zapoznania si¢ z tg tworczo-
$cig naprawde duzej grupie publicznosci.

Trudna do przecenienia ostatnia ekspozycja prac
Mitoraja sprawita jednak zwiedzajacym pewien zawod
— chociaz tak obszerna, nie tylko nie zdotata zaprezen-



towac wszystkich dziet jego autorstwa (co chyba zresz-
ta bytoby niemozliwe), ale nie zasygnalizowata nawet
wszystkich dziedzin sztuki, w jakich prébuje on swo-
ich sit. A pamietac trzeba, iz w dorobku Igora Mitora-
ja poza rzezbg i rysunkiem znalez¢ mozna takze prace
malarskie, pelne uroku mozaiki, m.in. o tematyce in-
spirowanej mitami S$rédziemnomorskimi, wreszcie

Artur Badach
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projekty kostiuméw i scenografii teatralnych. Mozna
mie¢ nadzieje, iz w najblizszym czasie takze i te prace
zostana pokazane polskiej publicznosci. Nalezy sie jej
przeciez jaki$ rodzaj rekompensaty za wieloletnie
zaniedbania w prezentacji twoérczosci tak cenionego
1 znanego w Swiecie artysty.

Igor Mitoraj — a Return to the Homeland

At the turn of 2003 three large Polish cities featured an exhi-
bition of the more recent sculptress and drawings by Igor Mito-
raj. Plein air shows of monumental bronze sculptures were
displayed in the Old Town Market Square in Poznan (Septem-
ber — October 2003), the Main Market Square in Cracow (Octo-
ber 2003 — January 2004), and the courtyard of the Royal
Castle and Castle Square in Warsaw (February 2004); the smal-
ler scale sculptures (marble, bronze, terracotta and cast iron)
and drawings were shown in museums interiors: the National
Museum in Poznan, the International Culture Centre in Cra-
cow, and three galleries in Warsaw: the Royal Castle Library, the
Kordegarda and the Presidential Palace. Apart from exhibits
which are the artist’s property the shows included several works
from private collections already displayed in Polish museums.

The opem air exposition demonstrated that monumental
sculptures are indispensable elements of the urban landscape
and a factor which not only uniquely arranges its nearest surro-
unding, but also stimulates certain behaviour of the residents,
such as Eros bendato, whose interior could be not only admi-
red but also entered.

The effort of bringing the exhibits (a total of almost a hun-
dred) over from Italy, and their subsequent assembly entailed
tackling a number of organisational and technical challenges.
Undoubtedly the greatest endeavour was associated with the
transport, unloading and open air exposition of more than ten
monumental sculptures — the largest (Centauro, Gambe alate)
being almost five metres high, and the heaviest (Tyndaro scre-
polato) weighing approximately four tons.

Igor (actually: Jerzy Igor) Mitoraj, born in 1944, started his
artistic education at the Art Secondary School in Bielsko-Biata.
In 1963 he began studying at the Academy of Fine Arts in Cra-
cow under the supervision of Tadeusz Kantor, who left a signi-
ficant imprint on his further artistic evolution. In 1968 Mitoraj
left for Paris and then lived in Mexico and New York. A one-man
show held in 1976 by the La Hune gallery in Paris won him acc-
laim; subsequently, he worked in a studio in the famous Bate-
au-Lavoir. From the 1980s Mitoraj resides and works in Pietra-
santa, located near the Carrara quarries. His works were shown
at almost 200 exhibitions: the Grand Palais and Musée d’Art
Moderne in Paris, the British Museum in London, the Panthe-
on and Castello d’Angelo in Rome, the Olympian Museum in
Lausanne, Museo d’Arte Moderna in Lugano, the Boboli Gar-
dens in Florence, the XLII Biannual in Venice and the Expo in
Seville. Many of his works are on permanent display on assor-
ted continents: i. a. the Abuta Sculpture Park in Hokkaido, the
Coca-Cola Foundation in Atlanta, the Olympian park in Lau-
sanne, and Le Defense in Paris. The inauguration of Mitoraj
fountains — the Centaur in Milan and Dea Roma in Plazza
Monte Grappa in Rome — became veritable artistic events.

For a large group of Polish art lovers the exhibitions of
works by I. Mitoraj, an artist almost forgotten in his native land,
and the accompanying interest of the media, publications, inte-
rviews and meetings with the public created an opportunity for
becoming acquainted with his oeuvre.
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Antoni Romuald Chodyfiski

TAPISERIE, MEBLE | MAJOLIKI XV-XVI WIEKU
Z PANSTWOWEGO ERMITAZU W ST. PETERSBURGU
W EKSPOZY(CJI MUZEUM ZAMKOWEGO W MALBORKU

Nowa miedzynarodowa wystawa ,,Blask renesansu
w Sredniowiecznym zamku. Sztuka uzytkowa i dekora-
cyjna ze zbioréw Panstwowego Ermitazu w Sankt
Petersburgu”, otwarta 3 czerwca 2004 ., jest owocem
kilkudziesigcioletniej wiezi kulturalnej miedzy Pan-
stwowym Ermitazem a Muzeum Zamkowym w Mal-
borku. Sztuka uzytkowa i dekoracyjna ze zbioréw
petersburskich obejmuje 54 eksponaty z trzech wiel-
kich kolekgji: tkanin dekoracyjnych, mebli i ceramiki.
Tapiserie w liczbie 25 pochodza z warsztatéw bruksel-
skich (14 zabytkéw), Tournai lub Aubusson (3),
Antwerpii lub Brukseli (1), francuskich lub flandryj-
skich (6) i wloskich (1). Meble — rzezbione cassoni,
kabinety, krzesta i skrzynki — z osrodkéw weneckich
(3), rzymskich (1), florenckich (1), pétnocnowtoskich
(4), z blizej nieokreslonych warsztatéw wiloskich (7)
oraz paryskich (2). Majolika wloska reprezentuje slyn-
ne pracownie w Urbino (6), Castelli (2), po jednym
obiekcie z Faenzy, Deruty i Castel Durante.

Na ekspozycje przeznaczono cztery obszerne po-
mieszczenia drugiego pietra na Zamku Wysokim, znaj-
dujace si¢ w skrzydlach wschodnim, potudniowym
i zachodnim. Sa to sale o znacznej kubaturze: wystaw
czasowych, Swietlica Konwentu, Refektarz Konwentu
i Sala Dwukominowa. Drugie i czwarte pomieszczenie
sa na tyle wysokie, iz mozna bylo w nich rozwiesi¢ naj-
wieksze tapiserie, nawet w dwoch strefach, goérnej
i dolnej. Autorem aranzacji plastycznej jest Janusz
Skalski, twérca malborskich kreacji wystawienniczych
po raz czwarty. Tylko jedna, wyposazona we wlasciwe
oswietlenie sztuczne, sala wystaw czasowych, przysto-
sowana jest do prezentacji galeryjnej, gtéwnie obrazéow
i tkanin zawieszanych na wtérnie wprowadzonych
Scianach, odgrodzonych wewnetrznymi przestrzenia-
mi od ceglanych muréw zewnetrznych. Pozostate to
wnetrza charakterystyczne dla architektury gotyckiej,
z licznymi ostrotukowymi wnekami. Dwie z nich po-
dzielone sg wysmuklymi kolumnami na dwie nawy,
podtrzymujace sklepienie gwiazdzisto-zebrowe. Stwo-
rzona w tych zabytkowych wnetrzach specyficzna
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atmosfera dla prezentacji tapiserii i dywanéw nascien-
nych z XV i XVI w., znakomicie ocieplila wnetrza.

Trzonem ekspozycji sa tapiserie, im tez poswieci¢
wypada najwiecej uwagi. Powstawaly w réznym czasie,
w kilku wyzej wspomnianych osrodkach tkackich. Re-
prezentuja serie czy tez cykle narracyjne, wchodzace
w sklad zespotéw-kolekeji carskich, przedstawicieli
dawnej arystokracji rosyjskiej (np. Grigorij Grigorie-
vich Gagarin, 1810-1893), znanych kolekcjoneréw
sztuki gotyckiej i renesansowej (Alexander P Bazylew-
ski) oraz zbioré6w Muzeum Sztuki Uzytkowej przy Car-
skiej Szkole Rysunku Technicznego — muzeum zatozo-
nego w 1878 r. przez Aleksandra Ludwigowicza Stie-
glitza. Na paryskich i wiedenskich aukcjach sztuki ku-
powano wowczas stare tkaniny francuskie, flamandz-
kie i niemieckie, ktére reprezentowaly znane cykle, jak
»Historia Mestry”, ,Legenda o Madonnie Sablon-
skiej”, ,Historia Rycerza z t.abedziem”!.

Stynne turenskie tapiserie, tkane w stylu millefleurs
— ,tysiace kwiatéw”, reprezentuje zastona antepedium
oftarzowego z francuskiego warsztatu w Tournai lub
Aubusson (schylek XV—pocz. XVI w.), nabyta na wie-
denskiej aukcji w 1886 1. do Muzeum przy Centralnej
Szkole Rysunku Technicznego A. L. Stieglitza w St.
Petersburgu, wiaczona do zbior6w Ermitazu w 1923 t.,
wiec juz po rewolucji. Serie ,Historia Chrystusa i Marii
Panny”, wykonang na pocz. XVI w. prawdopodobnie
takze w warsztatach turenskich, reprezentujg az cztery
tapiserie. Poszczegolne sceny kazdej z nich dziela kolu-
mny pokryte groteskowym ornamentem, wszystkie
majg wlasciwa perspektywe, co na tak wczesnych tka-
ninach nie jest czesto spotykane, a grupy postaci od-
powiednie proporcje i dynamike w scenach narracyj-
nych. Na pierwszej z nich przedstawiono Spotkanie
Joachima i Anny, Narodziny Marii, Wprowadzenie do
Swigtyni, na drugiej — Zargczyny Marii i Jozefa, Zwiasto-
wanie, Spotkanie Marii i Elzbiety, na trzeciej — Hotd
pasterzy, Poklon medrcow, na czwartej — Zasnigcie Marii
Panny, Ztozenie do grobu i Koronacja (Kat.: 10, 11, 12,
13). Pod wzgledem techniki sztuki tkackiej — o czym



bede miat sposobnos¢ jeszcze pisaé —
sa to dzieta jednorodne (ggstos¢ tka-
nia sze$¢ — siedem nici osnowy na
jeden cm), wystepuje w nich ten sam
gatunek nici welnianych i jedwab-
nych, przy bardzo zblizonych wymia-
rach (wysokos¢ od 158 do 160 cm
i szerokosci od 592 do 620 cm).
Jedynie tapiseria zatytutowana Hold
pasterzy. Pokton medrcow ma wymiary
odbiegajace od pozostatych (wys.
169 cm i szer. 411 cm).

Réwnie wartosciowymi zabytka-
mi, ze wzgledu na zachowang liczbe
tapiserii reprezentujacych jeden cykl,
sa dwa arcydzieta sztuki tkackiej:
Lato — Cerera i Jesien — Bachus (Kat.:
161 17). Trzy inne: Zima — Eol, Wio-
sha — Wenus i Apollo — Znaki Zodiaku
nie sg wystawiane w Malborku, lecz

dopelniaj 3 g W}’j%tkowq kOIEijg 1. Hold pasterzy i fragment Poklonu medrcéw z cyklu ,Historia Chrystusa i Panny Marii”,
brukselskich tkanin z pot. XVI w. Francja lub Flandria (Tournai?), pocz. XVI w. — Kat. 12

”» P :
Z?tynl.{owany(:h ”P.Ory rqu ) Rozr.u% 1. Adoration of the Shepherds and a fragment of the Adoration of the Magi from the Story of
Sig mu?dzy SOb% nieznaczinie rozmia- Christ and the Virgin Mary series, France or Flanders (Tournai?), beginning of sixteenth
rami, lecz gestos¢ tkania siedem — century — catalogue 12

dziewie¢ nici osnowy (nici
welnianych, jedwabnych
i srebrnych poztacanych)
na jeden cm pozostaje ta
sama. Kompozycja jest sy-
metryczna i przejrzysta po-
mimo bogactwa motywow
i form. W centralnych, du-
zych medalionach umiesz-
czono symboliczne przed-
stawienia po6r roku na tle
krajobrazéw, a po bokach
kandelabry z bogata deko-
racja liSciasto-wolutowa,
z uskrzydlonymi dzieciecy-
mi postaciami, hybrydami,
groteskowymi zwierzetami.
Kandelabry wyznaczaja bo-
czne osie, wielobarwne jest
réwniez tlo, a skrzydta hy-
bryd cieniowane kolorami.

»~Kameryzowane” festony
2. Jesienn — Bachus z cyklu ,,Pory roku”, Bruksela, pot. XVI w. — Kat. 17 i przeplatajqce Si(; WS[Qgi

2. Autumn — Bacchus from the Seasons series, Brussels, mid-sixteenth century — catalogue 17 nanizano na gatazki kwiet-
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3. Objawienie Madonny z cyklu ,Legenda o Madonnie Sablonskiej”, Bruksela, 1518 r. — Kat. 9

3. Revelation of the Madonna from The Legend of Our Lady of Le Sablon series, Brussels, 1518 — catalogue 9

ne w bordiurze. Dywany te to arcydziela renesansowe;j,
flandryjskiej sztuki tkackiej, poréwnywalne w stylu do
dziel Periny del Vaga, wspélpracujacego z Rafaelem
przy dekoracji Loggii watykanskich. Zleceniodawcéw
upatruje si¢ w kregu rodu Farnese, blizej zag w osobie
kardynata Alessandra Farnese (1520-1589), wnuka
papieza Pawta III, a nie jak uwazaja autorki katalogu —
kardynata Alessandra Farnese (1468-1549), pézniej-
szego papieza Pawta III (od 1534 1), skoro produkcja
cyklu tych tapiserii datowana jest na potowe XVI
wieku?. Elementami taczgcymi cykl pieciu wspomnia-
nych tapiserii sg wierice lisciasto-owocowo-warzywne
otaczajace medaliony oraz, wzbudzajaca podziw dla
kunsztu i tkackiej maestrii, dekoracyjna wstega zdo-
biona ,pertami” i ,kamieniami szlachetnymi”, niewat-
pliwie dodajaca splendoru tym wspaniatym nascien-
nym dywanom. Podobnie przeplatajaca si¢ wstega,
jako element faczacy w bordiurze, wystepuje takze na
stynnych arrasach wawelskich. Nie jest jednak tak
jubilersko dekoracyjna, jak w tapiseriach ermita-
zowych.

Wszystkie znane tapiserie z cyklu ,Historia Mestry”
(Kat. 5) powstaly przed 1528 rokiem. Nie majg one
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jednak na tasmach warsztatowych znaku miejskiego:
BB — Bruksela, Brabancja, ktéry wladze miejskie naka-
zaly umieszcza¢ na granatowych tasmach od roku
1528. Pomiedzy dwiema majuskutami BB umieszcza-
no czerwong tarcze. Tkacz prowadzacy warsztat miat
prawo wprowadzi¢ taki znak na swoim wyrobie, pod
warunkiem pozytywnej kontroli jakosci dzieta. Nina
Birjukova w eseju o europejskich tapiseriach z XV-
—XVI w., zamieszczonym na wstepie katalogu wystawy,
wspomina o surowych przepisach cechowych we Flan-
drii i kontroli gotowych wyrobéw przed przyjeciem ich
przez cech. Polegalo to na sprawdzaniu jakosci nici wel-
nianych, jedwabnych i srebrnych, a u farbiarzy na sto-
sowaniu odpowiednich barwnikéw. Dodam, ze réwniez
w trakcie pracy starszyzna cechu wizytowala warsztaty,
zwracajac uwage na liczbe zatrudnionych oraz na to, czy
nie tkano przed zachodem i po zachodzie storica. Zda-
rzato sie bowiem, iz prace przeciggano do péznej nocy,
co obnizato jakos¢ wyrobéw, a takze zatrudniano do
pomocy nieuprawnionych cztonkéw rodziny.

Obie wspaniate tapiserie: Zaslubiny Mestry (346 x
395 cm, gestos¢ tkania 7-8 nici osnowy na 1 cm)
i nalezaca do cyklu ,Historia Jazona” — Medea przyno-



szqgca dary Kreonowi (333 x 342 cm, ggstos¢ tkania 67
nici osnowy na 1 cm) 1$nia, jakby byly malowane zto-
cistymi farbami, a efekt ten osiagnieto dzieki zastoso-
waniu w blikach nici biatych i zéttych oraz welnianych
czerwonych i granatowych. Tapiseria z cyklu ,Historia
Mestry” kompozycyjnie i stylistycznie przypomina
narracyjny cykl ilustrujacy legende Herkenbalda, do
ktérego szkice malarskie przygotowatl Jean van Brues-
sel, zwany Jeanem van Roome, wspétpracujacy z twor-
cg kartonéw dla tkaczy — Philippem van Orley. Jest
wyrazny plyw tapiserii brukselskiej z 1513 r. utkanej
dla Bractwa Swietych Sakramentéw w Leuven, przed-
stawiajacej opowies¢ o cudzie eucharystycznym, kto-
rego $wiadkiem byl umierajacy sedzia Herkenbald de
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Burban, na cykle ,Historia Mestry” i ,Historia Ja-
zona™>.

Tapiserie Objawienie Madonny (346 x 583 cm,
gestos¢ tkania 6-7 nici osnowy na 1 cm, Kat. 9) tkano
w Brukseli wedtug kartonu Barenda van Orley®*. Nale-
zy do cyklu ,Legenda o Madonnie Sablonskiej” skta-
dajacego sie z czterech wielkich dywanéw nascien-
nych, zamoéwionych przez Francoisa de Taxis (1459-
-1517), naczelnika poczty cesarskiej, miedzy 12 grud-
nia 1516 a 30 listopada lub 20 grudnia 1517 r. do
kaplicy grobowej de Taxiséw w niewielkim kosciele
Notre Dame du Sablon w Brukseli. Prace nad tkanina-
mi ukoniczono w 1518 r. a ich dzieje nie sg pozbawio-
ne dramatyzmu. Mimo licznych przeciwnosci w zadzi-

4. Zaslubiny Mestry z cyklu , Historia Mestry”, Bruksela, pocz. XVI w. — Kat. 5

4. Wedding of Mestra from the Story of Mestra series, Brussels, beginning of sixteenth century — catalogue 5
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wiajacy sposdb — raz rozpraszane, to zndéw scalane —
dotrwaly do naszych czaséw i przywoluja burzliwe
dzieje arrasow wawelskich. Do informacji o cyklu po-
danych przez N. Birjukovg i T Lechowicz wypada
dodac¢ kilka zdan uzupetniajacych.

W trzydziesci lat po tym, gdy wszystkie cztery tka-
niny zawieszono w kaplicy de Taxiséw, podziwial je
J. C. Calvete de Estrella, kronikarz podroézy Filipa IT do
Niderlandéw. W tym samym miejscu tapiserie pozo-
stawaly do korica XVI stulecia, do momentu spladro-
wania kosciota Notre-Dame du Sablon przez ikonokla-
stéw. Los tkanin nie jest znany az do 1874 r., gdy poja-
wily sie w paryskiej kolekeji E. Peyre’go, nastepnie
E Spitzera. Pierwsza i trzecig tapiserie Spitzer rozciagt
na trzy fragmenty wzdtuz dzielagcych obraz, wieloczto-
nowych kolumienek, otrzymujac w ten barbarzynski
sposob szes¢ czesci. Po jego Smierci w 1893 r. frag-
menty te wystawiono na aukcje, z wyjatkiem czwartej
tapiserii. W latach 1905-1907 dwa boczne fragmenty
pierwszej tapiserii raz jeszcze podzielono na dwie cze-
$ci. W rezultacie rozproszyly sie one po réznych muze-
ach. Natomiast drugg tkanine z tego cyklu, oferowang
przez paryski antykwariat Lowengarda i zakupiong
przez barona Stieglitza do wspomnianego wyzej, utwo-
rzonego przez niego muzeum, wiaczono w 1923 r. do
zbioréw w Ermitazu. Trzecia, scalona i odrestaurowa-
na, w 1963 r. eksponowana byla w Musée Comunal de
Bruxelles, czwartg za$ kupiono dla Maison du Roi-
Dom, Krélewskiego Muzeum Sztuki i Historii (1893)°.

W goérnej i dolnej bordiurze eksponowanej w Mal-
borku tapiserii Objawienie Madonny znajduje sie pie¢
rozwinietych zwojéw z minuskutowymi inskrypcjami
tacinskimi. Kazdy z pieciu dwuwierszy oznaczony jest
duzymi literami alfabetu, bedacymi wskazéwka kolej-
nosci odczytu. W cytowanym wyzej katalogu bruksel-
skim autorstwa Guya Delmarcel z 1976 r., jak w pre-
zentowanym obecnie (s. 57), sa réznice w odczycie,
takze z powodu niezauwazenia przez autoréw braku
dyftongéw, jak w ttumaczeniu na jezyk polski. Ponizej
przedstawiam proponowana wersje nowego odczytu,
konsultowana z Janem Michatem Krzeminskim, pra-
cownikiem naukowym Biblioteki Gdariskiej PAN:

F Illa quiescebat rursus sub nocte silenti
Delabi superbis visa Maria polis.
Kobieta znéw odpoczywata wsréd milczacej nocy,
Gdy ukazala si¢ Maryja, zstepujac z gérnej krainy.

G Effatur nostram referas ex c[alede figuram
Hac Sabul[i]nis decet prlaleside templa frui.
Rzekla: nasza figure bierzesz ze zniszczenia.
Ta na strazy by¢ winna Sabulinskich przybytkow.

MUZEALNICTWO

H Hla]ec sacrata movet properos ad limina gressus,
Sed egat optata dura repulsa Deam.
Kobieta ruszyta szybkimi krokami do $wietych pro-
gow,
Ale na zyczenia, twarda odpowiedz, odmawia
Madonnie.

I Nox ruit et vultu div[a]e redeuntis eodem
Forma soporanti talia visa loqui:
Noc nastaje i kiedy z tymze obliczem powraca
Madonna
W widomym ksztalcie, rzecze do zasypiajacej naste-

pujaco:

K Quia, age (are ?) pone metum, statuam volo sub lege
nostra
Ipsa ego prlalesenti patrocinabor ope
Skoro chce figure na naszych prawach, odrzu¢ lek,
Ja sama bede wspierala wtasna moca.

Na bocznych bordiurach powtarzajace sie dewizy
tacinskie facza herb de Taxiséow: HABEO QVOD DEDI
— ,Posiadam co daj¢” i herb matki fundatora z dewi-
zami: DVUM VIXIT — BENE VIXIT — , Dopéki zyt go-
dziwie — dobrze zyt”.

Na pozostatych tapiseriach réznice w odczytaniu
pojawi¢ sie mogly wskutek ztego stanu zachowania
zabytku. Uwaga ta dotyczy zwlaszcza niezwykle deko-
racyjnego nasciennego dywanu zatytulowanego Mg-
dros¢ z cyklu ,,Cnoty” (Bruksela, koniec XV w., Kat. 3).
U dolu sukni Madrosci utkano zapewne stowo:
Sapientia. W nie mniej dekoracyjnej tapiserii Zaslubiny
Mestry (Bruksela, pocz. XVI w., Kat. 5), w inskrypcji
nad trybuna z postaciami gtéwnych bohateréw, odczy-
tujemy: IN DIE DEDICATIONIS DIONE NEPTUNVS
MESTRAM RECIPVIT DEEINDE EAM DEFLORVIT.

Ale zgodnie z tacing powinno by¢: (...) recepit dein-
de eam defloravit, czyli ,W dniu poswieconym Dione /
Neptun przyjat Mestre / Nastepnie nig zawtadnal”. Na
jednej z tkanin z cyklu ,Historia Chrystusa i Marii
Panny” (Francja lub Tournai, pocz. XVI w., Kat. 12), na
tabliczce jest oczywiscie napis: GLORIA IN EXCELSIS
DEO, za$ w innej tkaninie nalezacej do tego cyklu
(Kat. 13) — REGINA C[OJELI L[A]JETARE. Dowodyzi to,
iz we wzorach na kartonach dla tkaczy nie uwzgled-
niano dyftongéw.

Tapiseria zatytulowana Herb rodowy hrabiow
Schwarzburg (Francja, warsztat w Aubusson?, pot. XVI
w., Kat. 15) przysparza problemy heraldyczne. Mimo
poszukiwan nie udato sie piszacemu te stowa odnalez¢
motta do herbu Schwarzburg (nie nalezy myli¢ z zawo-
taniem — proclamatio, charakterystycznym elementem



stuchowym raczej nie wyste-
pujacym w heraldyce za-
chodniej). W otoku tarczy
herbowej widnieje majusku-
fowy napis: SVMVS DOMINE
ABITACIONENSI SITAQVE —
»Jestesmy, Boze, lokatorami
i niech tak bedzie” ().
W 6wczesnej Turyngii istnia-
ly dwa ksiestwa (Fiirsten-
thimer): ksiestwo Schwarz-
burg-Sondershausem i ksie-
stwo  Schwarzburg-Rudol-
stadt. Suwereni tytulowali sie
zar6wno hrabiami, jak ksia-
zetami Schwarzburg; elemen-
tem ich herbu byt lew turyn-
ski. Doda¢ nalezy, iz wize-
runkiem wspietego lwa, jak
w tarczy herbowej na ekspo-
nowanej tapiserii, pieczeto-
waly sie inne rody tego kraju:
Bendorf (od 1257 r do 2.
pol. XVII w.), hrabiowie von
Gleichen (od 1436 r. do XVII
w.), Gutmanshausen (jako
wasalowie Schwarzburgéw
od 1347 r.), Hansen (XV w.)
oraz von Léwenstein (XV w. do 1570 r)’. Dlatego
stwierdzenia autorek katalogu, ze omawiang tapiserie
heraldyczng zaméwit Gunther hr. Schwarzburg (zm.
1556 r.) nie da sie jak dotad obronic i pozostaje hipo-
tetyczne (s. 80).

Powréce raz jeszcze do dwoch wspaniatych dywa-
néw nasciennych: Lato — Cerera (Kat. 16) i Jesieri —
Bachus (Kat. 17). Caly cykl ,Pory roku” odznacza si¢
niezwykltym wprost bogactwem motywéw ornamenta-
cyjnych, podporzadkowanych symetrii w najdrobniej-
szych szczegdtach. U stép Cerery widnieje tabliczka
z inskrypcja: FLAV[A]E MESSI, za$ nizej postaci Ba-
chusa: MVSTVLENTO AVIVMNO, gloszace pochwate
Zlotego lata 1 jesieni obfitujgcej w wino. Wypada zwr6ci¢
uwage, ze poprawny zapis nazwy korony ,antycznej”
to al antica (s. 102 i 106), natomiast przy opisie krze-
sta z wysokim zapleckiem, mieszczacym czes¢ srodko-
wa, chodzi oczywiscie o plycing ze snycerka, a nie ryci-
ng (Kat. 43), przy opisie tapiserii JeZdziec na biatym
koniu (Bruksela, druga pol. lub koniec XVI w., Kat. 21)
— korona al antica zakonczona jest wieficem i tarczg
z literami RO (Roma?), zas§ w bocznych kartuszach
umieszczono symbole mocy i walki (Samson z lwem).
Wiecej symbolicznych tresci zawiera gléwna scena
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5. Lodzie rybackie na morzu, Bruksela, lata 1550-1560 — Kat. 19
5. Fishing Boats at Sea, Brussels, 1550-1560 — catalogue 19

tytulowa tapiserii, prawdopodobnie oparta na wzorach
graficznych. Jako wspétredaktor katalogu musze za
uchybienia i niedostrzezone bledy wine przyjac¢ réw-
niez na siebie.

Dwie wielkie tapiserie ze zbior6w Ermitazu, poka-
zywane w Malborku, wykonano na podstawie wzorco-
wego kartonu Michiela Coxcie (?). Sa to Potop sygno-
wany przez Gulama van Cortenberg (Bruksela, druga
pol. XVI w.,, Kat. 24) i pochodzace z tego samego
warsztatu Sktadanie ofiary przez Noego (Kat. 25). Tapi-
serie ermitazowe sg wezsze od wawelskich, wzorowa-
nych na kartonach tego samego mistrza, Michiela
Coxcie, i prawdopodobnie utkane na podstawie obcie-
tych i przemalowanych partiami kartonéw Coxcie.

Przy tak licznym, wartosciowym i wyjatkowym
pokazie wspaniatej sztuki mistrzéw—tkaczy XV i XVI
stulecia wypada uzupelni¢ nader skromne informacje,
zamieszczone przez autorki katalogu malborskiego.
W procesie tworczym tapiserii wyrézni¢ nalezy cztery
etapy: projektu artystycznego, realizacji tego projektu
przez tworce kartonu, tkania i konicowy, odciecia tka-
niny z krosna.

Na poczatku zleceniodawca w ogdlnych zarysach
przekazywat wybranemu artyscie temat obrazu, malarz
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(mégt nim by¢ miniaturzysta) sporzadzat obraz—pro-
jekt. Plenipotent zleceniodawcy wybieral warsztat
tkacki i po cenowych negocjacjach i przyjeciu zamo-
wienia, tkacz wyszukiwal rysownika badz malarza
w celu barwnego powiekszenia projektu do skali tka-
nej tapiserii, ktéry przenoszono na karton—wzorzec.
Musial by¢ rysowany zgodnie z ukladem nici, wyrazi-
Scie wyodrebnia¢ kolory i formy wzoru. Projekty prze-
noszone na kartony ulegaly pewnym zmianom, rolg
za$ rysownika bylo zapetnienie luk przez dodanie ros-
lin lub zwierzat (w tapiseriach z drugiej polowy XV w.
ulubionymi ttami byly ostawione millefleurs, ktére
mogly by¢ tez wykonywane bezposrednio przez tka-
czy). Kartony zawieraly wiec pewne zmiany w stosun-
ku do projektu wyjsciowego. Dla bardziej wymagaja-
cych odbiorcéw rysownicy musieli wykonywaé dodat-
kowe szkice w celu zaakceptowania tych zmian.

W kolejnym etapie do pracy przystepowat tkacz—
—mistrz lissier (od franc. liseur — odczytujacy wzory
tkanin; lisseur — gladzi¢ tkanine; liserer — oblamowy-
wac, obszy¢), sam lub z zespolem. Krosna do tapiserii

znacznych rozmiaréw musiaty by¢ odpowiedniej wiel-
kosci, peki nici osnowy réwnomiernie nawijane na
tylny wat, ktéry obracano korbkami na obu koncach
i stale sprawdzano napiecia tych nici. Po ukoniczeniu
tej pracy na co drugg ni¢ osnowy nawlekano nicielni-
ce, aby w trakcie tkania w utworzone przestrzenie
mozna bylo przewlec czétenko z watkiem. Utkane
fragmenty nawijano na przedni wat. Pod osnowa znaj-
dowat sie karton z wzorem; nalezato mie¢ baczenie, by
osnowa nie miata fald. Doswiadczeni mistrzowie mogli
zapelnia¢ szpary miedzy partiami koloréw przez spla-
tanie nici. Byta to technika pracochtonna i podrazaja-
ca dzieto. Prostszym sposobem bylo zszywanie kolo-
réw; ten sposéb scalania poszczegdlnych partii tkani-
ny dostrzec mozna na wigkszosci eksponowanych
tapiserii.

Tkacze pracowali etapami. Po utkaniu przeszto 20
cm, gotowg cze$¢ nawijano na wat wnetrzem do $rod-
ka. Podczas pracy tkacze mieli przed oczyma spodnig
cze$¢ dywanu i tylko fragmenty z calego wzoru. Od
zdolno$ci mistrza zalezat wiec efekt konicowy np. cie-

6. Potop z cyklu ,Historia Noego”, Bruksela, warsztat Gulama van Cortenberga (na podstawie kartonu wzorcowego Michiela Coxcie?),
2 pot. XVI w. — Kat. 24

6. Flood, from the Story of Noah series. Brussels, workshop of Gulam van Cortenberg, upon the basis of a model cartoon by Michel Coxcie

(?), second half of the sixteenth century — catalogue 24
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niowania (szrafowania) koloréw. Przy blizszej obserwa-
¢ji powierzchni dostrzegamy wplatane cienkie nici jed-
nego koloru w drugi, tak by barwy sie nie zlewaty. Pod-
czas calej pracy gorliwie modlono si¢ do patrona tka-
czy — $w. Maurycego, zwlaszcza gdy nastepowat etap
koncowy — odcinanie utkanej tapiserii z krosien. Wyj-
mowano woéwczas podlozony pod tapiserie karton
Z WZzOrem, zZszywano przeswity w osnowie, pozostajace
miedzy barwnymi powierzchniami. Przy prestizowych
zamoOwieniach obecny byt rysownik kartonéw, pilnuja-
cy aby brzegi stykajacych si¢ koloréw byly nalezycie
wypelnione. Pierwsze spojrzenie na utkang calos¢
miato wiec miejsce po wycieciu z krosien i rozwinieciu
tapiserii wzorem do gory. Na koniec brzegi wzmacnia-
no paskami utkanymi z ciemnokolorowej wetny.

Ekspozycje 25 tapiserii z XV i XVI w. ze zbioréw
Ermitazu w Muzeum Zamkowym w Malborku uznaé
nalezy za wydarzenie wyjatkowe i niepowtarzalne. Dla-
tego w niniejszym artykule staralem si¢ poswigci¢ wie-
cej uwagi samym zabytkom, jak réwniez poszczegdl-
nym technicznym etapom wykonania, znanym tylko
osobom zajmujacym si¢ ta dziedzing twodrczosci arty-
stycznej.

Zapowiedz obecnej wystawy mialta miejsce dwa lata
temu, gdy otwierano ekspozycje ,, 101 arcydziet daw-
nych mistrzow XV-XVIII wieku ze zbioréw Panstwo-
wego Ermitazu w Sankt Petersburgu. Uzbrojenie —
bron — tapiserie”, pod honorowym patronatem Prezy-
denta Rzeczypospolitej Polskiej Aleksandra Kwasniew-
skiego, na ktorej znalazt si¢ wybor dziesieciu tapiserii.
Pie¢ z nich: Zaslubiny Mestry, Walka Heraklesa z Cen-
taurami, Skltadanie ofiary z cyklu ,Historia Eneasza”,
Statki rybackie na morzu i JeZdziec na bialtym koniu
powtdrzono na obecnej wystawie.

Cenng inicjatywa organizatoréw bylo urozmaicenie
ekspozycji renesansowymi meblami i majolika. Zapre-
zentowano skrzynie i skrzynki z drewna cedrowego
i orzechowego, krzesta typu sgabello, krzesta tzw. ku-
rulne, kabinet, a zwlaszcza interesujace cassoni — wlo-
skie skrzynie wyprawne, rzezbione i intarsjowane,
ktére wypelnily zamkowe wnetrza. Podobna uwaga
tyczy sie skromnego wyboru bardzo dekoracyjnej
majoliki wloskiej (11 obiektéw). Pokazano wielki st6j

Przypisy

1 M. Hannel-Bernasikowa, Gobeliny XV-XIX wieku z Zam-
ku Krélewskiego na Wawelu. Krakéw 2000, s. 27-29.

2 Blask renesansu w sredniowiecznym zamku. Sztuka ugyt-
kowa i dekoracyjna ze zbiorow Paiistwowego Ermitazu w Sankt
Petersburgu. Katalog wystawy czerwiec — pazdziernik 2004
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aptekarski — albarello (Kat. 44), analogiczny do zabyt-
ku z Muzeum Wiktorii i Alberta w Londynie. Nastep-
nie pie¢ waz, w tym jedna aptekarska, ozdobiong na
korpusie scenami z zycia syrakuzanskiej meczennicy
$w. Lugji (Kat. 51), a takze trzy efektowne naczynia do
schtadzania wina z malowanymi scenami z historii
rzymskiej (Kat. 48) i z pejzazami, dwie z nich z rzadko
spotykang czasza w typie centrotavola (Kat. 49 i 50).

Na kilku poprzednich wystawach przywiezionych
z Ermitazu prezentowane byly niezwykle bogate zaso-
by tamtejszego Arsenatu, wyroby ze srebra i kosci sto-
niowej. Na obecnej podziwia¢ mozemy dzieta ,,malo-
wane igla i nicia”, tapiserie miedzy innymi ze stynnych
warsztatow brukselskich. W' niedalekiej przysztosci,
by¢ moze, na zamku gosci¢ beda obrazy arcymistrzéw
europejskiego renesansu i baroku.

Komisarzami wystawy sa: ze strony polskiej — wice-
dyrektor Muzeum Zamkowego w Malborku Janusz
Trupinda, ze strony Ermitazu — Tatiana Lechowicz.
Patronat honorowy nad wystawa objat Minister Kultu-
ry Rzeczypospolitej Polskiej — Waldemar Dgbrowski.
Autorami katalogu wystawy sa pracownicy naukowi
Panstwowego Ermitazu: Nina Birjukova, Europejskie
tapiserie XV-XVI wieku, Nina Birjukova i Tatiana Lecho-
wicz, Katalog tapiserii, Tamara Rappe, Meble epoki
odrodzenia i Katalog mebli, Elena Ivanova, Majolika
Z XVI wieku i Katalog majoliki. Na koncu czgsci pol-
skojezycznej znajduje sie bibliografia. Teksty angiel-
skojezyczne wyrézniono kremowym odcieniem papie-
ru. Zwracaja uwage barwne ilustracje, wzbogacajace
komentarze do katalogu, jak i w samym katalogu, uka-
zujace wystawione arcydzieta w pelnej krasie, poszcze-
gélne fragmenty zabytkéw oraz znaki tkackie. Teksty
rosyjskie ttumaczyla na jezyk polski Maria Polakiewicz,
przypisy od redakcji na jezyk angielski biuro ttuma-
czen ,Skrivanek”, a teksty angielskojezyczne z rosyj-
skiego Catherina Victoria Phillips z Ermitazu. Redak-
cje naukows catosci przyjat komisarz wystawy Janusz
Trupinda przy wspoétpracy Eweliny Ewertowskiej
i Antoniego Romualda Chodynskiego. Druk katalogu
w bardzo krétkim czasie wykonata Agencja Reklamo-
wo-Wydawnicza A. Grzegorczyk w Warszawie.

rok. Malbork 2004, s. 82. Alessandro Farnese, syn Piera
Luigiego i wnuk Pawla IIl, mianowany kardynatem w wieku
14 lat, stal sie pézniej mecenasem artystéw i dokonczyl
budowe wspaniatych patacéw Farnese w Rzymie i na wyspie
Caprarola.
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3 G. Delmarcel, Tapisseries bruxelloises de la pré-Renais-
sance. Bruxelles 1976, s. 78-80, Kat. 19. Tapiseria z Legendg
Herkenbalda znajduje sie¢ w zbiorach Musées Royaux d " Art
et d’Histoire w Brukseli.

* Barend (Bernart, Bernard) van Orley byt malarzem i ry-
sownikiem, od 1515 1. pracujacym na zlecenie dworu Mat-
gorzaty Austriackiej, namiestnika Niderlandéw. Lata jego zy-
cia podawane sg réznie: wedtug Leksykonu Thieme-Beckera
(t. XXV, 1932, s. 48) ur. ok. 1491 lub 1492 — zm. 1542.

> G. Delmarcel, Tapisseries..., op. cit., s.85.

Antoni Romuald Chodynski

% Panu Janowi Michatowi Krzeminskiemu chciatbym
w tym miejscu bardzo podziekowac za rady i sugestie w in-
terpretacji odczytu i thumaczen facinskich inskrypcji na tapi-
seriach ze zbioréw Panstwowego Ermitazu w St. Petersbur-
gu, eksponowanych na wystawie w Muzeum Zamkowym
w Malborku w 2004 roku.

7 ]. Siebmacher s grosses und allgemeines Wappenbuch (...).
Ausgestorben Adels der Fiirstenthiimer Schwarzburg zugleich
als Entwurf eines Lexicons des frith Schwarzburgischen Adels.
(Bearb) G. A. von Miilverstedt, Niirberg 1908.

Tapestries, Furniture and Majolica (Fifteenth-seventeenth Centuries) from the State Ermitage in St. Petersburg
on Display in the Castle Museum in Malbork

The new international exhibition featured in the Castle
Museum in Malbork (June-October 2004), entitled ,The
Radiance of the Renaissance in a Mediaeval Castle”, presents
the applied and decorative arts from the collection of the State
Ermitage in St. Petersburg. The display is composed of 65 exhi-
bits from three great collections: the 25 tapestries were execu-
ted in Brussels workshops (14), Tournai or Aubusson (3),
Antwerp or Brussels (1), France or Flanders (6) and Italy (1).
The furniture — carved cassoni, cabinets, chairs, candelabra and
chests — originates from Venice (3), Rome (1), Florence (1),
North Italy (4), as well as unidentified Italian (7) and Parisian
workshops (2). The Italian majolica was produced in Urbino
(6), Castelli (2), and one each in Faenza, Deruta and Castel
Durante. The historical and artistic value of the presented
monuments is enhanced by the fact that many of then are con-
nected with celebrated figures. One of the earliest tapestries —
Wisdom (Brussels, end of fifteenth century) — is part of the Vir-
tues series. In the Wedding of Mestra (Brussels, early sixteenth
century), from the Story of Mestra series, the extraordinarily
lavish costumes and jewellry worn by the depicted figures
reflect the court of Margaret of Austria. The tapestry entitled
Revelation of the Madonna ( Brussels, 1518), part of a series of
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four tapestries: The Legend of Our Lady of Le Sablon, is linked
with the founder Francois de Taxis (1459-1517), head of the
imperial post, and the lengthy and dramatic history of the four
wall hangings, scattered, cut, sewn together and with frequen-
tly changing owners. The presented schemes are supplemented
with inscriptions whose content corresponds to the origin of
the cult of the Madonna of Le Sablon in Brussels. Four long
Turin tapestries from the beginning of the sixteenth century
display the Story of Christ and the Virgin Mary series, associated
with Bishop Jacques d’Amboise and his commission from
1505-1516. The Seasons series of large wall hangings is a veri-
table masterpiece; two of the tapestries: Summer-Ceres and
Autumn-Bacchus (Brussels, mid-sixteenth century) could be
recognised as the highlight of the Malbork exhibition. The bor-
der around the fabrics, with a motif of intertwined ribbons,
resembles an analogous element from the Wawel Arras tape-
stries. Two Ermitage tapestries: the Flood and Noah Performing a
Sacrifice , were executed in Brussels during the second half of
the sixteenth century in the Gulem van Cortenberg workshop.
The models could have been cartoons by Michel Coxcie who
sought inspiration in Renaissance works by Michelangelo and
Raphael Santi. O
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» 1 RANSALPINUM.
OD GIORGIONA | DURERA DO TYCJANA | RUBENSA.

Dzieta malarstwa europejskiego ze zbioréw Kunsthistorisches

Museum w Wiedniu, Muzeum Narodowego w Warszawie

I Muzeum Narodowego w Gdarnsku”

O zatozeniach i realizacji wystawy

Wystawa ,TRANSALPINUM. Od Giorgiona i Diire-
ra do Tycjana i Rubensa. Dziela malarstwa europej-
skiego ze zbior6w Kunsthistorisches Museum w Wied-
niu, Muzeum Narodowego w Warszawie i Muzeum
Narodowego w Gdansku”! otwarta w Muzeum Naro-
dowym w Warszawie 17 wrze$nia 2004 1. stata si¢ jed-
nym z tych zjawisk we wspétczesnym muzealnictwie,
o ktérych warto wspomniec jako o nietypowym proce-
sie badawczym, nie zamknietym ani w chwili, kiedy
zapadla decyzja o jej prezentacji, ani nawet wowczas,
kiedy ekspozycja zostata juz udostepniona publiczno-
Sci. Po raz pierwszy od dluzszego czasu mielismy oka-
zje uczestniczy¢ w projekcie, ktorego koncepcja ogol-
na i praktyczna realizacja dostarczata i nadal dostarcza
wielu refleksji nad istotg potaczenia badan w dziedzi-
nie historii sztuki i kolekcjonerstwa oraz muzeologii
z badaniami w zakresie socjologii i psychologii odbio-
ru zjawisk artystycznych?.

Esencja wystawy jest potaczenie dwoch zjawisk:
kultu artystycznego geniuszu, odnajdywanego w dzie-
fach sztuki i magnetyzmu tych dziet wobec nadanego
im na nowo kontekstu oraz historii ich istnienia jako
»arcydziel” — przedmiotéw pozadania i posiadania —
obiektéw kolekcjonowanych zar6wno przez prywat-
nych pasjonatéw, jak i instytucje muzealne. W potréj-
nej relacji: artysta — kolekcjoner — publicznoé¢ miesz-
cza sie dzieje rozwoju europejskiego malarstwa nowo-
zytnego i jego recepcji, i wlasnie ta o$ byla dla autoréow

wystawy statym odniesieniem?.

Powstanie idei wystawy

Kiedy w ciagu jednego 2002 roku zostaly otwarte
dwie wielkie wystawy zorganizowane z polskich zbio-
réw w Kunsthistorisches Museum w Wiedniu® i okaza-

fo sig, iz obie byly ,,odkryciem” polskich kolekcji muze-
alnych dla publicznosci wiedenskiej i austriackiej, coraz
bardziej realny stawal sie projekt zaprezentowania
w Warszawie arcydziel malarstwa europejskiego, prze-
chowywanych obecnie w muzeum wiedenskim a zgro-
madzonych przez wybitnych habsburskich kolekcjone-
roéw: cesarzy, biskupéw, arcyksigzat. Liczne spotkania
z dyrekcja, historykami i konserwatorami Muzeum
Historii Sztuki w Wiedniu trwajace nieprzerwanie przez
caly 2002 i 2003 rok doprowadzily, w wyniku wielu
dyskusji naukowych, do naszkicowania koncepcji poka-
zu, majacego ambicje uzycia tych wybitnych dziet do
okreslonego przedsiewziecia edukacyjnego, adresowa-
nego do polskich widzéw. Ow cel edukacyjny byt dla
nas wszystkich oczywisty i przywolal temat malo
dotychczas opracowany — dialogu i konfrontacji sztuki
Europy Pétnocnej i Potudniowej. Dr Karl Schiitz , dyrek-
tor Galerii Malarstwa w Wiedniu w czasie kolejnego
pobytu w Warszawie, przyjal propozycje dr Antoniego
Ziemby, kuratora Zbioréw Malarstwa Europejskiego
Muzeum Narodowego w Warszawie i powoli zaczat
powstawac projekt pod tytutem: ,,P6inoc-Potudnie. Dia-
logi mistrzé6w™. Idee i problemy przybieraly posta¢
spostulatéw obrazowych”, drastycznie ograniczanych
przez veta konserwatoréw, ale poglebiajace sie zaintere-
sowanie wszystkich uczestnikéw projektu sprawiato, ze
do wystawy selekcjonowaliémy coraz bardziej znaczace
i znakomite obrazy z Wiednia, Warszawy i Gdanska.

Nadal jednak szukali$my tytulu, ktéry jednym sto-
wem charakteryzowalby temat prezentacji. Wowczas
w moje rece wpadt atlas botaniczny z opisem pewnej
interesujacej rosliny: Heliotropum Transalpinum, jej na-
tura i miejsca wystepowania w polaczeniu z opisem
Galii Transalpejskiej, zdobytej przez Cezara, nasunely
pomyst tytutu wystawy: TRANSALPINUM.
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Uktad i koncepcja wystawy

O$ topograficzna prezentowanych zjawisk rozciaga
sie od Neapolu na potudniu Wtoch po Gdansk na p6t-
nocy Polski. Dzieta pochodzg z okresu od korica XV w.
po poczatek XVIII stulecia. Jest to zatem o$ Péinoc-
Potudnie, przerywana przez Alpy, dzielaca zarazem
Europe na Wschéd i Zachéd.

Wprowadzeniem do wystawy sg liczne mapy Euro-
py kreslone od XVI do XVIII w., ktére uzmystawiaja,
jak trudne byto podrézowanie bez wyznaczonych
drég, jedynie w orientacji nurtami rzek i pasmami gor.
Do tych map odnosi si¢ wlasnie pojecie TRANS-
ALPINUM wprowadzone jako ,parafraza” dawnego
terminu, rozumiana tutaj jako ,przekraczanie Alp”
przez artystow udajacych sie zaréwno z Pétnocy do Ita-
lii, jak i wedrujacych z Italii do krajow Europy Pétnoc-
nej. W okresie rzymskim pojeciem ,,Galia Transalpina”
nazywano ziemie rozciggajaca si¢ miedzy Alpami, Mo-
rzem Srédziemnym, Pirenejami, Atlantykiem i Renem.

Tereny te obejmowatly obszar dzisiejszej Francji, Belgii,
krajéw niemieckich, Holandii i Szwajcarii. ,Galia Tran-
salpina” przylaczona zostata przez Juliusza Cezara po
okresie tzw. Wojen Galijskich (58-50 p.n.e.) do Rzymu
i podzielona na cztery prowincje.

Z czasem pojecie ,transalpinum” stalo si¢ przy-
miotnikiem okreslajagcym zjawiska rozciggajace sie na
obszarze Alp lub przekraczajace tereny gor i rozciaga-
jace sie we wszystkich kierunkach. Nazwa pojawita sie
takze w terminologii botanicznej: Heliotropum transal-
pinum lub Silene Ttransalpina — to dwie przyktadowe
grupy roslin dobrze czujacych sie po obu stronach Alp.
Nadajac wiec wystawie ten dziwny tytul, pragnelismy
zwréci¢ uwage na sie¢ szlakow artystycznych, jakie
powstaly na Pétnoc od Alp od czasu fascynacji sztuka
renesansowej Italii oraz na linie faczace warsztaty arty-
stow z siedzibami kolekcjoner6w.

Wystawa ma dwie perspektywy, budujace jej wew-
netrzny porzadek: perspektywe artystyczna poswieco-
ng wybitnym artystom i ich niezwyktym dzietom oraz

1. Publiczne otwarcie wystawy ,Iransalpinum” 18 wrzesnia 2004. Na $cianie hallu gtéwnego powiekszenie mapy Europy: SANSON
D’ABBEVILLE Nicolas JAILLOT Alexis-Hubert [wyd.], CEurope divisée suivant d’estendiie de ses principaux estats, subdivisées en leurs prin-
cipaux provinces. Mapa w atlasie: Atlas nouveau contenant toutes les parties du monde [...], Paryz, 1681

1. Public opening of the “Transalpinum” exhibition, 18 September 2004. On the wall of the main hall : enlarged map of Europe by Nico-
las Sansons d’Abbeville and Alexis-Hubert Jaillot [publ.], CEurope divisée suivant d’estendiie de ses principaux estats, subdivisées en leurs
principaux provinces, in: Atlas nouveau contenant toutes les parties du monde |[...], Paris 1681




druga — kolekcjonerska, ukazujaca
topografie aktywnosci mecenaséw
i zbieraczy. Warto pamietaé, prze-
chadzajac si¢ wsréd znakomitych
obrazéw, iz mozemy na nie patrze¢
nie tylko dzigki ich twoércom, ale
takze dzieki cierpliwym i nieustepli-
wym zbieraczom, ktérych zbiory
stworzyly galerie i muzea, czyniac
publicznie dostepnymi dzieta prze-
znaczone niegdys tylko dla waskiego
grona najzamozniejszych odbiorcow.

Dlatego symboliczne ,wejscie”
na wystawe stanowia dwa obrazy: Il
Bravo Tycjana oraz plétno Davida
Teniersa Mlodszego Ksigze Leopold
Wilhelm w swojej galerii w Brukseli.
Pierwszy z nich jest przyktadem
indywidualnej, intymnej i jednost-
kowej funkcji mistrzowskiego ma-
larstwa jako ,sladu” geniuszu arty-
sty, drugie dzieto jest opowiescia
o indywidualnosci kolekcjonera, dla
ktorego zgromadzone obrazy stano-
wia credo zycia, panowania, posia-
dania. Miedzy nimi rozciaga si¢
obszar sztuki jako jedynej prawdzi-
wej rzeczywistosci, trwajacej i inspi-
rujacej do dalszego dziatania. Nie-
zwykloscig tego zestawienia jest, iz
obraz Tycjana Il Bravo znajdujemy
L~wmalowany” w obrazie Teniersa,
gdzie jest juz tylko jednym z wielu
malowidel Galerii Leopolda Wilhel-
ma, ustawionych w pierwszych rze-
dzie na dole. Obrazowy inwentarz
Teniersa pokazuje, jak wygladaly pierwsze kolekcje
malarstwa, jak faczono i zestawiano ze sobg obrazy i
jak z dumag je prezentowano.

Ukazaniu idei wystawy — dziejéw wzajemnych
wplyw6w mistrz6w malarstwa Italii i krajéw PéInocnej
Europy — stuzy¢ ma podzial ekspozycji na dwie czesci:
pierwsza poswiecona jest tematom i gatunkom upra-
wianym przez artystéw niemal we wszystkich centrach
europejskich od XV do XVIII w. (ta cze$¢ pokazu znaj-
duje si¢ w sali wystawowej pierwszego pietra
muzeum); druga, o charakterze historyczno-topogra-
ficznym wskazuje na wybrane, naszym zdaniem,
wazne oérodki artystyczne, zorientowane czesto wokot
wielkich mistrzéw, jak Tycjan czy Rubens oraz na ich
rozw0j promieniujacy poza obszar ich ojczyzn i inspi-
rujacy kolejne pokolenia tworcow.

Wien

2. Tycjan (ok. 1480-1576), Il Bravo, po 1520, wi. Kunsthistoriscches Museum Wien

2. Titian (about 1480-1576), Il Bravo, after 1520, property of Kunsthistorisches Museum

Cze$¢ pierwsza: ,,Tematy i gatunki” wyréznia cztery
dziedziny tematycznych zainteresowan malarzy od XV
do XVIII wieku, w obrebie ktérych, czy to na Potudniu,
czy na Pétnocy, wyksztalcat sie kod ikonograticzny, do
dzisiaj uwazany w naszej kulturze za zrédto formowa-
nia sie znaczen w sztuce i komunikacji wizualnej. Sg
to: Portret (czes¢ I: Wezesne portrety), obraz narracyjny
(czes¢ 1I: Miedzy storig a obrazem dewocyjnym), akt,
czyli nagie ciato jako ideat piekna (czes¢ III: Nagosc¢
all'antica) oraz Ztudzenia jako gra z widzem, dotyczaca
zaréwno martwej natury jak i widokéw architektonicz-
nych (czes¢ IV: Ztudzenia, ilugje, architektoniczne wido-
ki perspektywiczne) — stanowigce, jak sadzimy, zarys
najwazniejszych ,zadan” stawianych sobie przez mala-
rzy bez wzgledu na lokalizacje ich warsztatu.

Uktad pierwszej czesci wystawy odnosi sie w pew-
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nej mierze takze do omawianego na wstepie obrazu
Teniersa: Ksigze Leopold Wilhelm w swojej galerii
w Brukseli, w nim bowiem zaobserwowaé¢ mozemy
podobna kompozycje galerii tego habsburskiego
kolekcjonera: u dotu na obrazie dostrzegamy wiszace
w rzedzie portrety, powyzej sceny religijne, jeszcze
wyzej owe storie, w koficu za$ rozmaite wyobrazenia,
niektdére z zarysem aktéw wystepujacych w scenach
mitologicznych.

W tej cztero rozdziatowej czeSci wystawy mamy
okazje spotkac si¢ z najwybitniejszymi w historii ma-
larstwa dzietami swego rodzaju: z Portretem kardynata
Niccolo Albergati’ego Jana van Eycka , Portretem mlodej
Wenecjanki i Portretem Johannesa Klebergera Albrechta
Diirera, z niebywatej urody Portretem mtodzienca z het-
mem Giorgiona . Rozdzial poswiecony obrazom kulto-
wym zdobig m.in. Swigta rodzina z aniotem Albrechta
Aldorfera czy Madonna z Dziecigtkiem i Sw. Janem San-
dro Botticellego. Wsr6d aktéw na uwage zastuguja tak
rézne dziela, jak Kgpigce si¢ nimfy Palmy Il Vecchio,
czy Adam i Ewa Lucasa Cranacha Starszego. Dzietem
magnetyzujacym od wiekéw i stanowigcym inspiracje

dla pisarzy, artystow oraz wyjatkowym obiektem poza-
dania kolekcjoneréw jest Zima Giuseppe Arcimbolda
prezentowana w dziale poswieconym ztudzeniom.

Druga cze$¢ wystawy (usytuowana na podescie
plerwszego pietra — rozdzial V oraz w sali parteru)
budujg przedstawienia powstale w historycznie
uksztaltowanych, stynnych centrach malarskich, war-
sztatach i $rodowiskach kulturowych. Osiem jej roz-
dziatéw jest wyborem waznych osrodkéw, gdzie doko-
nywal sie tytulowy dialog Italii z krajami Pélnocnej
Europy. Podréze artystéw, spotkania technik, nasla-
downictwa motywéw, postaw estetycznych i $wiado-
mos¢ rozwijajacej sie teorii sztuki tworzyly mozaike,
z ktérej wylaniajg si¢ dzieta promieniujace wyjatko-
wym $wiattem i wptywem.

Te czes¢ wystawy otwiera rozdzial poswiecony
niderlandzkim romanistom, ktérzy dazyli na Potudnie,
aby dotarfszy do Rzymu, dotknawszy mitycznych za-
bytkéw antycznych i obejrzawszy dziela wtoskich
tworcéw quattrocenta, powréci¢ do Antwerpii, Bruk-
seli, Haarlemu i tam w swojej interpretacji zbudowac
nowy styl malarski. Obrazy Jana Gossaerta zwanego

3. David Teniers Mlodszy (1610-1690), Arcyksigze Leopold Wilhelm w swojej Galerii w Brukseli, 1651, Kunsthistoriscches Museum Wien

3. David Teniers the Younger (1610-1690), Archbishop Leopold William in His Gallery in Brussels, 1651, Kunsthistorisches Museum Wien
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Mabuse , czy ottarz Joosa van Cleve
odstaniaja site polaczenia wplywow
Italii i drobiazgowosci Pétnocy
w nowa piekna i ekspresyjng catos¢.

Inny w nastroju jest rozdzial VI,
poswiecony Wenecji i Veneto w XVI
w., gdzie znajdujemy np. Ztozenie
do grobu Tycjana , ktére zestawione
z pdzniejszym Oplakiwaniem Ru-
bensa (w rozdziale X) — uzmystawia
droge ekspresji i wyrafinowania
formy malarskiej, jaka kreowali
artysci tamtego czasu. Wenecja —
stolica XVI-wiecznego koloru, byta
celem nie tylko podrézy, ale takze
miejscem wieloletnich studiéw
i pobytéw. Pracownie Giovanniego
Belliniego i jego dwoch uczniéw:
Tycjana i Giorgiona uwazane sa za
miejsca glebokich przemian euro-
pejskiego malarstwa takze dlatego,
ze artysci ci jako pierwsi w Italii
zaczeli czerpa¢ z ekspresji sztuki
artystow z Péinocy.

Ciekawym przypomnieniem pro-
blemu jest naszkicowanie w roz-
dziale VII $rodowiska praskiego
i postaci Rudolfa II, ktéry w 1571 r.
przenidst stolice cesarstwa Habs-
burgéw z Wiednia do Pragi. Jego
»gabinet sztuki i osobliwosci” zastynat z wielu manie-
rystycznych i ,,dziwnych” twércéw, to wlasnie Rudolf 11
nobilitowal Giuseppe Arcimbolda i zaprosit go na
zakwitajacy dwor praski. Zas inny malarz — Anton Ste-
vens zostal kustoszem zbioréw cesarskich, takze otrzy-
mujac szlachectwo od monarchy. Dla Europy Srodko-
wej byt to okres bardzo wazny, gdy promieniowanie
pasji kolekcjonerskiej dato poczatek wielu innym zbio-
rom sztuki.

Sztuka manieryzmu kwitla zresztg w wielu osrod-
kach: holenderski Haarlem, Utrecht, Lejda i Amster-
dam — to miejsca, gdzie wplywy ltalii, przefiltrowane
na dworze rudolfinskim przybraly specyficzne formy,
rozpoznawane dzi$ jeszcze w architekturze i kulturze
Gdaniska. Rozdzial VIII wystawy przypomina o sieci
kontakté6w miedzy miastami-portami, o wielowatko-
wosci tradycji , o wptywach sztuki rzymskiej na Golt-
ziusa, francuskim filtrze w ksztaltowaniu si¢ nowego
stylu (Bloemert poznat sztuke italianistéw w Paryzu) i
prawdziwym kiebku stylistycznym, jaki tworzyly
podréze i wzajemne wpltywy szk6t malarskich.

Gdy odwiedzimy jeszcze rozdzial wystawy poswie-

September 2004

4. Przygotowania konserwatorskie do ekspozycji obrazu Jana van Eycka, Portret Kardynata
Albergatiego, 1438, wt. Kunsthistoriscches Museum Wien. Przygotowania do wystawy,
Muzeum Narodowe w Warszawie, wrzesienn 2004

4. Conservation preparation of Portrait of Cardinal Albergati by Jan van Eyck, 1438, pro-
perty of Kunsthistorisches Museum Wien, exhibited at the National Museum in Warsaw,

cony caravaggionistom i wplywowi samego Caravag-
gia, ktérego niezwykly obraz Cierniem koronowanie,
mozemy oglada¢ na obecnej wystawie, perspektywa
dialogu miedzy Potudniem a Péinocg Europy wzboga-
ci sie o problem studiéw nad swiattem i nowe ekspre-
syjne ujecie realizmu. Odkrycie $ciezek mistrzow
skomplikuje sie jeszcze bardziej, ukazujac powolng
niwelacje Alp, jako przeszkody w wedréwkach.

Kulminacjg wystawy sa niewatpliwie dzieta Petera
Paula Rubensa. Dziewczyna z wachlarzem jest kopia
obrazu Tycjana znajdujacego sie w zbiorach drezden-
skich, malowang przez Rubensa, jednak jak sie okazu-
je kopia nie wprost, bowiem powstata wedle kopii
z Tycjana pedzla Antona van Dycka, ktérg ten ostatni
artysta przywiézt Rubensowi. Dla naszej wystawy ma
to pt6tno olbrzymie znaczenie — ukazuje bowiem, jak
ksztaltowaly sie wplywy malarskie — bezposrednio
przez kopiowanie, nasladowanie, powtarzanie. Takze
i drugi prezentowany obraz Rubensa ma zawile Zrédla,
Optakiwanie Chrystusa wigzane jest zar6wno z rysun-
kiem Direra, jak i wplywami Rafaela oraz sztuki
weneckiej.
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Dwa ostatnie rozdzialy wy-
stawy ukazuja coraz glebsze
wzajemne przenikanie sie ten-
dencji i poszukiwan malarskich,
barokowy italianizm w Holandii
(rozdziat XI) czy zitalianizowani
artySci niemieccy (rozdziat XII)
s3 juz czesciag Europy miedzyna-
rodowej. Kiedy wedrujemy po
ekspozycji trafiajac z Antwerpii,
Brukseli i Haarlemu do Wenecji,
zahaczajac o dwor Rudolfa 11
Habsburga w Pradze, o Utrecht,
obcujac z kregami artystow
inspirowanych przez Caravaggia
i Rubensa, docieramy w koricu
do czaséw, gdy Europa wypelnia
sie italianizujacymi mistrzami z
Potnocy. Obserwujemy, jak
stopniowo zanikaja réznice mie-
dzy wrazliwoscig artystyczng
stonecznej i chmurnej strony
Alp, a mody i stylizacje mieszaja
sie w owej ,jednej” Europie,
dazacej do powszechnej sztuki,
rozwijanej w zmieniajacych sie
artystycznych stolicach konty-
nentu. Podziat Europy, opisywa-
ny w tej wystawie, uksztattowa-
ny jest wiec inaczej niz w trady-
Cji XIX i XX wieku. Od XV do ~ Wien
XVIII stulecia pokonywana gra-
nica przebiegata nie migdzy wschodem a zachodem,
lecz migdzy pétnocg a potudniem, zgodnie z dawniej-
szg tradycjg Srodziemnomorskiej kultury i pétnocnej
Barbarii. Ostateczne zniwelowanie tego podziatu bylo
konicem epoki lokalnych kultur, wkrétce potem rozpo-
czyna si¢ epoka wielkich muzeéw i kolekeji. Dziela
réznych warsztatéw, szkol i artystéw znalazly miejsce
w réwnych rzedach galerii i magazynéw. Mtodzi twor-
cy w XVIII w. nie musieli juz odbywa¢ transalpejskich
podrézy. Udawali sie do sal akademii sztuk i muzedw,
by tam zapozna¢ si¢ ze gromadzonymi obrazami.
Koniec epoki podrézy artystycznych i poczatek czasow
akademii sztuk — to zarazem zamkniecie wystawy.

Teza wystawy a rola scenografii

Postawiona ta wystawg teza badawcza zaklada, iz
ksztatt malarstwa nowozytnego w Europie byt nie tyle
skutkiem wplywow renesansu wioskiego i tradycji
antyku na sztuke pozostalych rejonéw Europy, ile
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5. Giuseppe Arcimboldo (1527-1593), Zima, 1563, wl. Kunsthistoriscches Museum Wien

5. Giuseppe Arcimboldo (1527-1593), Winter, 1563, property of Kunsthistorisches Museum

raczej wynikiem skomplikowanej siatki wplywow
i uzaleznien, z bardzo silnym akcentem ktadzionym na
znaczenie ekspresji sztuki krajéw pétnocy, odmieniaja-
cej Italie XVI wieku. Bez Jana van Eycka nie byltoby tra-
dycji realistycznego i psychologicznego portretu, bez
mistrz6w Pétnocy nie bytoby ekspresji Tycjana i Vero-
nese’a, bez elementéw ,pejzazu niderlandzkiego”
trudno wyobrazi¢ sobie obrazy Bordona. Nie chodzito
nam tylko o przypomnienie powtarzanej przez Vasarie-
go opinii, iz Jan van Eyck byt wynalazca techniki olej-
nej, lecz przede wszystkim o zwrécenie uwagi na
zaskakujaco bliskie zwigzki formalne odmiennych
topograficznie warsztatéw. Aby te teze udowodnic
trzeba byto pokaza¢ dziela najwybitniejsze i jedyne
w swoim rodzaju, dlatego wystawa tego typu nie
mogla by¢ zrealizowana bez dziel najwyzszej miary,
ktérymi sa np. Portret Kardynata Albergatiego Jana van
Eycka, portrety Albrechta Diirera, Portret mtodzienca
Z hetmem Giorgiona, ZloZenie do grobu Tycjana czy
Optakiwanie Chrystusa Rubensa. Z drugiej strony trze-



ba bylo zestawi¢ dzieta bardzo réznorodne, dobrze
opracowane historycznie i na tyle efektowne, aby
pozostawaly w pamieci jako te zjawiska, ktére pragne-
lismy podkresli¢. Nie mniej istotne wydawato sie tez
zachowanie umiaru, tak, aby nadmierna liczba obra-
z6w nie zmacita uktadu, prowadzac do kakofonii wat-
kow.

W rezultacie uklad 86 obrazéw pochodzacych
z muzeéw w Wiedniu, Warszawie i Gdansku pozwolit
na taka kompozycje. Wystawa to jednak inny niz
ksigzka rodzaj wyzwania naukowego. Dlatego proste,
sekwencyjne lub chronologiczne zestawienie dziet
moglto nie da¢ oczekiwanych rezultatéw. Scenariusz
i scenografia musiaty zbudowac¢ catos¢ pokazu, gdzie
oczywista powinna by¢ dominacja obrazéw, ale z na-

wystawy [N

rzucong siatka wyjasnien, kierujacg widza w labiryncie
problemoéw.

Scenografia bedgca dzietem artysty projektanta,
Wojciecha Neubarta we wspoétpracy z twoércami kon-
cepcji naukowej zaktadata podziat na czesci i sektory,
odpowiadajace rozdziatom powstatej wczesniej ksiazki
pod tym samym tytutem. I tu bardzo istotna uwaga:
wyglad wystawy zostal wczesniej przetestowany wirtu-
alnie, metoda pracy polegala na prébie ,rzutowania”
gotowej ksigzki na Sciany wirtualnej galerii, po ktérej
wedréwke obserwowaliSmy na ekranie monitora. Ani-
macja ta uswiadomita newralgiczne punkty ekspozycji
i falszywe sasiedztwa obrazéw, ktdre zazwyczaj bez
zludzenia otaczajacej przestrzeni, odkrywa sie dopiero
w ostatniej chwili montazu. Godna podkreslenia jest

6. Michelangelo Merisi da Caravaggio (1571-1610), Cierniem koronowanie, ok. 1602-1604, wt. Kunsthistoriscches Museum Wien

6. Michelangelo Merisi da Caravaggio (1571-1610), Coronation with Thorns, about 1602-1604, property of Kunsthistorisches Museum

Wien
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7. Wirtualne projekty wystawy w opracowaniu Wojciecha Neuber-
ta, kwiecien 2004

7. Virtual projects of the exhibition prepared by Wojciech Neubert,
April 2004

rola scenografa, bez jego wrazliwosci i cierpliwosci,
wielu koniecznych wirtualnych przemieszczen obiek-
tow i stopniowego rozwiazywania probleméw tech-
niczno-kompozycyjnych — trudno bytoby ,ukry¢” ist-
niejace przeciez zawsze animozje obrazéw oraz zmini-
malizowa¢ skutki zestawienia dziet o r6znych wymia-
rach i sile ekspresji. Projektowanie wystawy byto stop-
niowym procesem przemian, w trakcie ktérego odkry-
waliSmy wiele tajemnic zwigzanych z warsztatem, sta-
nem zachowania i historig obrazéw.

Przekazanie nabytej wiedzy nie byto proste,
dlatego jedno z gtéwnych zadan scenografa polegato
na wkomponowaniu w wystawe komentarzy do po-
szczegblnych dzialéw i do pojedynczych obrazéw tak,
aby widz byt w stanie odebra¢ ,przekaz” ekspozycji
zgodnie z intencjg jej autoréw. Pod kazdym obrazem
znalazl sie specjalnie opracowany tekst, streszczajacy
do minimum to, co o danym dziele wiadomo, ale
czego nie wida¢ na pierwszy rzut oka. Redakeja tych
tekstéw byta wynikiem kilkumiesiecznej pracy, zas ich
zrozumienie zaréwno przez miodziez (12-14 lat), jak
i osoby doroste stato si¢ przedmiotem naszej szczeg6l-
nej troski. Suma tekstow, jakie zostaly wtaczone do
pokazu obejmowala ponad 100 stron znormalizowa-
nego maszynopisu, co sprawia, ze w potaczeniu z 86
obrazami zaoferowaliSmy widzom ,zywa ksiazke”,
ktérg mozna studiowad poruszajgc si¢ po wystawie.

Opisy wsparte na przezroczystych podporach z ple-
ksiglasu, przytwierdzonych do stalowych barierek,
daja wrazenie unoszenia si¢ kart papieru w powietrzu
przed obrazem. Ze wzgled6w bezpieczenstwa barierki
rozstawiono wzdtuz wszystkich $cian ekspozycji. Zada-
niem tej wymuszonej, ale koniecznej separacji miedzy
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widzem a obrazem, bylo wyznaczenie szlaku zwiedza-
nia wraz z sugestia, gdzie warto si¢ zatrzymac. Ze zdzi-
wieniem przyjeliSmy brak protestéw publicznosci,
spokojnie studiujacej zaproponowane komentarze,
mimo powstania swoistego labiryntu. Cata prezentacja
zostata dodatkowo ,pocieta” reprodukowanymi frag-
mentami starych map oraz planéw miast uswiadamia-
jacych odleglosci, jakie dzielity kraje Péinocy i Po-
tudnia.

Program edukacyjny

Obecnos¢ tylu znakomitych obrazéw na tak matej
przestrzeni ekspozycyjnej w Muzeum sklaniata do
stworzenia osobnego programu lekeji dla mlodziezy.
Osrodek Oswiatowy przygotowal cztery tematy zajec:

1. Opowies¢ ukryta w obrazie (czas trwania ok. 60
min.) — zajecia przeznaczone dla V i VI klasy szkoly
podstawowej. W trakcie zwiedzania wystawy ucznio-
wie ogladajg wybrane obrazy i staraja sie rozszyfrowac
ich tres¢. Pracujac na wybitnych przyktadach dziet

8. Odkrywanie obrazu Arcimbolda, Zima. Przygotowania do wysta-
wy w Muzeum Narodowym w Warszawie, wrzesien 2004

8. Unpacking Arcimboldo’s Winter ; preparation for the exhibi-
tion at the National Museum in Warsaw, January 2004



dawnych mistrzéw poznaja symboliczne znaczenie r6z-
nych przedmiotéw oraz ucza si¢ odczytywac alegorie.

2. Artysta, kolekcjoner, zbiory sztuki (czas trwania
ok. 75 min.) — zajecia przeznaczone dla klas gimna-
zjalnych. Uczniowie poznaja specytike sztuki nowozyt-
nej oraz tworczos¢ wybitnych malarzy epoki. Jednym
z gléwnych poruszanych zagadnien jest kolekcjoner-
stwo dziel sztuki. Wspélnie z prowadzacym mtodziez
zastanawia sie na tym, czym kierowali sie w wyborze
dziel nowozytni mecenasi i kolekcjonerzy. Waznym
punktem zajec jest refleksja i opinie uczniéw na temat
wspolczesnych gustow.

3. Wielcy twdrcy Renesansu i Baroku (czas trwania
ok. 75-90 min.) — zajecia przeznaczone dla szkél
ponadgimnazjalnych. Sg okazja do obejrzenia wyboru
znakomitych dziet renesansowych i barokowych.
Szczegblna uwaga kierowana jest na tworczo$¢ naj-
stynniejszych artystéw tych epok. Uczniowie poznaja
najwazniejsze cechy stylowe malarstwa XV-XVII i naj-
czesciej podejmowane wtedy tematy.

4. Dialog artystyczny Potudnia i Pétnocy Europy (czas
trwania ok. 90 min.) — zaje-
cia przeznaczone sa wylacz-
nie dla grup ze szkoét
ponadgimnazjalnych o roz-
szerzonym programie his-
torii  sztuki. Uczniowie,
ktérzy posiadaja juz ugrun-
towang wiedze z zakresu
sztuki nowozytnej analizuja
réznice pomiedzy szkotami
i Srodowiskami artystycz-
nymi XVXVII wieku. Roz-
winiety zostaje watek zwia-
zkéw artystycznych Italii
i krajéw Europy PéInocnej.

W pierwszych dniach
pazdziernika 2004 r. catko-
wicie wypelnil sie kalen-
darz prowadzonych zajec¢,
az do ostatniego dnia trwa-
nia wystawy. Uzupelnie-
niem lekcji jest publikacja
edukacyjna, tzw. mata ksia-
zeczka — Transalpinum®,
bedaca wyborem najcie-
kawszych dziel przedsta-
wionych w popularny spo-
s6b, zaopatrzona w stowni-
czek terminéw stosowa-
nych w historii sztuki.
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Warunki bezpieczefistwa a forma wystawy

Jednym z gtéwnych probleméw upowszechniania
zbioré6w w muzeach i organizacji zaje¢ edukacyjnych
jest wymoég utrzymywania statych warunkéw klima-
tycznych i zabezpieczenia dziel przed uszkodzeniem
lub kradzieza, przy jednoczesnym zalozeniu, ze naj-
wiekszym magnesem dla publicznoéci muzeum ma
by¢ obcowanie z oryginatem. Ma to szczegblne zna-
czenie przy spotkaniu z obrazami mistrzéw, gdzie kon-
takt z dzietem nie moze by¢ zastapiony zadng repro-
dukgja.

W wypadku takich wystaw jak ,Transalpinum”,
gdzie warto$¢ ubezpieczeniowa obiektéw przekracza
wielokrotnie catoroczny budzet muzeum, dochodzg
specjalne warunki dyktowane przez firme ubezpiecza-
jaca, w tym np. obecno$¢ uzbrojonej ochrony, koniecz-
nos$¢ monitorowania i filmowania zwiedzajacych, obo-
wigzek przeswietlania rzeczy osobistych wnoszonych
do muzeum oraz przejscie przez bramke ujawniajaca
réznego rodzaju wnoszone przedmioty. Atmosfera wej-

9. Fragment ekspozycji, rozdzial X: Jan Breughel Starszy, Peter Paul Rubens i Anthonis van Dyck,
widoczne karty z opisami na przezroczystych przegrodach

9. Fragment of the exposition, chapter X : Jan Breughel the Older, Peter Paul Rubens, and Anthony

van Dyck, visible cards with descriptions on transparent divides
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10. Otwarcie wystawy z udziatem prezydenta Aleksandra Kwasniewskiego, Muzeum Narodowe w Warszawie, 17 wrzesnia 2004; od pra-
wej stoja: Wilfried Seidel — dyrektor Kunsthistorisches Museum w Wiedniu, prezydent Aleksander Kwasniewski, Ferdynand Fuszczyc,
Dorota Folga-Januszewska, Karl Schiitz — dyrektor Galerii Malarstwa KHM, Chrystian Holzl — wicedyrektor ds. wystaw KHM, nn.

10. Exhibition opening in the presence of President Aleksander Kwasniewski, National Museum in Warsaw, 17 September 2004; from the
right, standing: Wilfried Seidel — director of Kunsthistorisches Museum in Vienna, President Aleksander Kwasniewski, Ferdynand Fusz-
czyc, Dorota Folga-Januszewska, Karl Schiitz — director of the Painting Gallery at Kunsthistorisches Museum in Vienna, Chrystian Holzl
— vice-director of the exhibition at Kunsthistorisches Museum in Vienna, NN

$cia na wystawe nie jest zatem przyjazna i bardziej
przypomina przekraczanie granicy na lotnisku, niz
komfortowy spacer w centrum kultury. Publiczne przy-
zwolenie na stosowanie takich $rodkéw wzrasta, co
prawda, z kazdym rokiem wobec grozby terroryzmu,
stosowane Srodki bezpieczenistwa sa jednak z pewno-
$cia duzym utrudnieniem dla gosci i personelu
muzeum. Ma to réwniez swoj wymiar ekonomiczny.
Zabezpieczenie elektroniczne, utrzymanie ochrony,
wyspecjalizowany sprzet detekcyjny to prawie 20%
kosztéw organizacji wystawy, co rzutuje bezposrednio
na ceny biletéw.

Problemem kazdej wystawy jest wiec stworzenie
takiej aranzacji plastycznej ekspozycji, aby te niedo-
godnosdci mozliwie ukryé¢, badz je przynajmniej uza-
sadni¢. W wypadku prezentacji ,Iransalpinum” zdecy-
dowaliSmy sie na wprowadzenie elementu treSciowego
i aranzacyjnego, ktérego zadaniem jest przypomnienie,
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iz ogladanie sztuki i wyprawy po obrazy nigdy nie byly
tatwe. Stad w hallu gtéwnym wielka, dominujaca nad
calg przestrzenig, XVII-wieczna mapa Europy, ukazuja-
ca znaczne odlegtosci, ktére pokonaé¢ musieli kolek-
cjonerzy i artysci, aby sie ze sobg spotka¢. W pojeciu
»trans — Alpinum” jest ,,przekraczanie” Alp, jako wiel-
kiej przeszkody. To oczywiscie zamierzona przenosnia.
Kazdy kolejny rozdziat wystawy otwiera sie fragmen-
tem mapy, trudy podrézy powracaja jak refren.

Trudy zwiedzania sa takze obecne przy $redniej
dziennej frekwencji 2 500 oséb. Patrzac na to przed-
siewziecie oczami pracownika laboratorium chemicz-
nego, dowiadujemy sie, ze do pomieszczen, gdzie eks-
ponowane sa obrazy, wydychanych jest przez publicz-
nos¢ okolo 400 000 litréw dwutlenku wegla (400
metréow szesciennych) w ciagu jednego dnia i ,skaze-
nie” to musi by¢ szybko usuniete z zamknietych sal
wystawowych o pojemnosci zaledwie ok. 2 000



metréw szesciennych. Utrzymanie stalej temperatury
20-21 stopni C i wilgotnosci w przedziale od 50-60%
wymaga jednoczesnego wspoéldzialania urzadzen
nawilzajacych i pochtaniajgcych nadmiar wilgoci.
Wystarczy jeden dzien opadéw atmosferycznych, aby
wchodzacy wnosili na sobie o 25% wiecej wilgoci,
transportujac zarazem $wiezy fadunek grzybow i bak-
terii. Zwiedzaniu towarzyszy¢ wiec musi stale szum
urzadzen klimatyzacyjnych, defensoréw i dmuchawy,
z calg pewnoscia nie przysparzajac mitych wrazen.

Finansowanie i budzet wystawy

Realizacja wystawy, ktdrej warto$¢ ubezpieczeniowa
jest bardzo wysoka, stanowi w polskich warunkach
stale jeszcze niematy problem finansowy i organizacyj-
ny. Jego zrodtem jest dysproporcja kosztéow zewnetrz-
nych, tzn. takich, ktére sg skutkiem warunkéw umowy

wystawy [N

wypozyczeniowe]j (ubezpieczenie, standard transpor-
tu, zachowanie bezpieczenstwa obiektow) oraz kosz-
téw wewnetrznych, na ktére organizator moze mie¢
bezposredni wptyw. W wypadku wystawy ,Iransalpi-
num” w Muzeum Narodowym w Warszawie rozktad
procentowy kosztéw byt nastepujacy (podano w ukta-
dzie malejgcego procentowego udziatu w catosci kosz-
tow):

Ubezpieczenie wystawy: 28,2 %

Transport i pakowanie obiektéw: 21,3%

Promocja zewnetrzna: 15,6%

Systemy bezpieczenistwa i ochrona: 14,6%

Aranzacja i scenografia: 11,6%

Koszty recepcyjne (osoby zaproszone, kurierzy, nad-

z0r konserwatorski): 3,8%

Doptata do publikacji wydanej przez zewnetrznego

wydawce: 1,7%

Honoraria autorskie: 1,4%

11. Otwarcie wystawy z udziatem prezydenta Aleksandra Kwasniewskiego, Muzeum Narodowe w Warszawie, 17 wrze$nia 2004; od pra-
wej stroja: Ferdynand Ruszczyc, prezydent Aleksander Kwasniewski, Wilfried Seipel, Barbara Labuda, Karl Schiitz, Dorota Folga-Janu-
szewska

11. Exhibition opening in the presence of President Aleksander Kwasniewski, National Museum in Warsaw, 17 September 2004; from the
right, standing: Ferdynand Ruszczyc, President Aleksander Kwasniewski, Wilfried Seipel, Barbara Labuda, Karl Schiitz, Dorota Folga-

Januszewska
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Pozostale druki wydane przez muzeum (folder,

zaproszenia): 1%

Koszty programéw edukacyjnych: 0,8 %.

Punkty: 1, 2, 4 1 6 wynikaly bezposrednio z warun-
koéw umowy, dzieki ktérym 43 bardzo cenne obiekty
mogly przyjecha¢ do Warszawy, co oznacza, ze prawie
68% kosztéw wystawy stanowia oplaty w takim wy-
padku ,nienegocjowalne”, przy czym casus tej wysta-
wy byt i tak bardzo szczeg6lny, poniewaz optata ubez-
pieczeniowa byta jedynie kosztem tzw. drugiego bro-
kera, podczas gdy towarzystwo ubezpieczeniowe aus-
triacko-polskie ze swojej strony wniosto wktad spon-
sorski.

Zorganizowanie tego typu przedsiewziecia musi by¢
wiec dotowane. Nie ma takich mozliwosci, aby ponie-
sione naktady zwrécity sie w wiekszym stopniu niz 40-
50%. Z opisanych wyzej wzgledéw konserwatorskich
i bezpieczenistwa nie mozna zwieksza¢ liczby widzéw,
aby nie zaistnialo nadmierne zagrozenie dla obiektow.

Przypisy

! Kurator: D.Folga-Januszewska, wspétpraca naukowa
i koncepcja: Antoni Ziemba i Karl Schiitz. Wystawa pokazy-
wana w Muzeum Narodowym w Warszawie od 17 wrzesnia
do 10 grudnia 2004. Planowany pokaz w Muzeum Narodo-
wym w Gdansku od 20 grudnia 2004 do 15 lutego 2005.
Zesp6t naukowy: Silnia Ferino-Pagden, Gerlinde Gruber,
Wolfgang Prohaska, Karl Schiitz, Alexander Wied z Kunsthi-
storisches Museum w Wiedniu; Grazyna Bastek, Hanna
Benesz, Dorota Folga-Januszewska, Joanna Kilian, Antoni
Ziemba z Muzeum Narodowego w Warszawie, Beata Purc-
Stepniak z Muzeum Narodowego w Gdansku.

2 Pofaczenie tych zagadnien jest jednym z najbardziej
interesujacych punktéw zainteresowan wspoétczesnej muze-
ologii, por. np.: K. Schubert, The Curator’s Egg. The evolution
of the museum koncept from the French Revolution to the pre-
sent day. London 2000.

3 Publikacje wydane do wystawy: Transalpinum. Od Gior-
giona i Diirera do Tycjana i Rubensa. Dzieta malarstwa z Kun-
sthistorisches Museum Wiedniu, Muzeum Narodowego w War-
szawie i Muzeum Narodowego w Gdansku, opracowanie albu-
mowo-naukowe z bibliografig, praca zbiorowa pod red. D.
Folgi-Januszewskiej i A. Ziemby, (BOSZ) Olszanica 2004;
Transalpinum. Po obu stronach Alp. Malarstwo w Europie od
Giorgiona i Diirera do Tycjana i Rubensa. Publikacja eduka-
cyjna dla mlodziezy opracowana przez Osrodek Oswiatowy
MNW pod kierunkiem kierunkiem. K. Rokosz. Teksty:
P Glowacki, B. Golebiewska, K. Rokosz, K. Wesolowska.
(BOSZ) Olszanica 2004; oraz : D. Folga-Januszewska, Tran-
salpinum. Od Giorgiona i Diirera do Tycjana i Rubensa. Dziela
malarstwa z Kunsthistorisches Museum Wiedniu, Muzeum
Narodowego w Warszawie i Muzeum Narodowego w Gdarisku.
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Dlatego brak sponsora lub dotacji specjalnej wyklucza
mozliwos¢ organizacji tego typu wystaw.

Innego rodzaju sprzecznos¢, z punktu widzenia
dochodéw muzeum, tkwi w formie przygotowania pre-
zentacji’. Im bogatszy program uzupetniajgcy w postaci
opisow, atrakgji filmowych i stworzenia dobrej atmosfe-
ry pokazu, tym dluzej widz pozostaje w salach muzeal-
nych, ,blokujac” w ten sposéb dostep nastepnym zwie-
dzajacym, a tym samym zmniejszajac wysokos¢ wply-
wow z biletéw. I tu pojawia si¢ wyrazna linia demarka-
cyjna miedzy przedsiewzieciami komercyjnymi i eduka-
cyjnymi. Pierwsze charakteryzowa¢ si¢ beda wysoka fre-
kwencja, czyli zwiekszonym przeptywem gosci, ktérzy
szybko i bez glebszych wrazen przejda przez sale wysta-
wy. Drugi typ wystaw ,,zatrzyma” publicznos¢ na nieco
dhuzej, starajac sie doda¢ do haset reklamujacych wysta-
we takze troche doznan indywidualnych. Pragnelismy,
aby ,Transalpinum”, mimo wielu dziet atrakcyjnych,
byto jednak wystawa niekomercyjna.

Przewodnik po wystawie. Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 2004.

* Pierwsza wystawa: ,Faras. Die Kathedrale aus der
Wiistensand”. Kunsthistorisches Museum Wien, 23.05.-
-15.09.2002, idea wystawy i kurator KHM oraz red. kat.:
W. Seipel, komisarze ze strony MNW-: D.Folga-Januszewska,
B. Mierzejewska. Wystawa i dokumentacja naukowa opraco-
wana w Muzeum Narodowym w Warszawie i Zakladzie
Archeologii Srédziemnomorskiej PAN, Warszawa. Druga wy-
stawa: ,Thesauri Poloniae. Schatzkammer Polen. Zur
Geschichte der polnischen Sammlungen”. Kunsthistorisches
Museum Wien, 3.12.2002 — 2.03.2003; red. kat.: W. Seipel,
D.Folga-Januszewska, S.M.Rust. Wystawa powstata we
wspotpracy Muzeum Narodowego w Warszawie oraz Zamku
Krolewskiego w Warszawie ze zbior6w 41 muzeéw i kolekcji
prywatnych i koscielnych w Polsce, wedlug koncepcji
A. Rottermunda, komisarz: D. Folga-Januszewska, wspot-
praca: M. Kochanowska-Reiche, E. Manikowska, P Mrozow-
ski, A. Ziemba oraz S. M. Rust.

Informacja o wystawach zawarta w: ,Jahresbericht
2002”, Kunsthistorisches Museum Wien mit Museum fiir
Volkerkunde und Osterreichischem Theatermuseum, Wien
2003, s.130-131 oraz 134-135.

3 Po przeanalizowaniu prawie 1000 pozycji bibliograficz-
nych wydanych w ostatnich latach okazato sig, ze temat rela-
¢ji Pétnoc-Potudnie byl podejmowany tylko sporadycznie:
por. m.in.: B.WMeijer, Oper kunszt en kunstgeschiedenis in
Itali¢ en de Nederlanden [w:] Nederland-Italié. Relaties In de
beeldende kunszt van de Nederlanden in Italié/ Artistic relations
between the Low Coutries and Italy 1400-1750, ,Nederlands
Kunsthistorisch Jaarboeck”, XLIV, 1993, s.9-34; oraz: Paesi



Bassi e Italia fra Cinquecento e Seicento: pittura, storia e kultu-
ra degli emblemi, red. 1. Baldriga, Roma 1995; przy czym obie
publikacje odnosily sie do relacji Niderlandéw i Italii. Nato-
miast Zrédlem dla przygotowanej wystawy stalo sie ponad
500 pozycji bibliograficznych omawiajacych zaréwno pre-
zentowane dziela, jak i r6zne watki wzajemnych wpltywow
artystéow w Europie od XV do XVIII w. Por. bibliografia w:
Transalpinum..., op. cit., s. 295-303.

Dorota Folga-Januszewska
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® Transalpinum. Po obu stronach Alp. Malarstwo w Europie
od Giorgiona i Diirera do Tycjana i Rubensa, publikacja edu-
kacyjna dla mtodziezy ..., op.cit.

7 Na ten temat por. m.in.: B. Lord, G. D. Lord, The Manu-
al of MuseumManagement., Norwich 1977.

“TRANSALPINUM. From Giorgione and Diirer to Titan and Rubens.
The History of European Painting from the Collections of Kunsthistorisches Museum in Vienna, the National
Museum in Warsaw, and the National Museum in Gdansk”.
On the premises and realisation of the exhibition

The “TRANSALPINUM” exhibition, opened at the National
Museum in Warsaw on 17 September 2004, was a highly unty-
pical contemporary museum venture. Its general conception
and practical realisation inspire reflections on the essence of
combining the history of art and art collecting as well as
museum studies with research delving into the sociology and
psychology of the reception of artistic phenomena.

Idea of the exhibition — the year 2002 witnessed the inau-
guration of two large-scale exhibitions based on the Polish col-
lections in Kunsthistorisches Museum in Vienna; for the
Austrian public both events proved to have been a “discovery”
of Polish museum collections. The shows inspired the concep-
tion of presenting the masterpieces of European painting amas-
sed by outstanding Habsburg collectors at an exhibition to be
held in Warsaw and demonstrating the mutual impact of north
and south European painting. The display was initially entitled
“North-South. Dialogues of the Masters”, and after subsequent
research was given the additional title of “TRANSALPINUM”.

The inner order of the exhibition was delineated by two per-
spectives :
outstanding works, and collection, demonstrating the topogra-

artistic, devoted to distinguished artists and their

phy of the activity of patrons and collectors. The latter was divi-
ded into two parts : dealing with the themes and genres pursu-
ed by painters regardless of the topographic location of their
studios, and depicting assorted art centres on both sides of the
Alps.

Thesis of the exhibition and its setting — the prime research
thesis assumed that the shape of modern painting in Europe
was not so much the effect of the impact exerted by Italian
Renaissance and antique tradition upon art in the remaining
regions of Europe, as the result of a complicated network of
influence and dependence, with extremely strong emphasis pla-
ced on the significance of the expression of Northern art, which
affected sixteenth-century Italy. A virtual project of the exhibi-
tion was prepared in order to portray this process, the instal-
ment of descriptions and installations was carefully planned,
and maps illustrating the routes traversed by the artists were
included.

Educational programme — the presence of so many impor-
tant paintings inclined the organisers of the exhibition to devi-
se a programme of museum lessons — four topics addressed to
assorted groups of young people; the show was accompanied
by several hundred specialist lessons.

Security conditions and the form of the exhibition — conse-
rvation protection models and security surveillance were plan-
ned and implemented in order to maintain stable climatic con-
ditions and protect the featured works against damage or theft.

Exhibition financing and budget — the prime sponsor of the
National Museum in Warsaw was Polkomtel S. A., and partial
financing of security measures by the UNIQA company made it
possible for the exhibition to take place.

O

MUZEALNICTWO

101



I v ystawy

102

Janusz Odrowgz-Pienigzek

SKARBY POLSKIE) KULTURY
ZE ZBIOROW BIBLIOTEKI POLSKIE)] W PARYZU

Wystawa ,,Skarby kultury polskiej ze zbioréw Biblio-
teki Polskiej w Paryzu”, prezentowana najpierw w Mu-
zeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie
(maj-lipiec 2004), a pdzniej w krakowskim Muzeum
Narodowym (wrzesien-listopad 2004) miata ogromne
znaczenie artystyczne i wymiar waznego wydarzenia
historycznego. Po raz pierwszy bowiem skarby te —
dziefa sztuki, dokumenty historyczne pierwszej wagi
i rekopisy najwybitniejszych twércéw — eksponowane
byly w tak wielkiej liczbie w Polsce, gdzie zreszta
uprzednio poddane zostaly gruntownej konserwacji.
W sktad ekspozycji weszto 200 eksponatéw z zakresu
malarstwa, rysunku, grafiki i rzezby o niezwyklej war-
tosci. Stalo to sie mozliwe po wielu zabiegach, moze
nie od razu po uzyskaniu przez Polske niezawistosci,
ale z tej wlasnie przyczyny. Przed 1989 r. nie byloby
przeciez mozliwe, aby np. oryginal Aktu Sejmowego
Detronizacji Cara Mikolaja I zapadly na posiedzeniu
potgczonych 1ZB dnia 25 stycznia 1831 . w Warszawie
moégt do Warszawy powrdci¢. Jak wiadomo byt on
przez carskie wladze, przez dziesiatki lat, bezskutecznie
poszukiwany, za$ Zarzad Biblioteki Polskiej na pewno
nie wypozyczylby go do Polski Ludowej. Zapewne wla-
dza ludowa wolataby takiego aktu publicznie nie wysta-
wiad, aby nie godzi¢ w sojusze, skoro nawet wystawie-
nie Dziadéw w taki sojusz ugodzito.

Od roku 1838 twoérey Biblioteki Polskiej w Paryzu:
ksigze Adam Czartoryski, Adam Mickiewicz, Julian
Ursyn Niemcewicz, Karol Sienkiewicz i inni, ktérzy
dzialali w Towarzystwie Historycznym i p6Zniejszym
Towarzystwie Historyczno-Literackim, stworzyli nieja-
ko testament ideowy i naukowy, odnoszacy sie do
przysztosci Biblioteki. Miata by¢ ona instytucja nauko-
wa, ktéra gromadzi Zrédia i pamiatki dajgce $wiadec-
two prawdzie historycznej o Polsce, rzeczywistosci
polskiej, dbajacej o niezaleznos¢ polskiej mysli i kul-
tury. Stad Biblioteka Polska reprezentowata zawsze
idee niezaleznosci politycznej narodu polskiego w r6z-
nych epokach naszych dziejéow. Najpierw w czasie
zabor6éw, pdzniej w okresie miedzywojennym, kiedy
istnialy ozywione stosunki miedzy Biblioteka Polska a
krajem, reprezentowanym oficjalnie przez Polska Aka-
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demi¢ Umiejetnosci w Krakowie i wreszcie po 11 woj-
nie $wiatowej, kiedy az do czerwca 1989 r. nie byly
utrzymywane jakiekolwiek oficjalne kontakty z wia-
dzami PRL. Niemniej jednak, w ciagu tego niemal p6t-
wiecza, stuzyta Biblioteka narodowi polskiemu, udo-
stepniajac krajowym naukowcom i w ogéle odwiedza-
jacym Paryz Polakom zgromadzone tu wydawnictwa
i dokumenty. Nie tylko zresztg udostepniajac: pracow-
nicy naukowi z Polski zwracali si¢ nierzadko do Biblio-
teki o odpisy czy fotokopie dokumentéw, a nawet
mikrofilmy wiekszych zespoléw, za ktére Biblioteka ze
swoich skromnych $rodkéw ptlacita. Nie sposéb nie
wymieni¢ tu nazwisk niezwykle zastuzonych dyrekto-
réw: Franciszka Putaskiego i Czestawa Chowarica oraz
bibliotekarek Wandy Borkowskiej i Ireny Gatezow-
skiej.

Zupelnie inaczej uksztaltowaly si¢ stosunki Biblio-
teki Polskiej po roku 1989. Krajowi uczeni i pisarze
zapraszani byli do wyglaszania w Bibliotece odczytow
i odbywania spotkan, co w poprzedniej epoce nie byto
mozliwe, cho¢ na organizowanych w Bibliotece impre-
zach Polacy z Kraju chetnie bywali. W roku 1989
wspoélnie obchodzilismy 200. rocznice urodzin Adama
Mickiewicza na miedzynarodowej sesji w College de
France, a zakoniczenie sesji odbyto si¢ w Bibliotece Pol-
skiej wtasnie. Muzeum Literatury im. Adama Mickie-
wicza czesto goscito dyrektora Biblioteki i prezesa Pol-
skiego Towarzystwa Historyczno-Literackiego, niezyja-
cego juz Leszka Talke, zas§ w roku 2002 na sesji jubile-
uszowej poswieconej 50-leciu Muzeum Literatury refe-
raty wyglosili: Prezes Leszek Talko i obecny dyrektor
Biblioteki Polskiej i prezes Towarzystwa Historyczno-
Literackiego, Kazimierz Piotr Lubicz-Zaleski, dzieki
ktérego decyzji wystawa mogla by¢ zrealizowana.

Sytuacja staje si¢ normalna i skarby tej, najwiekszej
i najwazniejszej, polskiej biblioteki na obczyznie, ma-
jacej bezposrednia ciaglos¢ z Wielka Emigracja nie-
podlegtosciowa wieku XIX i najwiekszymi nazwiskami
tej Emigracji — Adamem Mickiewiczem, Fryderykiem
Chopinem czy Juliuszem Stowackim — cho¢ przez
kilka miesiecy stuzyly spoleczenstwu polskiemu
w Warszawie i Krakowie, a p6zniej juz bez zadnych



1. Biblioteka Polska w Paryzu

1. Polish Library in Paris

ograniczen czasowych w wyremontowanym budynku
Biblioteki przy Quai d’Orléans w Paryzu, gdzie jest ich
miejsce.

Historia Biblioteki Polskiej w Paryzu siega czasow
po powstaniu 1831 r., kiedy to do Francji przybyta fala
polskich uchodzcéw: zolnierzy, generaléw, politykéw,
pisarzy i artystéw. Wkrétce zaczely powstawaé organi-
zacje emigracyjne. Jednak coraz wyrazniej uswiada-
miano sobie potrzebe utworzenia osrodka, ktéry gro-
madzitby pamiatki historyczne oraz dzieta sztuki pol-
skiej. 24 listopada 1838 r. zostala powolana przez
grupe uchodzcéw z Julianem Ursynem Niemcewiczem
i Karolem Sienkiewiczem na czele Biblioteka Publicz-
na Polska. W jej sktad weszly zbiory Towarzystwa
Pomocy Naukowej (zat. 1832), Towarzystwa Literac-
kiego (zal. 1832), Wydziatu Historycznego (zal. 1836)
i Wydziatu Statystycznego (zat. 1838).

Biblioteka stata si¢ centrum polskiej kultury, do
ktérego przekazywano cenne dary: ksiazki, dokumen-
ty, rekopisy. Szybko powickszajace sie zbiory wymaga-
ly odpowiednich warunkéw przechowywania. Palaca
potrzeba stato sie pozyskanie dla Biblioteki nowej sie-
dziby. Odezwg Towarzystwa Historycznego do wspdt-
ziomkéw, ktorg wspoétredagowal Adam Mickiewicz,
odwotano sie do ofiarnosci rodakéw i rozpisano sktad-
ke publiczng na ten cel. Dzieki, niekiedy wrecz hero-

2. Teodor Axentowicz, Portret Janiny Poznarskiej, olej, ptétno

2. Teodor Axentowicz, portrait of Janina Poznarska, oil on canvas

icznej, hojnosci polskich emigrantéw oraz znacznej
pomocy finansowej Wtadystawa Zamoyskiego, w roku
1854 siedzibg Biblioteki stat si¢ budynek przy Quai
d’Orléans 6, ktdry jest nig do dnia dzisiejszego.

Od roku 1854 opieke nad Biblioteka przejeto Towa-
rzystwo Literacko-Historyczne (p6zniejsze Towarzy-
stwo Historyczno-Literackie). Pierwszym dyrektorem
Biblioteki zostat wybitny bibliofil, archiwista i znawca
starodrukéw Karol Sienkiewicz. Biblioteka stata sie
duchowym centrum polskiej emigracji we Francji. To
tu odbywaly si¢ najwazniejsze zebrania emigracyjne,
tu wygtaszali wyktady politycy i poeci, stad wyruszaty
patriotyczne pielgrzymki na cmentarz w Montmorency
do grobéw zmartych na obczyznie patriotéw: gen.
Karola Kniaziewicza i Juliana Ursyna Niemcewicza.
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Pod koniec XIX w. Biblioteka Polska zostata prze-
kazana pod zarzad Polskiej Akademii Umiejetnosci
w Krakowie. Przez wiele lat kierowal nig Wiladystaw
Mickiewicz, najstarszy syn poety, ktéry przekazat
gromadzone przez lata pamiatki i rekopisy Adama
Mickiewicza, tworzac w 1903 r. Muzeum Adama
Mickiewicza. Ogromne zastugi polozyl w uporzad-
kowaniu, a nastepnie zabezpieczaniu zbior6w Fran-
ciszek Putaski. Podczas drugiej wojny Swiatowej
udato si¢ wywiezé z Paryza i ukry¢ najcenniejsza
cze$¢ zbioréw. Te, ktore pozostaty w gmachu Biblio-
teki zostaly przejete przez hitlerowcéw i wywiezione
do Rzeszy. Odnalezione po wojnie w Niemczech,
powrdécity do Paryza via Biblioteka Narodowa
w Warszawie. Cze$¢ zbioréw odbyta droge do
Moskwy i stamtad dotarta do Warszawy, stanowiac
do dzisiaj depozyt w Muzeum Literatury im. Adama
Mickiewicza. Po wojnie ponownie piecze nad Biblio-
teka przejeto Towarzystwo Historyczno-Literackie,
ktérego prezesami byli m.in. Kamil Gronkowski, ksiaze
Andrzej Poniatowski, Andrzej Folkierski, Leszek Talko.

Z biegiem lat zbiory artystyczne powiekszaly sie
gléwnie dzigki darom i zapisom testamentowym pol-
skiej emigracji. Legat Macieja Wodziriskiego z 1848 r.
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3. Wiadystaw Slewinski, Fioletowe Tatry, olej, ptétno

3. Wiadystaw Slewiniski, Tatra Mts in Mauve, oil on canvas

wzbogacit kolekcje m.in. o numizmaty — ponad 1 000
monet i medali. Zaprzyjazniony z Polakami Charles de
Montalembert ofiarowat w 1869 r. zbiér rycin. Jak juz
wspomnialem, pamiatki mickiewiczowskie gromadzo-
ne przez Wiadystawa Mickiewicza staly si¢ podstawa
utworzonego w roku 1903 Muzeum Adama Mickiewi-
cza, w tym Salonu Chopina. Po drugiej wojnie $wiato-
wej, w wyniku polityki Towarzystwa Historyczno-Lite-
rackiego, majacej na celu odtworzenie kolekcji po nie-
mieckich grabiezach z czas6w okupacji, na poczatku
lat 50. wptynety: legat Kamila Gronkowskiego (kolek-
cja 150 obrazéw, rysunkéw — gtéwnie XVII i XIX-wiecz-
nych artystéw francuskich oraz rzemiosta artystyczne-
go i porcelany), prezentowany w tzw. Salonie Gron-
kowskiego oraz zapis testamentowy rzezbiarza i mala-
rza Bolestawa Biegasa, osiadlego we Francji na pocz.
XX w., obejmujacy oprécz jego wlasnych dziel i doku-
mentacji twérczosci prace innych artystéw, w tym Olgi
Boznanskiej i Gustawa Gwozdeckiego. Dar ten stat sie
gléownym trzonem, zaaranzowanej w 1994 1. galerii
sztuki im. Bolestawa Biegasa. W latach 70. wnuczki
Teofila Kwiatkowskiego przekazaly Bibliotece znaczny
zbiér rysunkow i kilka obrazéw olejnych artysty. Kolej-
nym darem byt zesp6t prac graficznych Konstantego
Brandla. Na poczgtku lat 80. miato miejsce przekaza-
nie spuscizny malarza J6zefa Brodnickiego (ps. Geor-
ges van Haardt), a w 1993 . — dorobku Jana Ekierta.
Drzieje gromadzenia kolekcji artystycznych Bibliote-
ki Polskiej i Towarzystwa Historyczno-Literackiego

4. Olga Boznanska, Autoportret 2 paletq, olej, deska

4. Olga Boznanska, Self-portrait with Palette, oil on panel



w Paryzu sa nade wszystko historig hojnosci i daréw
serca czlonkéw Towarzystwa, wéréd ktérych znalezli
sie m.in. Denise Wrontnowska, Rosa Bailly, Franciszek
Putaski, Kazimierz Woznicki, Henri de Monfort, Wta-
dystaw Dabrowski, Stanistaw Pstrokonski, Franciszek
Studzinski oraz Irena Paczkowska. Skarbem Biblioteki
sa jej zbiory obejmujgce okoto 220 000 ksiazek,
30 000 drukéw ulotnych, 5 000 rekopiséw, mapy
i atlasy. Ten potezny i unikatowy zbiér przez ponad
pottora wieku podtrzymywat narodowsa tozsamos¢ pol-
skiej emigracji i po dzien dzisiejszy stuzy polskiej
nauce i kulturze.

Szczegblnie cenne sa zbiory rekopi$mienne. Naj-
dawniejsze rekopisy pochodza z potowy XVI wieku. Sg
to listy krélowej Bony. Wsrdd autograféw krélewskich
sa takze listy Anny Jagiellonki, Stefana Batorego, Zyg-
munta III, Jana Kazimierza, a takze Ludwika XIV
iJakuba I Stuarta. Sg tu réwniez odpisy waznych doku-
mentéw z archiwéw i bibliotek francuskich, angiel-
skich i wloskich, m.in. tzw. Teki paryskie. Jest Archi-
wum ambasady rosyjskiej w Polsce z lat 1763-1794,
Archiwum ksiecia Ksawerego Saskiego z lat 1740-
-1792, materialy dotyczace Konfederacji Barskiej,
Archiwum Wielkiego Ksiecia Konstantego, papiery sej-
mowe z 1831 1., a wéréd nich akta sejmowej detroni-
zacji cara jako krola polskiego, papiery po emigran-
tach. Sa listy Ignacego Domeyki, Leonarda Chodzki,
Adolfa Januszkiewicza. W Bibliotece Polskiej znalazto
sie archiwum Kazimierza Woznickiego, Henryka Gier-
szynskiego, Jana Brzekowskiego, Stanistawa Lama.

Sposréd licznych rekopiséw literackich przechowy-
wanych w Bibliotece Polskiej i Muzeum Adama Mic-
kiewicza w Paryzu, a prezentowanych na wystawie
w Polsce, pokazano m.in. Dziadéw cz¢s¢ III oraz reko-
pis Czatow Stanistawa Moniuszki. Szczeg6lnym ekspo-

Janusz Odrowqgz-Pienigzek

wystawy [N

natem jest sztambuch Marii Szymanowskiej, ze zbiera-
nymi przez nig autografami artystow i kompozytoréw,
m.in. Bacha, Beetohovena, Cherubiniego, Haydna,
Mozarta, uzupelniony nastepnie przez corke artystki
Celine Mickiewiczowa wpisami Liszta, Moniuszki,
Chopina. Wpisat sie¢ tez Szymanowskiej jej wielki wiel-
biciel Johann Wolfgang von Goethe.

Na szczegdlne wyréznienie zastuguje eksponowany
na wystawie monumentalny pastel Leona Wyczdtkow-
skiego Rycerz wsrdd kwiatéw namalowany rowno sto lat
temu, w 1904 r., gdy wsréd Polakow, w zwigzku z woj-
ng japonsko-rosyjska, odzyta nadzieja na odzyskanie
niepodlegtosci. Obraz inspirowany Weselem Wyspian-
skiego skupia w artystyczng catos¢ mit o rycerzach za-
kletych w skate Giewontu i mtodopolska wiare w moc
odradzajacej sie natury. Nadawal on wazne przestanie
calej wystawie prezentujacej dzieje i narastanie zbio-
réw Biblioteki Polskiej.

Wystawa Skarby kultury polskiej ze zbioréw Biblioteki
Polskiej w Paryzu

Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w War-
szawie: maj — lipiec 2004.

Muzeum Narodowe w Krakowie: wrzesien — listo-
pad 2004.

Organizatorzy wystawy — Muzeum Literatury im.
Adama Mickiewicza w Warszawie i Warszawska Fun-
dacja Kultury; wspoétudziat — Biblioteka Polska w Pary-
zu.

Kurator wystawy: Lukasz Kossowski, autorzy scena-
riusza: Fukasz Kossowski i Wiestawa Kordaczuk, pro-
jekt plastyczny: Violetta Damiecka i Zaneta Goven-
lock.

Treasures of Polish Culture from the Collection of the Polish Library in Paris

The Adam Mickiewicz Museum of Literature in Warsaw, the
Warsaw Cultural Foundation and the Polish Library in Paris pre-
pared in the spring of 2004 an unprecedented monumental
exhibition — “Treasures of Polish Culture from the Collection of
Polish Library in Paris”, which was presented in the A. Mickie-
wicz Museum and the National Museum in Warsaw. The gene-
ral public has become acquainted for the first time ever with the
history, operation and the art collection of the Polish Library in
Paris, the oldest and largest Polish émigré centre. The exhibits
included historic memorabilia, documents and works of art:
paintings, drawings, prints, and sculptures, two hundred in all,

each of remarkable artistic and historic value. The displayed
works have been perfectly restored, and presented in a setting
corresponding to their value.

An undertaking like this could not be carried into effect
without enormous funds, necessary for the restoration of the
exhibits, their transport and insurance, in addition to the pre-
paration of a professional catalogue in Polish and French, con-
taining the first scholarly elaboration of the Library holdings.

The exhibition of the “Treasures of Polish Culture from the
Collection of the Polish Library in Paris” was an expression of
our homage to the foremost centres of the Polish emigration.

O
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Zdzistaw Zygulski jun.

PRZEMIANY ARCHITEKTURY MUZEOW

W minionym dwudziestoleciu nastapil niezwykly
rozwdj muzealnictwa $wiatowego, ktéremu towarzy-
szyly raptowne przemiany architektury budynkéw
muzealnych. Zjawisko to sktania do refleksji i préb
Kklasyfikacji. Podjeta je m.in. Diane Ghirardo w nie-
dawno przettumaczonej i wydanej w 1999 r. ksiazce
Architektura po modernizmie'. Amerykanska autorka
proponuje podzial nowych muzeéw na ,sanktuaria”,
,sktadnice”,  handlowe centra kulturowe” i na ,wido-
wiska”. Nie wydaje sie, aby taki podzial mial sens,
dotyczy bowiem nie tyle form architektonicznych, co
sposobu ekspozycji, a przeciez w kazdym gmachu
muzealnym mozna (i nalezy) urzadzi¢ magazyny, a tat-
wiej nawet zaaranzowa¢ dziatalnos¢ handlowa.

W Polsce architektura muzeéw w wielu artykutach
publikowanych w ostatnich latach w ,,Muzealnictwie”
zajmowal sie pan Andrzej Kicinski. Przedstawit znako-
mitych architektéw, zwlaszcza szwajcarskich i brazylij-
skich oraz precyzyjnie zanalizowat ich niektére dzieta.
Jakby mimochodem klasyfikowal te architekture,
wyszczegblniajac miedzy innymi ,, muzea gorace i mu-
zea zimne”, czyli emocjonalne lub dydaktyczne,
~muzea—rzezby”, ,muzea—znaki”, ,muzea podziem-
ne”, ,muzea z elementami sacrum”, muzeum jako
Akropolis, muzeum jako perfekcyjny instrument eks-
pozycyjny lub muzeum jako ,miejsce mite do zwie-
dzania”. Podzial ten nie jest jednak oparty na chrono-
logii i nie ma charakteru systematycznego badz synte-
tycznego?.

Nowoczesna architektura muzeéw nie jest fenome-
nem wyodrebnionym, lecz wynikiem diugiego procesu
ewolucyjnego, jaki doprowadzit do stosowania skom-
plikowanych technik konstrukecyjnych z uzyciem
nowych, dawniej zupelnie nieznanych materiatéw,
a przede wszystkim komputeréw, dla szybkich i precy-
zyjnych obliczeni. Silny wplyw na najnowszg architek-
ture, w tym architektur¢ muzedw, majg czynniki spo-
teczne, polityczne i gospodarcze, zwlaszcza niespoty-
kany przedtem rozwdj turystyki Swiatowej.

Przedstawiona tu propozycja klasyfikacji budynkow
muzealnych stanowi wstepny szkic szerszego opraco-
wania, realizujgcego projekt pod egida Komitetu
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Badann Naukowych. Poszukiwania te ulatwia fakt, ze
podobnie jak w wielkim oceanie wspélzyja twory
uksztaltowane przed niestychanie dawnym czasem
obok gatunkéw $wiezszej daty, tak i w architekturze
muzedéw zachowaly sie okazy sprzed wiekéw, jak flo-
renckie Uffizi lub paryski Luwr, nadal pelnigce swe
pierwotne funkeje, a obok nich twory skonstruowane
zaledwie wczoraj.

Podjete w tym zakresie badania majg tez pewien
wzglad praktyczny. Jesli Polska chce cho¢ w minimal-
nym stopniu wyréwnac dystans, jaki ja dzieli od muze-
alnictwa Zachodu (dzisiaj takze od Dalekiego Wscho-
du), musi w niedtugim czasie podja¢ wysitek wznie-
sienia cho¢by dwoéch nowoczesnych gmachéw muze-
alnych, albo chociazby anekséw do pochodzacych z lat
30. ubiegtego wieku? muzeéw narodowych: warszaw-
skiego i krakowskiego.

Partenon i Panteon

Podobnie jak w wielu innych dziedzinach kultury
dzisiejsze muzealnictwo $wiatowe wcigz wiele zaw-
dziecza mysli i urzadzeniom powstalym w cywilizacji
antycznej, grecko-rzymskiej. Do dzi§ zachowaly sie,
i sg obiektem nieustajgcego podziwu, monumenty sta-
nowigce wzoér dla budynkéw wznoszonych po wie-
kach. W Grecji nadal stoja budowle, ktére wolno nam
wigza¢ z najstarszymi kreacjami muzealnymi. Samo
pojecie muzeum-muzejon mialo inne niz u nas zna-
czenie. Chodzilo tu nie tyle o zbiér obiektéw, co zgro-
madzenie uczonych uprawiajacych pod egida Muz
i Apollina sztuki wyzszego rzedu: matematyke, astro-
nomie, muzyke, literature, dramat, nawet taniec. Byt
to wiec rodzaj akademii nauk.

Wielkie muzejony greckie w Atenach, Pergamonie,
Efezie, a szczegdlnie w Aleksandrii zawsze taczyly sie
z bibliotekami, a na pewno posiadaly tez i inne ,,zbio-
ry”. Idac Sciezkami tradycji rzad Egiptu w niedawnym
czasie ufundowal ogromna, najbardziej nowoczesna
biblioteke w Aleksandrii. Przy tej okazji prébowano
dokona¢ hipotetycznej rekonstrukcji owej pierwotnej
hellenistycznej biblioteki z czaséw Ptolemeuszy, z IV



i III w. p.n.e., jako wielkiej budowli kolumnowej,
zgodnie ze stylem wowczas panujacym®.

Rzeczywiste greckie budowle protomuzealne, okre-
slane jako skarbce — thesauroi, zachowaly sie w $wie-
tym okregu Apollina w Delfach, jako miejsce najcen-
niejszych przedmiotéw, wotéw ofiarowywanych
bostwu. Najlepiej zachowany jest Skarbiec Atenczy-
kéw, wzniesiony w ostatnim dziesiecioleciu VI w.
p-n.e., lub, jak przekazat Pauzaniasz, grecki podréznik
i geograf z IT w. naszej ery w swym Opisie Hellady, tuz
po bitwie pod Maratonem. Jest to tzw. prostylos in
antis, majacy dwie doryckie kolumny w przedsionku,
a wymiary 10 m x 6 m°. Po zwyciestwie nad Persami
pod Maratonem Ateficzycy istotnie wystawili na
kamiennym podium przed swoim delfickim skarbcem
cze$¢ zdobytych trofe6w. Mozna wiec uznaé to miejsce
za jedno z najdawniej uksztaltowanych muzeéw woj-
ska. W II w. p.n.e., na $cianach tego skarbca wypisano
dwa hymny ku czci Apollina, umieszczajac pod stowa-
mi zapis nutowy, z przeksztalconych liter greckiego
alfabetu. Nie bedziemy w bledzie jesli, nie liczac bu-
dynkéw skarbcowych ufundowanych przez rézne mia-
sta-panstwa, delficki okreg Swiety potraktujemy jako
kolosalne muzeum pod golym niebem. Trudno to
sobie dzi§ wyobrazi¢, ale wedlug $wiadectwa Pauza-
niasza i innych autoréw, znajdowalo sie tam tysigce
rzezb i innych dziet
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1. Nowa Biblioteka w Aleksandrii

1. The New Library in Alexandria

Mozemy by¢ tez pewni, ze ttumy przybyszéw do $wie-
tego miejsca nie tylko zanosily modly, ofiarowywaty
wota i radzily sie wyroczni, ale takze podziwialy nie-
prawdopodobne skarby sztuki. Podobne byly funkcje
Swietego okregu w Olimpii, ze $wiatynia Zeusa i chryse-
lefantyna Fidiasza, z mnéstwem posagéw i trofeéw. Oba
te miejsca, Delfy i Olimpia, obok innych, stawne tez
byty z igrzysk sportowych, Sciagajacych zainteresowanie
nie mniejsze od dzisiejszego, a jednoczesnie przyczynia-
jac sie do rozpowszechnienia ,kultury muzealnej”.

sztuki  zgromadzo-
nych w ciggu wiekéw.
Rzezby ilustrowaly

grecka mitologie, ale
tez biezacg historie,
z ulubionym moty-
wem: pocztu wlad-
cow. W okregu wyko-
nywano na pewno
wszystkie czynnosci,
jakie dzi§ uwazamy za
~,muzealne”, a wiec
aranzacje ekspozycji
dziet artystycznych,
wyjasnienie obiektow
za pomocg podpis6w,
przyuczenie przewod-
nikéw do oprowadza-
nia ustnego, wreszcie
zabiegi konserwator-
skie, na przyktad na-
prawe uszkodzonych
posagéw, czasem z po-
wodu czestego w Gre-
Cji trzesienia ziemi.

2. Skarbiec Ateniczykoéw w Delfach

2. Treasury of the Athenians in Delphi
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3. Pinakoteka na Akropolu w Atenach
3. Pinakotheke of the Acropolis in Athens
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W Atenach podobny, cho¢ z natury mniejszy okrag
$wigtynno-artystyczny znajdowat si¢ na samym Akro-
polu®. Prowadzace do okregu Propyleje, zbudowane
wedtug projektu Mnesiklesa w latach 427-432 p.n.e.,
ztozone z gtéwnego budynku bramnego i dwoch anek-
s6w nieréwnej wielkosci, utrzymane byly w surowym
stylu doryckim, cho¢ w samym $rodkowym przejsciu
strop, czeSciowo zachowany, opieral si¢ na smuklej-
szych kolumnach w porzadku jonskim. Po stronie pra-
wej od wejscia znajduje si¢ niewielki budynek czworo-
boczny, z czterema kolumnami, mieszczacy zapewne
biblioteke’. Po przeciwleglej, pétnocnej stronie istnie-
je dos¢ dobrze zachowany prostokatny budynek,
z przedsionkiem o czterech doryckich kolumnach
i dwoéch kolumnach wewnetrznych z przymurkami,
przed salg, w ktérej eksponowano malowane na des-
kach obrazy stawnych artystéw, wsréd nich najwybit-
niejszego obok Apellesa twoércy — Polignota. Miejsce
to, okreslane przez Grekéw terminem pinakoteki,
moze pretendowac do rangi najstarszego zachowanego
w $wiecie budynku $cisle muzealnego. Swiatto sto-
neczne, padajgce z potudniowego wschodu, przedo-
stawalo si¢ przez otwory pomiedzy kolumnami. Nie
wiemy jednak, w jaki sposéb zawieszone byly obrazy
i jak opisane. Nie wiadomo tez, ile obrazéw miescilo
sie w tej sali.

Na Akropolu, na poludniowym kranicu ptaskowyzu,
przed zachodnig pierzejg Partenonu, znajdowat sie
jeszcze jeden budynek o charakterze, mozna powie-
dzie¢, protomuzealnym. Okreslany w zrédtach jako
chalkoteka, czyli zbi6r brazéw, dzi$ juz nie istnieje, ale
podiug zarysu fundamentéw mozna wywnioskowad,
ze byla to prostokatna, wydiuzona hala, podzielona
wzdtuz rzedem kolumn na dwie przestrzenie, majaca
portyk od strony péinocnej. W chalkotece przechowy-
wano dary wotywne, gtéwnie posagi i figurki z brazu,

4. Partenon na Akropolu w Atenach

4. Parthenon of the Acropolis in Athens

a takze uzbrojenie straznikéw Akropolu, a wiec hetmy,
zbroje i bron biata, miecze i wl6cznie®.

W europejskiej architekturze muzeéw, ktéra na
dobre rozwineta sie w pierwszej potowie XIX w., nie
nawiazano jednak ani do wyzej opisanej pinakoteki,
ani do chalkoteki, natomiast za wz6r wzieto sam Par-
tenon, jedng z najwspanialszych kreacji wszystkich
czasow.

Cho¢ czeSciowo zrujnowany podczas wojen wenec-
ko-tureckich w XVII w., zawsze byl podziwiany i szcze-
gblnie obserwowany przez architekt6éw.

Kiedy Lord Elgin, za pozwoleniem rzadu tureckiego,
wywi6zt do Londynu rzezby Fidiasza, wéréd gruzéow
zalegajace plaskowyz, rychlo staly sie one najwiekszym
skarbem Muzeum Brytyjskiego, zalozonego aktem Par-
lamentu w 1753 roku. Zbyt ciasny byl patacyk muze-
alny Montagu House w Bloombury, wigc w 1823 r.
powzieto plan wzniesienia obszernego, monumental-
nego budynku wedlug planu Roberta Smirke. Byt to
jakby rozbudowany Partenon, ale w centralnej bryle

5. British Museum w Londynle

5. British Museum in London
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6. Stara Galeria Narodowa w Berlinie

6. The Old National Gallery in Berlin



8. Panteon w Rzymie

8. Pantheon in Rome

scisle wedtug atenskiego wzoru, z o$miokolumnowsg
fasadg i tympanonem wypelnionym rzezba alegorycz-
na. W jednej z gléwnych sal rozmieszczono ,,marmury
Elgina”, jeszcze silniej wigzac londyrniskie muzeum
z greckim prawzorem. Od tego czasu we wszystkich
czeSciach $wiata wznoszono setki analogicznych bu-
dynkéw muzealnych®.

Rzecz prosta, muzealny motyw ,Partenonu” doty-
czyl z reguly frontowej fasady budynku, a nawet tylko
jej srodkowej czesci, z glownym wejsciem. Wokét roz-
ciggano skrzydta, zwykle na planie prostokata lub
kwadratu, z dziedzincem posrodku. Dyspozycja
wnetrz uwarunkowana byla potrzebami ekspozycji
okreslonych obiekt6w, rzezb, obrazéw, badz wytworéw
rzemiosta artystycznego, ale i w tym przypadku w XIX w.
chetnie siegano do regul antycznych, skodyfikowa-
nych przez Witruwiusza. Zawsze istotng role grala
reprezentacyjna przestrzein na planie kota — rotunda
zwienczona koputa.

Rotundy z kopulami byly réwniez dorobkiem
mistrzéw greckich, choc¢ tez réwnolegle rozwijaty sie
w kregu wschodnim, armenskim i perskim. Do dzi$
niezle zachowana jest rotunda w Delfach, ponizej
sanktuarium Apollina, w okregu zwanym Marmaria,
zawierajacym starozytne miejsca kultu Ateny, ze $wia-
tyniami i ottarzami siegajacymi VII w. p.n.e!®. W teme-
nosie, czyli $wietym gaju Zeusa w Olimpii, znajdowa-
fa sie w czasach hellenistycznych rotunda zawierajaca
posagi panujacych wladcé6w macedonskich, tzw. Fili-
pejon'l. Na samej agorze atefiskiej postawiono tolos,
czyli rotunde zwieniczong niskim stozkowym dachem
z przedsionkiem na kolumnach, przeznaczong na
zebrania prytanéw!2. Za posrednictwem budowli hel-
lenistycznych rotundy przejete zostaly przez architek-
téw rzymskich, a ich arcydzielem jest, znakomicie
zachowany, stoteczny Panteon, $wiatynia wszystkich

10. Swigtynia Sybilli w Putawach
10. The Temple of Sybil in Pulawy

bostw, charakterystyczna dla synkretyzmu religijnego
Wwczesnego cesarstwa.

Budowe te rozpoczal w I w. p.n.e. Agrypa, ale po
czeSciowym zniszczeniu przez pozar ostateczng forme
nadano jej za czaséw Hadriana. Jest to kolosalna
rotunda przesklepiona betonowa koputa o Srednicy
43,4 m, z okraglym otworem, oculusem, posrodku,

11. Swiatynia Sybilli w Tivoli

11. The Temple of Sybil in Tivoli

MUZEALNICTWO

Architektura budynkéw muzealnych ||| G

109



I Architektura budynkéw muzealnych

12. Muzeum Pio Clementino na
Watykanie

12. Pio Clementino Museum of Vati-

can in Rome

poprzedzona prosto-
katnym  przedsion-
kiem o o$miu kolum-
nach. Nisze w wew-
netrznych  $cianach
rotundy przeznaczone
byly na posagi bostw.
Architekei XIX w.
zauwazyli, ze taki
ukltad $wietnie odpo-
wiada  potrzebom
muzealnej ekspozycji
rzezby, a w koncu
takze i malarstwa.
Wielka sala rotundo-
wa na gléwnej osi
budynku stala si¢
ulubionym motywem
architektury, m.in.
w Muzeach Watykan-
skich i w berlinskim

szklem, dajacym blekitne, nierealne $wiatto. Byt reli-
kwiarzem polskich pamigtek narodowych, po krélach
i wielkich wodzach narodu, takze po uczonych i poe-
tach. W dolnej kondygnacji miat krypte, miejsce zgro-
madzen lozy masonskiej wokél obelisku z czarnego
marmuru, wzniesionego ku czci ksiecia Jézefa Ponia-
towskiego.

Byl jeszcze jeden antyczny twor architektury, jaki
pézniej, swiadomie lub nieswiadomie, odegral role
w ksztaltowaniu budynkéw muzealnych — po prostu
antyczna galeria, stoa, dtugi portyk kolumnowy, nie-
kiedy z podwoéjna, spietrzong kolumnada, ze swiattem
padajacym od strony kolumn. Taka byla, wspomniana
wyzej, chalkoteka na Akropolu atenskim, ale forma ta
rozkwitta dopiero w okresie hellenistycznym, Jak
powiedziano, w budynkach tych, o charakterze pub-
licznym, eksponowano rzezby i obrazy, a wiec petnity
one funkcje wezesnych muzeéw.

Wszystkie te motywy, w réznych kombinacjach,
wystapily w muzeach XIX w., poprzedzone zresztg roz-
wazaniami teoretycznymi, na ktére ostatnio zwrécit

Altes Museum, dziele Karla Friedericha Schinckla.
Putawska Swiatynia Sybilli przynosi prawdziwy
zaszezyt Polsce, jako jeden z najwczesniejszych samo-
istnych budynkéw muzealnych w Europie, inauguro-
wany w 1801 roku'?. Rotunda putawska, zaprojekto-
wana przez Christiana Piotra Aignera, byla powtérze-
niem, w podwoéjnych rozmiarach, stawnej rzymskiej
rotundy w Tivoli, antycznym Tibur, pochodzgcej
z I wieku. Panteon putawski mial sale gérna oswietlo-
ng przez oculus w kopule, przykryty ametystowym

uwage Marek Pabich w artykule Filozoficzne podstawy
projektowania budynkéw muzealnych na przetomie XVIII
i XIX wieku'*. Wida¢ to wyraznie na reprodukowa-
nych, cho¢ nie zrealizowanych projektach.

Posréd architektéw pierwszej potowy XIX w. najbar-
dziej konsekwentnie wzory antyczne stosowat Leo von
Klenze, pracujacy dla kréla Ludwika I Bawarskiego. Za
jego sprawg monachijski Plac Krolewski — Konigsplatz
— przetworzony zostat w zesp6t o jednoznacznym grec-
kim wyrazie. Prowadza doin monumentalne Propyleje,
a po dwoch stronach ustawione
sa blizniacze budynki: Gliptoteka
i Zbiér Antykéw. Oba maja
o$miokolumnowy trzon $wigtyn-
ny z tympanonem i skrzydta roz-
winiete w forme kwadratowa
z dziedzificem posrodku. Wszyst-
ko jest podobne do Akropolu,
a przeciez inne, bo i w tym zakre-
sie Grekom nikt nigdy nie do-
réwnat.

: __-'-':':J':'Ii-?l-.;..l: —

Patace i koscioty

Niniejsza préba klasyfikacji
budynkéw muzealnych od XIX w.
do naszych czas6w nie ma cha-
rakteru $cisle chronologicznego,
gdyz poszczegblne style mialy
site przetrwania i wspdtistniaty
z formami nowszymi. Okoto

7. Gliptoteka w Monachium

7. Glyptothek in Munich
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polowy wieku XIX
wzigly gére tenden-
cje zwracajgce archi-
tekture muzealng ku
formom renesanso-
wym 1 barokowym.
Wzorami byly pata-
ce, gtéwnie wioskie
i francuskie oraz nie-
mieckie koscioly ba-
rokowe.  Znacznie
wczesniej, w okresie
podnoszacego si¢ ro-
mantyzmu, szukano
natchnienia w for-
mach gotyckich, cze-
go najlepszym przy-
ktadem sg kreacje
angielskie, ,Straw-
berry Hill” Walpole-
‘a, u nas za$ pulaw-
ski Dom Gotycki
(1809).  Najsilniej
oddziatywaly jednak
rzeczywiste, renesan-
sowe patacowe galerie sztuki, jakie powstaly we Flo-
rencji, w Paryzu, a nawet lezacym nieco na uboczu —
Fontainebleau. Ich architektoniczny uktad byt wsze-
dzie podobny: dluga amfilada sal i korytarzy, bedacych
dziedzictwem wspomnianych, antycznych kolumno-
wych portykéw. Na pétnoc od Alp te przestrzenie byly
zamkniete, oszklone. W Ufficjach amfilada sal znajdo-
wata swa ideowa kulminacje w o$miobocznej ,Trybu-
nie”, wzorowanej na florenckim baptysterium, ale
z oculusem u szczytu, jak w starozytnych rotundach!’.
W wielu muzeach—patacach monumentalny hall wej-
Sciowy, skad prowadzily schody na wyzsze pietra, byl
miejscem najbardziej reprezentacyjnym, tworzacym
zarazem psychologiczng ,$luze” pomiedzy zwykls
przestrzenia publiczng a przestrzenig o najwyzszej ran-
dze spolecznej i artystycznej — przejSciem od $wiata
codziennosci do sfery wzniostej, otoczonej kultem.
Muzea probowaly wejs¢ w domene sacrum i to uza-
sadnialo ich koscielna forme. Taki wyglad do dzi§ ma
Bayerisches Nationalmuseum w Monachium, dzieto
Gabiriela Seidla, oraz Nordiska Museet w Sztokholmie,
a innych przyktadéw ,koscielnego” stylu jest niemato.
W ten to sposéb materializowano chetnie stosowane
terminy: ,patac sztuki” lub ,$wiatynia sztuki”.

Tak zwana Stara Pinakoteka — die Alte Pinakothek —
w Monachium moze by¢ uwazana za pierwsze wielkie
muzeum europejskie wzniesione w stylu neorenesan-

9. Kunsthistorisches Museum w Wiedniu

9. Kunsthistorisches Museum in Vienna

o
T T
1 ii‘ " e e :_|- -
1% = .o W
13. Bayerisches Nationalmuseum w Monachium

13. Bayerisches Nationalmuseum in Munich

sowym. Otwarta w 1836 r., $wiadczyta o odwréceniu
sie od antykizujacego klasycyzmu i siegnieciu do inspi-
racji renesansowych, co bylo tym bardziej znamienne,
ze dzieta tego dokonat przysiegly admirator antyku —
wspomniany Leo von Klenze. Jest to do dzi$ zachowa-
ny gmach na planie bardzo wydtuzonego prostokata,
a wiec przyjmujacy zalozenie ,galerii”, zakonczony po
obu wezszych bokach krétkimi poprzecznymi trakta-
mi. W fasadach znalazly sie loggie i rzedy okien zakon-
czonych pétokraglto. Dach ma sferyczng tréjkatna nad-
budowe — Zrédlo gérnego swiatta. Pinakoteke zdobi
bogata dekoracja malarska. Klenze unikal wszelkiej
przypadkowosci i budowatl pinakoteke dla gotowego
zbioru obrazéw, z doktadnie wyliczong powierzchnia
ekspozycyjng. Owiany stawa i sukcesem, zaproszony
zostat do Petersburga, gdzie przy wspétpracy architek-
tow rosyjskich wznidst gigantyczny gmach Nowego
Ermitazu, réwniez w stylu neorenesansowym. Styl ten
utrzymat si¢ niemal do konca XIX w., a jego najwspa-
nialszymi przyktadami sg budynki: czeskiego Muzeum
Narodowego w Pradze i nowych cesarskich muzeéw
we Wiedniu.

Budowa cesarskich muzeéw wiedenskich byla osia-
gnieciem epokowym. Przeprowadzona w latach 1872-
-1889, wedlug planow dwoch znakomitych architek-
téw — Gottfrieda Sempera i Karla Hasenauera, przy-
niosta w rezultacie dwa ogromne, blizniacze gmachy
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w stylu neorenesansowym: Patac Natury (Naturhisto-
risches Museum) i Patac Sztuki (Kunsthistorisches
Museum), ustawione naprzeciw siebie, zamykajace
plac, posrodku ktérego widnieje pomnik cesarzowej
Marii Teresy, twoérczyni nowoczesnego imperium
austriackiego. Jednak w swej tresci oba te muzea nie
byly apoteoza monarchii Habsburgéw. Koncepcja Pata-
cu Natury i Patacu Sztuki miata cechy uniwersalistycz-
ne — wyrazala wiar¢ w jednos¢ $wiata i jego nieustan-
ny postep.

Prostota Bauhausu i modernizm

Pierwsza wojna $wiatowa stanowita wyrazna cezure
w rozwoju architektury, takze muzealnej. W 1919 r.
w Weimarze, z inicjatywy Waltera Gropiusa, w wyniku
potaczenia Akademii Sztuk Pieknych i Szkoty Rzemiost
Artystycznych, powstata wyzsza szkota okreslana poz-
niej terminem Bauhaus. W 1925 1. instytucja ta prze-
niesiona zostata do Dessau, gdzie Gropius wzniést
zespdt nowoczesnych gmachéw szkolnych wraz z war-
sztatami oraz pomieszczeniami dla studentéw i wykta-
dowcow.

Program sformulowany przez Gropiusa zakladat
zerwanie z metodg nasladowania form archaicznych,
gotyckich, badz renesansowych i stworzenie architek-
tury prostej, rzeczowej i funkcjonalnej, opartej na zna-
jomosci nowych materiatéw budowlanych i rozwigzan
konstrukeyjnych, co gwarantuje organiczng jednos¢
estetyczng i techniczng dzieta. W 1928 1. kierownictwo
szkoty objal Hannes Meyer, a po nim Ludwik Mies van
der Rohe, ktéry w 1932 r., z polecenia wtadz, przenidst
uczelni¢ do Berlina, jednak w dwa lata pdzniej hitle-
rowcy szkote te zamkneli. Hitler uwazat sie za Swiet-
nego znawce sztuki i miat wtasne pomysly architekto-
niczne — lansowal monumentalny, klasycyzujacy styl
narodowosocjalistyczny, majacy by¢ wyrazem potegi
Trzeciej Rzeszy. Pomimo chwilowej katastrofy Bau-
haus, dzieki swemu uniwersalnemu charakterowi,
wywarl istotny wplyw na ksztaltowanie si¢ architektu-
ry XX wieku. Tendencje Bauhausu podjete zostaly
przez architektéw amerykanskich, cho¢ juz wczesniej
powstata w Ameryce oryginalna szkota architektonicz-
na pod egidg Franka Lloyda Wrighta. Urodzony
w 1867 r. Wright ulegal najpierw wplywom Ruskina
i Viollet-le-Duca, nastepnie za$ secesji i sztuce preko-
lumbijskiej, a specjalizowat si¢ w projektowaniu za-
réwno prywatnych rezydencji, jak i kolosalnych wie-
zowcow. W miejscowosci Taliesin skupil adeptow
z réznych stron $wiata, ktérzy pomagali mu snu¢ kon-
cepcje nowej filozofii sztuki. Sam wreszcie opowiedziat
sie za ,architektura organiczna”, polegajaca na maksy-
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malnym zespoleniu budowli z otaczajagcym kraj-
obrazem.

Nie mniejszy wplyw na styl architektury XX w.,
takze muzealnej, mial francuski tworca, architekt,
urbanista, rzezbiarz i malarz pochodzenia szwajcar-
skiego, o calg generacje mtodszy od Wrighta, urodzo-
ny w 1887 r. — Le Corbusier, a wtasciwie Charles Edo-
uard Jeanneret. Zatozywszy w 1922 1. pracownie w Pa-
ryzu zajal sie poszukiwaniem rozwiazan racjonalnych
i ekonomicznych, byt wspéttwoérea puryzmu, wyznaw-
cg konstruktywizmu i funkcjonalnoéci. Mawial, ze
dom powinien by¢ po prostu maszyna do mieszkania.
Wprowadzal swobodne rozwiagzania ukladu wnetrz,
niezaleznie od systemu konstrukcyjnego. Trzeba jed-
nak dodad, ze oryginalne i wybitne dzieta architektury
muzealnej Wrighta i Le Corbusiera zrealizowane zosta-
ly juz po drugiej wojnie swiatowe;j.

W latach 30. XX w. wznoszono, gléwnie wedtug
recept Bauhausu, budynki przeznaczone dla sztuki
nowoczesnej'®. Preferowano plany prostokgtne i ele-
wacje nieozdobne, utrzymywano tradycyjne ciagi gale-
ryjne ze S$wiatlem dziennym plynacym z wielkich
okien i sufitowych swietlikow, ale chetnie tez korzysta-
no z os$wietlenia sztucznego, z reflektoré6w ukrytych
w sufitach. Wielkie potacie $cian bielono, w poprzek
sal ustawiano biale ekrany pod obrazy i postumenty
pod rzezby. Starano sie o wielkg oszczednos¢ srodkow
ekspozycyjnych, ale mylnie uwazano, ze biel jest neu-
tralna. Te cechy wystapity w muzeach holenderskich,
w Muzeum Boymansa w Rotterdamie, otwartym
w 1936 r. wedlug projektu van der Steura, a takze
w Muzeum Miejskim w Hadze, wzniesionym w tym
samym czasie przez Henrika Petrusa Berlage.

Przed druga wojna $wiatowg zostal wystawiony
gmach Muzeum Narodowego w Warszawie oraz zapro-
jektowany i czesciowo wzniesiony gmach Muzeum
Narodowego w Krakowie. Sg to dwa najwazniejsze dla
Polski, takze i dzisiejszej, budynki muzealne, w kto-
rych przebiega znaczna cze$¢ polskiego zycia muzeal-
nego. Oba jednak s3 wiasnie wyrazem pomystow
i dziatan z lat 30. XX w., pod silnym wptywem moder-
nizmu i konstruktywizmu, oba — obok zalet wykazuja
powazne wady, nie wytrzymujgc wymagan obecnego
czasu.

Gmach warszawski, podtug planéw Tadeusza Tot-
winskiego, uroczy$cie inaugurowano w 1938 r. przy
Alejach Jerozolimskich, tuz przed mostem Poniatow-
skiego. Jest to wydtuzona i rozcztonkowana, dwukon-
dygnacjowa budowla, zwrécona czterema poprzeczny-
mi skrzydlami ku Alejom, o elewacjach oblicowanych
gladkg kamienng wykladzina, bez zadnych ozdéb
procz plaskich pilastréw. Gléwne wejscie, stabo zaak-



centowane, dostepne jest z jednego z dziedzificéw
pomiedzy blokami. Catos¢ bardziej przypomina zesp6t
kasarniany nizli artystyczny, moze dlatego, ze plan ten
akceptowany byt przez oficera — pierwszym dyrekto-
rem instytucji byt pulkownik Bronistaw Gembarzew-
ski, a skrzydto od strony Wisty oddano Muzeum Woj-
ska. Mato kto wie, ze gmach przygotowano do obrony
na wypadek spodziewanej wojny, zaopatrujac skrajne
skrzydto od strony Wisly w parapet do ustawienia
dziat i karabinéw maszynowych. Nie przypuszczano,
ze atak na polska stolice w 1939 r. rozwinie si¢ od stro-
ny zachodniej. Kompleks muzealny wraz z inwenta-
rzem ocalal z drugiej wojny $wiatowej, co graniczylo
z cudem. W duzej mierze bylta to zastuga, drugiego
z rzedu, dyrektora — profesora Stanistawa Lorentza.
Koegzystencja dwoéch wielkich instytucji w jednym
budynku potozyta sie cieniem na wszystkie lata powo-
jenne. Bylo zbyt ciasno wobec nieustannie zwigkszaja-
cych sie zbioréw, wobec ambicji urzadzania reprezen-
tacyjnych wystaw i lawinowo rosnacej frekwencji zwie-
dzajacych. Wyszly na jaw mankamenty w ulozeniu sal,
stale tez brakowalo miejsca na wystawy zmienne. Trze-
ba je byto po czesci lokowa¢ na podestach klatki scho-
dowej. Sporzadzono rozlegle plany przebudowy i roz-
szerzenia gmachu o niezbedne aneksy. Ich realizacji
nieustannie stoi na przeszkodzie fatalny stan finanséw
panstwowych'’.

W roku 1934 potozono kamien wegielny pod nowy
gmach Muzeum Narodowego w Krakowie przy Alei
Trzeciego Maja, wedtug projektéw Czestawa Boratyn-
skiego, Edwarda Kreislera i Bolestawa Schmidta, przy
doradczej muzeologicznej wspotpracy dyrektora Felik-
sa Kopery. W ten sposéb mialy by¢ rozwigzane pro-
blemy najstarszego polskiego muzeum narodowego,
ulokowanego pierwotnie w Sukiennicach i majacego
przez cate lata zbiory w réznych lokalach zastepczych,
w kamienicach mieszczanskich i w patacyku Czap-
skich.

Nieszczesliwe jednak byly dzieje nowego gmachu.
Budynek w ksztatcie masywnego bloku na planie pro-
stokata byt krotszym bokiem zwrécony ku krakow-
skim Bloniom. Mimo wszystko mial co$ z greckiej
Swiatyni, ale o proporcjach nader ciezkich. Do glow-
nego wejscia prowadzit plytki portyk na poteznych
stupach, z prostokatnymi ptaszczyznami u gory, prze-
znaczonymi na dekoracje (nigdy nie wykonang). Na
wewnetrznym dziedzificu miata stana¢ rotunda, jakby
w nawigzaniu do Swigtyni Sybilli, przeznaczona na
relikwie i pamiatki narodowe — urne z sercem genera-
fa Jana Henryka Dabrowskiego, historyczne choragwie
wojska polskiego, zbroje husarskie i mundury oficer-
skie z czasu powstan. Podczas drugiej wojny Swiatowej
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nieukoniczonym gmachem zawtadneli hitlerowcy, urza-
dzajac tam sobie gestapowskie kasyno. Po wojnie
ukonczenie budowy diugo si¢ przeciggato. Zmieniano
pierwotne plany i zrezygnowano z trofealnej rotundy,
ktéra byta nie w smak komunistycznym wiadzom.
Serce generala Dgbrowskiego w darze wystano do
Poznania. Nowy Gmach, nazwany Gmachem Glow-
nym, pelni dzi§ podstawowsa funkcje administracyjna
i wystawienniczg Muzeum Narodowego, ale wystapily
w nim wszystkie mankamenty projektu niedostosowa-
nego do biezacych potrzeb ekspozycyjnych i ustugo-
wych: ciezki i mroczny westybul, brak jasnej dyspozy-
cji sal i ekspozycyjnej dominanty, brak odpowiednich
wind na wyzsze pietra, do ktérych dostep wymaga
pokonania niezwykle uciazliwych schodéw. Wady
techniczne, zwlaszcza w pokryciu dachéw, wymagaja
nieustannych remontéw, co na cale lata wylacza
z uzytku rézne czesci muzeum. Projekty wzniesienia
nowoczesnego aneksu muzealnego, zaréwno w War-
szawie, jak i w Krakowie sa wiec w pelni uzasadnione.

15. Nowy Gmach Muzeum Narodowego w Krakowie, model z 1932 .

15. The new building of the National Museum in Cracow, a model
from 1932
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Fortece i bunkry

Totalne zagrozenie ludzkosci i ludzkiej kultury, jakie
objawilo si¢ podczas drugiej wojny $wiatowej i naste-
pujacych po niej latach ,,zimnej wojny”, ze strachem
przed bronia nuklearna spowodowato, czesciowo uta-
jony, przetom w architekturze muzeéw. Owo utajnie-
nie polegato na tym, ze pod elewacjami nowych gma-
ch6éw muzealnych, wykonanych z poteznych blokéw
zbrojnego betonu, wedlug patentu fortyfikacji wojen-
nych, drazono glebokie, okryte tajemnica, kondygna-
cje schronéw, do ktérych, w momencie alarmu, miaty
by¢ przeniesione najcenniejsze skarby. Pierwsze tego
typu muzea powstaty w Japonii, bedacej wciaz w szo-
ku po wybuchach bomb atomowych w Hiroszimie
i Nagasaki. Dochodzita do tego nieustanna w tym
kraju obawa przed trzesieniem ziemi. W roku 1959
otwarto w Tokio, w parku Ueno, Muzeum Narodowe
Sztuki Zachodniej wedtug projektéw Le Corbusiera.
Wielki architekt od dluzszego czasu studiowat zagad-
nienie muzeéw i we wszystkich elementach tokijskiej
realizacji zastosowal wlasny system modularny. Pro-
stopadtoscienny masyw budynku, ciezka betonowa
bryta o zabarwieniu szarozielonkawym, niemal bez
otworéw, spoczywa na poteznych stupach. Byta to
zresztg metoda zastosowana wczesniej przez Wrighta
w projekcie tokijskiego Imperial Hotel, kt6ry przetrwat
straszliwe trzgsienie ziemi w roku 1922. U Le Corbu-
siera rampy prowadza do wielkiego hallu, stanowigce-
go trzon muzeum, o$wietlonego od strony dachu latar-
nig w ksztalcie tréjbocznej piramidy. W salach bocz-
nych zastosowane sa ogromne podtuzne swietliki, cze-
Sciowo wpuszczone do wnetrza. Owe wiszace nad

16. Muzeum Narodowe Sztuki Zachodniej w Tokio,
proj. Le Corbusier

16. National Museum of Western Art in Tokyo, designed Pei
by Le Corbusier
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glowa elementy i nadmiar wewnetrznych podpér
powoduje wrazenie cigzkosci'®.

W realizacji tego budynku wrzieli udziat uczniowie Le
Corbusiera, Junzo Sakakura, Kunio Maekawa i Takama-
sa Yoshizaka. Oni tez dali poczatek stawnej japoriskiej
szkole architektow parajacych si¢ muzealnictwem.
Odeszli jednak od sztywnych doktryn swego mistrza,
zwracajac sie ku rodzimej tradycji budownictwa. W §la-
dy Le Corbusiera bez wahan wstapit znakomity archi-
tekt amerykanski Philip Johnson, twérca Muzeum
Sztuki w Utice (w stanie Nowy Jork), otwartego w roku
1960. Tym razem catkowicie zamkniety granitowy blok
na planie kwadratu posiadat strop wiszacy na czterech
stalowych, pokrytych brazem, poteznych dzwigarach,
przez co sale ekspozycyjne obywaly sie bez podpér.

Do architektury ,, fortecznej” zaliczy¢ trzeba stawne
muzeum fundacji Solomona R. Guggenheima, otwarte
w Nowym Jorku przy Pigtej Alei w roku 1959, dzieto
Franka Lloyda Wrighta. Pierwsze jego szkice powstaty
w czasie wojny, w 1943 roku. Gléwnym elementem
tego muzeum sztuki nowoczesnej jest ciezka betono-
wa rotunda, niby odwrécona wieza Babel, w postaci
pieciopietrowej spirali, rozszerzajacej sie ku gorze,
przykryta plaska, szklana koputa, a wiec jednak dale-
kie echo Panteonu. Osobliwoscig tego gmachu jest to,
ze po wjechaniu winda, zwiedzanie odbywa si¢ od
gory po waskiej, spiralnie opadajacej rampie. Wright
nie przewidzial rozwoju sztuki najnowszej w kierunku
ogromnych formatéw i dziwnych instalacji, do ekspo-
nowania ktérych jego muzeum stanowczo sie nie
nadaje. Umieszczane we wszystkich podrecznikach
nowoczesnej architektury, czesciej kojarzy sie z wiel-
komiejskim garazem niz z przybytkiem sztuki.

17. Wschodni Budynek Galerii Narodowej w Waszyngtonie, proj. I. M. Pei

17. Eastern building of the National Gallery in Washington, designed by I. M.



19. Muzeum Izraela w Jerozolimie, Przybytek Ksiegi, proj. F. Kie-
slera i A. Bartosa

19. The Israel Museum in Jerusalem, Shrine of the Book, designed
by E Kiesler and A. Bartos

Oczywistym przyktadem architektury ,, fortecznej”
jest aneksowy budynek waszyngtonskiej Galerii Naro-
dowej, okreslany jako Budynek Wschodni — East Buil-
ding, dzieto architekta amerykanskiego, pochodzenia
chinskiego, Yeoh Ming Peia. Ukonczony w 1979 r,
potozony po wschodniej stronie starego gmachu
(z 1941 1), sktada si¢ z dwoch czesci na planie tréj-
katnym, niejednakowej wielkosci, rozdzielonych
waskim podluznym dziedzifcem, razem tworzacych
blok prostopadtoscienny. W czesci wigkszej znajduja
sie przestrzenie ekspozycyjne, w mniejszej — ulokowa-
ny jest osrodek studiéw nad sztuka nowoczesna.
Wspomniany dziedziniec ma przezroczyste sklepienie,
a dominuje w nim kolosalny mobil Caldera, jako sym-
bol naszego czasu i jego kinetycznego niepokoju.
W koncu réwniez architektura siegnie po efekty
ruchu, pozornego, uzyskiwanego wewnetrznym $wia-
ttem lub rzeczywistego, jak w Milwaukee Art Museum.

Wiele innych amerykanskich muzeéw tej epoki
przybrato ksztalty forteczne, miedzy innymi znajduja-
ce si¢ w poblizu Galerii Narodowej, przy waszyngton-
skim Mall, Space Museum — Muzeum Przestrzeni
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Kosmicznej, a takze udany aneks do Cleveland Art
Museum, wzniesiony w roku 1971. Tendencja ta przy-
jeta zostata w wielu innych krajach i utrzymuje si¢ do
dzisiaj, o czym $wiadczy takze budynek Muzeum Sztu-
ki Nowoczesnej we Frankfurcie nad Menem, projektu
jednego z najwybitniejszych architektéw austriackich
Hansa Holleina, jak réwniez Muzeum Narodowego
w Yongsan w Seulu, gdzie w 2004 . odbyla sie Gene-
ralna Konferencja ICOM-u.

Do tej serii chetnie zaliczylbym Muzeum Izraela
w Jerozolimie, a wigc w strefie szczeg6lnie narazonej
na ataki wobec niekonczacej si¢ wojny z Palestynczy-
kami. Powstale po drugiej wojnie Swiatowej panstwo
Izrael zdobyto sie na ogromny wysitek niebywale roz-
wijajac muzealnictwo, w tatwo zrozumialym dazeniu
do umocnienia poczucia tradycji, jednosci i sity moral-
nej wspotobywateli. W roku 1965 otwarto w Jerozoli-
mie Muzeum Izraela, monumentalne, przepojone
wyraznymi treSciami symbolicznymi. Wsréd wielu
budynkéw najbardziej przejmujacy jest tzw. Przybytek
Ksiegi, kryjacy zwoje tekstéw biblijnych z I w., odkry-
te w pieczarze nad Morzem Martwym, w ceramicznych
amforach. Pokrywa amfory w ksztalcie okraglym,
wznoszacym si¢ posrodku, stata sie inspiracja dla koli-
stego, calkowicie zamknietego, biatego budynku,
jakby koczowniczego namiotu, z salag ekspozycyjna
wybranych tekstéw, na bebnie zakonczonym jak rodat.
Beben ten, osadzony na trzpieniu, moze by¢ w kazdej
chwili opuszczony do wykutego w skale schronu i tam
ocale¢ nawet w czasie atomowego wybuchu'®.

Piramidy, pétkule, kule i latajace spodki

Od potowy XX w. architektura o funkcjach muzeal-
nych i wystawowych czesto przybierata ksztalty regu-
larnych bry! geometrycznych. Szczegélnie dotyczyto to
wielkich $wiatowych wystaw, o ktérych przed laty bar-
dzo trafnie pisat Andrzej Oseka®’.

W tej mierze architektéw frapowata egipska pirami-
da, jako forma efektowna i niezwykle trwata, taczona
z kultem slofica i rzekomo wywierajaca zbawienny
wplyw na ludzkie cialo. Muzea o ksztalcie odwréconej
piramidy, z ogromng kwadratowa plaszczyzng dachu,
tworzaca naturalny taras, projektowali — Le Corbusier
i Oskar Niemeyer, ale najwiecej zainteresowania i dys-
kusji wzbudzita piramida ustawiona na dziedzificu
Luwru przez wspomnianego leoh Ming Peia. Nie byta
to jednak, jak sadzili ztosliwi krytycy, forma natretna
i obca. Po pierwsze, znalazla sie w ciagu widzialnych
pomnikéw o charakterze starozytnym — obelisku
i tuku triumfalnego, po drugie zas — Luwr szczyci sie
ogromnym zbiorem dziet sztuki egipskiej. Ponadto
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owa piramida jest
tylko ostong kon-
strukcji znajduja-
cej sie pod ziemia:
hallu wejsciowego,
jaki zapewnia bar-
dziej uporzadko-
wany przeplyw ty-
siecy ludzi, zwie-
dzajacych  jedno
z najwazniejszych
muzedw Swiata.

Wielka role
w  ksztattowaniu
tego typu nowo-
czesnych budyn-
kéw muzealnych
odegral amerykan-
ski inzynier, wyna-
lazca 1 zarazem
filozof — Richard
Buckminster Fuller,
tworca potkulistej
kopuly tzw. geode-
zyjnej. Sporzadzona
z lekkich materia-
6w syntetycznych,
sktadata sie ona
z alternujacych szescio- i pigciobokéw. Przy minimal-
nym zuzyciu materiatu mogta obejmowaé ogromne
przestrzenie, a wiec poczatkowo stuzyta do konstruk-
¢ji hangaréw i rozmaitych obiektéw przemystowych,
zanim sie nig postuzono

21. Rotunda czytelni na dziedzincu
British Museum w Londynie, proj.
Norman Foster

21.Rotunda of the reading-room
within the court of British Museum
in London, designed by Norman
Foster

nonskiej” z absolutng nowoczesnoscia, takze technicz-
na. Gigantyczna kula, mieszczaca sferyczne kino, jest
jedna z gléwnych atrakcji Muzeum Techniki i Nauki w
La Villete, w Paryzu. Formy kuliste w budynkach
muzealnych szczegélnie ulubione sg na Dalekim
Wschodzie, w Japonii, w Chinach, o czym $wiadczy
chinskie Muzeum Nauki i Technologii w Pekinie?!.
Mistrzem przestrzennych form geometrycznych
okazat si¢ wspomniany architekt brazylijski Oscar Nie-
meyer, urodzony w 1908 r, twdérca, wraz z Lucio
Costa, nowej stolicy — Brasilii, wspéttwoérca gmachu
ONZ w Nowym Jorku, kosciotéw, a takze pawilonow
wystawowych. Wedtug jego planu wzniesiono w Cara-
cas w 1955 . gmach dla sztuki nowoczesnej w formie
odwrdconego ostrostupa, nadwieszonego nad zbo-
czem. Ukoronowaniem muzealnych projektéw Nie-
meyera jest Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Niter6i
koto Rio de Janeiro, zaprojektowane w 1991 r.,
a otwarte w siedem lat pdzZniej. Gltéwna bryla tej
budowli nieodmiennie kojarzy si¢ z filizanka, a raczej
z wirujacym spodkiem??. Forma podobna do UFO
zawsze intrygowala architektéw. Realizowano jg zwy-
kle w muzeach techniki. Juz w 1966 ., dla uczczenia
75-lecia istnienia firmy, otwarto w Eindhoven w Ho-
landii Muzeum Philipsa. Budynek ma wlasnie ksztalt
Llatajacego spodka”, ktéry dopiero co wyladowal na

ziemi?3.

Przezroczystos¢

Réwnoczesnie z ,, forteczng” tendencja w projekto-
waniu muzeéw, bedaca wyrazem, nieco skrywanej

w konstruowaniu gma-
chéw muzealnych. P6z-
niej okazato sie, ze grubo
wczesniej podobny  sys-
tem zastosowal Pan Bog
przy stwarzaniu réznych
czesci wszechswiata! Pod
urokiem Fullera, jak réw-
niez Miesa van der Rohe,
pozostaje znakomity an-
gielski architekt wspotcze-
sny, Sir Norman Foster,
ktéremu udato sie w spo-
s6b  kapitalny nakry¢
koputlg dziedziniec Mu-
zeum Brytyjskiego i stwo-
rzy¢ nowa jakos$¢ prze-
strzeni muzealnej przy po-
taczeniu tradycji ,parte-
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20. Muzeum Nauki, prefektura Ehime w Japonii, proj. K. Kurokawa

20. Science Museum, Ehime prefecture in Japan, designed by K. Kurokawa



trwogi, panujacej w okresie ,,zimnej wojny” pomiedzy
supermocarstwami, Stanami Zjednoczonymi i Zwigz-
kiem Radzieckim, objawil sie kontrastowy styl ksztat-
towania budynku muzealnego jako ogromnej ,,szklanej
gabloty”. Zwykle byt to jedynie pozér, gdyz pod tg
przezroczystg konstrukeja nadal glteboko wkopywano
sie w grunt, chowajac tam zaréwno niezbedne po-
mieszczenia magazynowe, jak i sale ekspozycyjne.
W tych podziemnych salach, podobnie zreszta jak
w muzeach—bunkrach, stosowano o$wietlenie sztucz-
ne, a najczesciej pograzano je w mroku, kierujac jedy-
nie $wiatto punktowe na wybrane obiekty. W ekspozy-
cjach muzealnych nastata epoka , tenebroso”. Oczywi-
Scie, czesci oszklone do woli uzywaly $wiatta stonecz-
nego.

Jednym z twércéw architektury ,przezroczystej” byt,
kilkakrotnie juz wspominany, stary mistrz Bauhausu,
Mies van der Rohe, a jego popisowym w tym wzgledzie
tworem — aneks do Muzeum Sztuki w Houstonie,
zwany Cullinan Hall?*. Jest to po prostu ogromny hall
wystawowy o powierzchni okoto 1 000 m?, wysokosci
10 m, z dachem zawieszonym na czterech poteznych
dzwigarach, z reflektorami w suficie. Frontowa $ciana
ze szkta uformowana jest potkoliscie, necac do oglada-
nia muzeum od zewngtrz, nawet z samochodu, a szcze-
gblnie w nocy, kiedy hall rozéwietlony jest jak witryna
ogromnego sklepu. Gdy jednak wejdzie si¢ do srodka,
pomiedzy nowoczesne rzezby, mobile i stabile Caldera,
doswiadcza sie uczucia niezwyktej harmonii, jaka osia-
gnal Mies van der Rohe w tej, zdawatoby sie, nieskom-
plikowanej przestrzeni. Podobne efekty przyniosta jego
berlinska Nowa Galeria Narodowa, wstawiona ostatnio
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pokazem dziet z no-
wojorskiego  Mu-
zeum Sztuki No-
woczesnej.

Budowle w for-
mie ogromnej, za-
wieszonej w gorze
galerii dla Muze-
um Sztuki w Sao
Paulo zaprojekto-
wala juz w 1957 .,
urodzona w Rzy-
mie, ale dziatajaca
w Brazylii, Lina Bo
Bardi, wyr6zniaja-
ca si¢ szczegblng
Smiatoscig i intu-
icja tworczg. Mu-
zeum to otwarto
w 1968 roku?’.

OWE/I/”,,prZCZ]TO~ 24. Budynek bramny aneksu Niemiec-
czystosc bUdYn’ kiego Muzeum Historycznego w
kéw 12}CZY Si¢ Z ten- Berlinie, proj. I. M. Pei

dencja wtopienia
ich w naturalne
Srodowisko parku,
ogrodu lub nawet
dzikiej przyrody, jak w Muzeum w Nourmée, projektu
Renza Piano w Nowej Kaledonii. Mistrzami tego tacze-
nia sg jednak Japonczycy, ktérzy chetnie porzucajg
ciezkie, zamkniete, chocby najbardziej atrakcyjne
bryly na rzecz lekkich, przeszklonych konstrukgji, jak

24. The gate-building of the German
Historical Museum in Berlin, desi-
gned by I. M. Pei

22. Nowa Galeria Narodowa w Berlinie, proj. Mies van der Rohe

22. The New National Gallery in Berlin, designed by Mies van der Rohe

23. Krélewskie Zbrojownie w Leeds, proj. D. Walker

23. The Royal Armouries in Leeds, designed by D.
Walker
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ostatnio znakomity twoérca Tadao Ando w Fort Worth
w Teksasie.

Swoista przezroczystos¢ charakteryzuje tez nowy,
inaugurowany w 1996 r., budynek angielskiej Kréolew-
skiej Zbrojowni, instalowanej w miescie Leeds. Prze-
niesiono tam z londynskiego Toweru ponad 30 000
obiektéw, usuwajgc ze stolicy wazng czes¢ brytyjskie-
go dziedzictwa narodowego, ale tez zadajac cios trady-
cji naukowej, jako ze Tower byt jednym z najwazniej-
szych osrodkéw studiéw nad historycznym uzbroje-
niem. W Leeds, wedlug projektu Dereka Walkera,
postawiono forteczny budynek, ale z przezroczysta
szklang wieza, przez szyby ktérej mozna oglada¢ roz-
mieszczong bron. Dla dopelnienia oszustwa 6w fan-
tom Toweru wykreowano nad kanatem imitujacym
Tamize?°.

Przezroczysta wieze wejsciowa zaprojektowat ostat-
nio I. M. Pei w aneksie do Niemieckiego Muzeum
Historycznego w Berlinie.

Najlepsza ilustracja opisywanych przemian archi-
tektonicznych sg potozone blisko siebie trzy pinakote-
ki w Monachium: Stara Pinakoteka — die Alte Pinako-
thek Leona von Klenze w stylu wydtuzonego renesan-
sowego palacu, Nowa Pinakoteka — die Neue Pinako-
thek w formie fortecy z czaséw ,,zimnej wojny” i $wie-
zo otwarta — die Pinakothek der Moderne, pinakoteka
najnowsza, przezroczysta, lekka i przeswietlona ston-
cem konstrukcja znakomitego niemieckiego architekta
Stephana Braunfelsa?’.

18. Neue Pinakothek w Monachium

18. Neue Pinakothek in Munich
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25. Najnowsza Pinakoteka w Monachium, proj. S. Braunfels

25. The newest Pinakotheke in Munich, designed by S. Braunfels

Epizod surrealistyczny

Salwador Dali, zmarty w 1989 1., w miejscu urodze-
nia, w miasteczku Figueres na péinoc od Barcelony,
zaprojektowal wlasne muzeum wraz z wiecznym miej-
scem spoczynku, bo chcial mie¢ mauzoleum posréd
swych dziet. Trudno bylo przypuszcza¢, ze w tej kreacji
odstapi od metody i stylu, jaki
uprawial przez cate zycie, a byt
to swoisty eklektyzm: z ele-
mentéw sztuki dawnej sktadat
nieustannie nowe fascynujace
twory, nasycone ukrytymi zna-
czeniami — symbolami. Juz
sam budynek byl przerébka
miejscowego teatru.

Kiepski to pomyst, aby gma-
chy o innym pierwotnie zna-
czeniu obraca¢ w muzea,
zawsze bowiem pozostaje cos$
z dawnej aury, ktdéra zaczyna
nieprzyjemnie cigzy¢. Tak wiec
gléwna hala Musée d’Orsay
w Paryzu nadal tchnie kolejo-
Wym peronem, a ogromny sta-
cyjny zegar raczej czeka na
przybycie Orient Expressu, niz
odlicza czas zycia mistrz6w
pedzla i diuta. Londynska




elektrownia przemieniona w budzacy
u wielu zachwyt, The Tate Modern,
mrozi surowoscia hali turbin w kolory-
cie czarno-bialym i nie uzasadnia obec-
nosci, trudnych zresztg do strawienia
w kazdych warunkach, dziet najnowsze;j
sztuki. Centrum Sztuki Krélowej Zofii
w Madrycie nadal zalatuje szpitalem.

Inaczej jest jednak w Figueres, gdyz
teatr przystoi Dalemu: przez cale swoje
zycie byt aktorem we wlasnym teatrze.
Gmach teatru Dali naszpikowal uko-
chanymi symbolami. Dach zwienczyt
osobliwg attykg — rzedem kolosalnych
jaj — symbolu wciaz odradzajacego sie
zycia, $ciany pokryt matymi buteczka-
mi, chlebkami, realnym i mistycznym
pokarmem czlowieka. Gtéwny hall
przykryt kopula geodezyjna Buckmin-
stera Fullera, a na dziedzincu, dawnej
widowni, ustawit luksusowy samochéd
z lat 30., w nim posadzil milionera
obok dziwki, pod figurg ladacznicy,
niby babiloniskiej nierzadnicy, wiadajacej swiatem.
Zebrat tam swe liczne, genialne grafiki i urzadzit malg
galerie obrazéw. Na frontowej $cianie kroluje portret
Gali, a obok martwa natura ,,z chlebem”, odtwarzaja-
ca ,magiczny realizm” hiszpanskich mistrzéw z XVII
wieku. Jest tez niebywale zjadliwa, kapitalna karykatu-
ra — portret najwiekszego wroga — Pabla Picasso. Dtugi
jezor wychodzi mu z pyska, a na jego
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26. Muzeum Salvadora Dali w Figueres

26. Salvador Dali Museum in Figueres

muzeum gromadzgce i eksponujace zbiory, ale
o gmach wystawowy, zwany przez Niemcéw — Kun-
sthalle albo Kunsthaus. Jest on areng wcigz zmieniajg-
cych sie wystaw, badz z ogromnych zasobéw Fundacji,
badz dziet zaproszonych artystow?S.

Zadania podjal si¢ bardzo modny amerykanski

architekt, Frank O. Gehry. Odrzucit wszelkie wigzy tra-

konicu lezy malutka gitara. Do mrocz-
nego mauzoleum dochodzi si¢ aleja ta-
jemniczych pucharéw, wokét ktérych
wijg sie weze niesmiertelnosci. Na ply-
cie grobu widnieje jedynie napis: Salva-
dor Dali i Domenech Marguez de Dali
de Pabol 1904 — 1989. Miasteczko Figu-
eres bardzo si¢ ostatnio wzbogacito —
czerpie zyski od milionéw pielgrzyméw
odwiedzajacych Salwadora Dalego.

Architektura - rzezba.
Igraszki z tytanem

Po przeciwnej, w stosunku do Figu-
eres, stronie Hiszpanii, w Bilbao,
w kraju Baskéw, Fundacja Solomona
Guggenheima, nie liczac sie z kosztami
i reakcja krytykow, zafundowata sobie
nowy budynek. Trzeba od razu wyja-
$ni¢, ze nie chodzi tu o tradycyjne

27. Muzeum Guggenheima w Bilbao, proj. E O. Gehry

27. Guggenheim Museum in Bilbao, designed by E O. Gehry
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dycji i postanowit architekture przemieni¢ w gigan-
tyczna, abstrakcyjng rzezbe wykonana z plyt tytano-
wych, faczonych nitami. Tytan jest materiatem niezwy-
kle kosztownym, ale bardzo odpornym na korozje
i efektownym ze wzgledu na piekna, srebrzysta barwe.
Gmach potozony zostal na przedmiesciu Bilbao, nad
brzegiem rzeki Nervién i jest catkowicie fantazyjny,
atektoniczny i ,dekonstrukcyjny”. Poniewaz rzecza
ludzka jest poréwnywanie wszystkiego do obiektow
rzeczywistych, mozna powiedzie¢, ze gmach Gehry’e-
go z jednej strony przypomina srebrng réze, lub mniej
wzniosle — karczocha, z drugiej za$ strony rysuje sie
nieomal jak pancernik ,Potiomkin”. Strzeze go kolo-
salny pies, rzezba z gatezi i kwiatéw. Rzecz jest tak dzi-
waczna, a zarazem pelna powabu, ze Sciaga rzesze
turystow z calego $wiata. Zachwycaja sie jej uroda
i niezwyktoscia, podziwiajgc ze wszystkich stron, takze
z mostu zaprojektowanego przez innego mistrza — San-
tiago Calatrave. Wobec tej architektury ekspozycja
dziet sztuki biezgcej wewnatrz budynku wydaje sie
mniej atrakcyjna.

Uwieniczony sukcesem i zasypywany zleceniami
Gehry zaprojektowal analogiczny gmach dla ,,nowego
Guggenheima” w Nowym Jorku. Tym razem trzon
budynku imitujacy drapacze chmur oplata fantazyjna
tasma metalowych chmur. W Minneapolis wzniesiono
,Baby Bilbao” dla Muzeum Sztuki Fredericka R. Weis-
mana, a w Seattle — Muzeum Filmoéw Science Fiction,
bedace wariacja na temat zbroi rycerskich, w ktére
zazwyczaj sa odziani bohaterowie kosmicznych przy-
g6d. Kto wie, czy ta pancerna architektura nie jest

28. Projekt E O. Gery’ego nowego Muzeum Guggenheima w Nowym Jorku

28. E O. Gehry’s design of the new Guggenheim Museum in New York
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29. Opera w Sydney, proj. J. Utzon
29. Opera-house in Sydney, designed by J Utzon

wyrazem ukrytych amerykanskich kompleks6w i tesk-
not za epoka $redniowiecznego rycerstwa, ktérej Ame-
rykanie w rzeczywistosci nie przezyli.

Przemiana architektury w gigantyczng abstrakcyjna
rzezbe nie jest jednak oryginalnym pomystem Franka
Gehry’ego i jego partneréw. Podobny zabieg wystapit
juz znacznie wezesniej w budynku, réwniez budzacym
swego czasu sensacje, zaréwno entuzjastyczng, jak
i krytyczna, wobec paryskiego Narodowego Osrodka
Kultury i Sztuki im. Georges’a Pompidou, zwanego
potocznie ,Beaubourg”, pogardliwie za$ ,rafinerig”,
otwartego w 1976 roku?’. Projektanci gmachu, Wioch
Renzo Piano i Anglik Richard Rogers, opletli konwen-
cjonalny budynek kolorowymi
rurami przewodéw wodnych,
cieplnych, elektrycznych i wen-
tylacyjnych, zyskujac efekt nie-
bywatej nowoczesnej rzezby.
W ten sposéb za jednym strza-
tem chcieli upolowaé dwie kacz-
ki: uzyskac¢ wielkie, wolne prze-
strzenie sal ekspozycyjnych
i stworzy¢ dla turystéw atrape,
ktorej trudno sie bylo oprzec.
Rychto wyszly na jaw wady tego
pomystu — halle wystawowe
okazaly sie i tak zbyt szczupte
wobec agresywnosci sztuki naj-
nowszej, owa za$ rzezbiarska
instalacja z rur zaczeta sie psuc
i wymagata nieustannych zabie-
géw konserwatorskich.

Beaubourg nie byl bynajm-
niej pierwsza forma par excellen-



ce rzezbiarska w architekturze. Zaczelo si¢ to znacznie
wezesniej — w Australii. Od 1957 . wznoszono eks-
centryczny gmach Opery w Sydney, przypominajacy
gigantyczne napiete zagle, zdumiewajace dzieto dun-
skiego architekta Jorga Utzona.

Zoomorfizm i biomorfizm

Na przetomie stuleci XX i XXI architektéw ogarneta
nowa, nieoczekiwana pasja: zwrot do natury w specy-
ficznym kierunku. Architektura zawsze w pewien spo-
s6b inspirowana byta tworami natury. W pamieci zbio-
rowej pozostalo wspomnienie kamiennego sklepienia
jaskini. W konstruowaniu schronienia jeszcze bardziej
liczyta si¢ przyroda ozywiona: pnie drzew, galezie
i liscie. Pozostaly potem, przez cale wieki, kolumny
palmowe, lotosowe lub akantowe. Dekoracja rodlinna
pojawiata sie na budynkach greckich, potem rozkwitla
w gotyku, by raz jeszcze da¢ o sobie zna¢ w okresie
secesji. Spekulacje na temat zwigzku ciata ludzkiego
z architekturg maja tez swoja dluga historie. Giorgio
Vasari poréwnywal patac do czlowieka: fasada miata
by¢ ludzka gtowa, dziedziniec — korpusem, schody —
czlonkami.

Najnowszy zwrot do natury ma jednak charakter
catkiem odmienny, bo obiektem inspiracji nie sg twory
natury najwyzszego rzedu. Zwrdcono sie do istot niz-
szej klasy, ale majacych strukture mocna, wyszukana,
czasem dla cztowieka odrazajaca, a sprawdzong w cia-
gu milionéw lat naturalnej ewolucji. Szczegolng uwaga
otoczono zwierzeta morskie, ryby i wieloryby, matze,
ukwialy i meduzy, ale takze
gatunki latajace — ptaki i owady,
oraz ulubione - pancerniki
i zotwie. Chodzito przede
wszystkim o zadziwiajaca kon-
strukeje tusek, blon i pancerzy,
jakie mozna by byto nasladowac
w konstrukejach architektonicz-
nych. Porzucono wiec tradycyj-
ne formy prostokatne, kwadra-
towe, kubiczne, kota i pétkule,
kolumny i filary i zwykle otwo-
ry, wrota i okna, siegajac do
ksztaltéw zaokraglonych, fali-
stych, wybrzuszonych lub wkle-
stych, asymetrycznych. Usilnie
starano sie o to, aby twor archi-
tektoniczny zachowywat sie tak
jak zywy organizm, najlepiej
zeby pulsowat efektami $wietl-
nymi lub nawet rzeczywistym

[
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ruchem. Nastal zmierzch symetrii dwustronnej, gdyz
odkryto jej wyzsze rodzaje — symetrie wielostronna lub
obrotowa.

Zafascynowane nowo otwarta drogg i nieograniczo-
nymi zrédlami inspiracji, kompanie architektéw
zwawo wziely sie do roboty przy ekranach kompute-
réw. Do dyspozycji byly cate katalogi nowoczesnych,
wyrafinowanych materialéw, gtéwnie z tworzyw sztu-
cznych, mocniejszych od stali, nie ttukgcego sie i samo
oczyszczajacego sie szkla, takze ceramiki i specjalnych
tkanin. Zaczely sie mnozy¢ budynki o cechach zoo-
morficznych i biomorficznych wywotujace okrzyki
zdumienia lub najwyzszego zachwytu: pawilony wiel-
kich firm produkeyjnych i biurowce, ratusze, audyto-
ria, filharmonie i kina, jak réwniez rezydencje miesz-
kalne milioneréw?°. Moda ta objeta réwniez muzea
i pawilony wystawowe, cho¢ w bardzo ograniczonej
mierze. Wydaje sie, ze droga ta jest szczegdlnie sliska
— fatwo sie stoczy¢ w strone kiczu.

Znaczny sukces odniést wspomniany juz wybitny
architekt hiszpanski Santiago Calatrava, projektujac
nowy budynek dla Milwaukee Art Museum, otwarty
w roku 2001. Jest to $wietny przyktad architektury
zoomorficznej, a nawet kinetycznej. Gléwnym ele-
mentem kompleksu sa dwa ogromne ptasie skrzydla,
podnoszace sie lub opadajace, dajace optyczny sygnat
otwarcia lub zamkniecia muzeum. Towarzyszy temu
hejnat. Takze wnetrza tego muzeum, z dtugimi prze-
swietlonymi galeriami, majg posta¢ brzucha wieloryba
(syndrom Jonasza?) lub szkieletu dinozaura, widziane-
go od wewnatrz>!.

30. Nowy budynek Milwaukee Art Museum, proj. S. Calatrava
30. The new building of Milwaukee Art Museum, designed by S. Calatrava
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W roku 2003 Graz zostal uhonorowany tytutem
Europejskiej Stolicy Kultury, co taczy si¢ ze specjalnym
programem imprez i spodziewanym naptywem rzesz
turystéw. Radcy tego austriackiego miasta umyslili, ze
na te okazje warto otworzy¢ nowoczesny Kunsthaus,
cos takiego jak w Figueres lub Bilbao, dokad ptyna nie-
ustanne strugi ztota.

Konkurs wygrali architekci angielscy: Peter Cook
i Colin Fournier. W wyniku dlugich eksperymentéw
komputerowych zaproponowali okaz architektury zoo-
morficznej. Ksztalt jest nieregularny i rozdety. Z boku
przypomina kolosalne cielsko wieloryba, z goéry zas —
padta maciore ze sterczacymi sutkami — taki jest efekt
wysuwajacych sie z blekitnej akrylowej powloki ,,dysz”,
majacych wpusci¢ do wnetrza $wiatto dzienne. Widok
z gory jest szokujacy, ale autorzy twierdza, ze ich dzie-
to nie jest przeznaczone do ogladania z géry. Nie majg
racji, bo zyjemy w dobie samolot6éw, helikopteréw i lot-
ni. Jezeli brzydota jest zaleta nowoczesnej sztuki, to
projekt Anglikéw powinien otrzymac palme pierwszen-
stwa. Twor ten wciska si¢ pomiedzy urocze biale domki
pokryte czerwonymi dachéwkami i barokowe kosciétki
Grazu. Wieczorem ciemna powloka przeksztalca sig
w ekran do emitowania prostych symboli i liter. Za to
wnetrze tego Kunsthausu imponuje funkcjonalng prze-
strzenig i technicznymi udogodnieniami dla przyjmo-

wania dziet zaproszonych twérc6w?2.

Linie i pustki Daniela Libeskinda

Muzeum Zydowskie w Berlinie, dzieto urodzonego
w 1946 r. w Lodzi, majacego obywatelstwo amerykan-

31. Kunsthaus w Grazu, proj. R. Cook i C. Fournier

31. Kunsthaus in Graz, designed by R. Cook and C. Fournier
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skie Daniela Libeskinda, architekta, muzyka i urbani-
sty, jest genialnym pomnikiem zbrodni Holocaustu,
nie majacym analogii w przeszlosci i nie dajacym si¢
nasladowa¢. Mimo zamkniecia i pelnej izolacji, mimo
podobienistwa do bunkréw, pomimo dtugich, waskich
niby strzelnice otworéw — nie ma nic wspdlnego
z architekturg ,,forteczng”, mimo catkowitego zakucia
w blache nie jest podobne do ,tytanowych igraszek”
Gehry’ego, mimo wkomponowanych w zatozenie ros-
lin nie da si¢ poréwna¢ z idyllicznymi, wsréd ogrdd-
kéw, muzeami Japonczykow.

Czlowiek umiera. Ja tez pamigtam, zatobny Larkinie,
Ze Smierc¢ nikogo z Zywych nie ominie. Nie jest to jednak
temat odpowiedni, ani dla ody, ani dla elegii — powiedziat
poeta. Gineli ludzie w walce ostatniej wielkiej wojny,
gina i teraz zolnierze i powstancy i ptaczemy nad nimi.
Ale to jest inna sprawa niz Holocaust: wymordowanie
z zimng krwia calego narodu, mezczyzn, kobiet i dzie-
ci, starcéw i mtodziankéw, zdrowych i chorych — zaga-
zowanych i spalonych w obozowych krematoriach.

Libeskind w ten sposéb stracit rodzine. Chcial sie
z tym rozprawi¢, moégl to uczynic za sprawg muzyki —
wybral architekture. W swym muzeum przedstawit
Holocaust — gleboka czelus¢ odcietg od $wiata, labi-
rynt dlugich korytarzy o gtadkich, bezlitosnych Scia-
nach prowadzacych donikad, poprzez chybotliwe
chodniki, poprzez komory z wylotami kominéw,
i wszedzie pustka, dreczaca pustka — tylko zmiazdzo-
ne czaszki... Muzeum berlinskie wstrzgsa. Czy przyno-
si nadzieje? W to watpie... W ciagu kilku lat Libeskin-
da otoczyta stawa. Wygrat konkurs na zabudowe Stre-
ty Zerowej na nowojorskim Manhattanie. Dzielo Libe-
skinda skomentowano w obszernej
literaturze®3, ale najtrafniej okreslit
je sam autor: Moje muzeum powsta-
to pomigdzy dwoma liniami: chcia-
tem zwrdci¢ uwage, ze projekt skupia
si¢ wokdt dwdch linii myslenia, orga-
nizowania i ksztattowania relacji.
Jedna z nich to linia prosta, mimo to
rozerwana na szereg fragmentow —
druga linia to zygzak, ale ciggngcy
si¢ w nieskoriczonos¢.

Manggha

A w Polsce? W Krakowie w 1992 1.
otwarto gmach pierwszego w na-
szym kraju budynku muzealnego
o catkowicie nowoczesnych for-
mach. Z inicjatywy i dzieki fundacji
Andrzeja Wajdy, przy ogromnej



takze finansowej pomocy Japon-
czykow, przy wsparciu naszego
panstwa, otworzono Centrum
Sztuki i Techniki Japonskiej, jako
oddziat Muzeum Narodowego.
Budynek zaprojektowat wybitny
architekt japonski Arata Isozaki,
a nad realizacja czuwal Krzysztof
Ingarden. Patrzac z muréw Wawelu
za Wisle, w kierunku Debnik, Ja-
ponczyk wskazal miejsce dla swego
budynku. Jest ono istotnie w spo-
s6b doskonaly wtopione w krajo-
braz krakowski, z muzealnego tara-
su rozcigga sie niezwyklej urody
widok na fale wislane i majesta-
tyczny Wawel, symbol Polski.
Nastgpito nieomal mistyczne pota-
czenie obu daleko od siebie poto-
zonych, ale przyjaznych krajéw.
Kamienne mury Centrum wieficzy
falisty zarys dachu jak na drzeworytach japonskich
artystow — wysoka fala oceanu. Pod wzgledem archi-
tektonicznym budynek Centrum jest, podlug naszej
Kklasyfikacji, hybryda — po czesci rysuje si¢ jak fortecz-
ny bunkier, ale od strony rzeki jest wtasnie ,przezro-
czysty”. Wpisuje sie takze w dzieje najnowszej japon-
skiej architektury muzealnej, czego wyraz data w su-
miennej analizie pani Agnieszka Leszczynska®. Jed-
nak wnetrze tego budynku pod wzgledem ekspozycyj-

Przypisy

! D. Ghirardo, Architektura po modernizmie. Ttum. z ang.:
M. Motak i M. A. Urbanska. Torunh — Wroctaw 1999,
s. 69-96.

2 A. Kiciniski, Mugzea — instrumenty ekspozycji czy swiqty-
nie? ,Muzealnictwo” 2001, nr 43, s. 57-75.

3 Inicjatywe wzniesienia aneksu do gmachu Muzeum
Narodowego w Krakowie podjeta ostatnio kierujaca ta insty-
tucja pani Zofia Gotubiew, por. Nowe skrzydto Muzeum Naro-
dowego. ,Architektura i Biznes” 2004, nr 1, s. 50-51.

*'W roku 2003 w Muzeum Ksigzat Czartoryskich w Kra-
kowie zostata udostgpniona, przygotowana przez rzad egip-
ski, wystawa dotyczaca rekreacji Biblioteki Aleksandryjskiej.

> K. Michatowski, Delfy. Warszawa 1976, s. 13.

6 K. Michatowski, Akropol. Warszawa 1983, s. 13.

7 Stefan Parnicki-Pudetko uwazat, ze nie byta to bibliote-
ka, lecz tylko zwykle podcienie kolumnowe, por. Kultura mate-
rialna starozytnej Grecji. Zarys. Red. K. Majewski. Wroctaw —
Warszawa — Krakoéw — Gdansk 1977, t. 11, s. 446.

8 K. Michatowski, Akropol, op. cit., s. 11.

Architektura budynkéw muzealnych ||| G

32. Centrum Sztuki i Techniki Japonskiej ,Manggha” w Krakowie, proj. Arata Isozaki

32. Center of Japanese Art and Technology ,Manggha” in Cracow, designed by Arata Isozaki
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szawskiego Muzeum Narodowego od wielu lat podejmuja
kierujacy ta instytucjag — pan Ferdynand Ruszczyc i pani
Dorota Folga-Januszewska.
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22 A. Kicinski, Trwatos¢ idei architektonicznej i wystawien-
niczej muzeum sztuki na przykladzie MASP (Museo de Sao
Paulo) i MAC (Mugzeum Sztuki Nowoczesnej) w Niterdi.
»Muzealnictwo” 2002, nr 44, s. 115-128.

23 7. Zygulski jun., Muzea na swiecie..., op. cit., s. 160.

24 ibid., s. 157.

25 A. Kicinski, Trwalos¢ idei..., op. cit., s. 114-116.

26 0. Walker i G. Wilson, The Royal Armouries in Leeds.
Leeds 1996.

27'S. Braunfels, Pinakothek der Moderne. Miinchen 2002.

28 M. Giebelhausen, The Architecture of the Museum. Man-
chester 2003, s. 186 i nast.

29 7. Zygulski jun., Muzea na swiecie..., op. cit., s. 163.

30 H. Aldersey-Williams, Zoomorphic. New Animal Archi-
tecture. London 2003.

31 Building a Masterpiece. Milwaukee Art Museum. Opr. R.
Bowman, E Schulze. New York 2001. Skladam podziekowa-

Zdzistaw Zygulski Jr.

nie pani Dorocie Folga-Januszewskiej za wypozyczenie tego
katalogu.

32 Kunsthaus Graz — przyjazny obcy (opr. redakcyjne mate-
riatéw nadestanych przez Landesmuseum Joanneum).
JArchitektura i Biznes” 2004, nr 1, s. 32-39.

33 Daniel Libeskind. The Space Encounter. Wstep: J. Kipnis.
Wyd. Thames and Hudson. London 2001. — W roku 2004
w warszawskiej ,Zachecie” przedstawiona zostala wystawa
prac Libeskinda, a w Muzeum Nadwislanskim w Kazimierzu
Dolnym — wystawa fotografii Muzeum Zydowskiego w Berli-
nie, wykonanych przez pana Andrzeja Grzybkowskiego.
W katalogu tej wystawy ukazal si¢ znakomity esej o Libe-
skindzie piéra Jarostawa Lubiaka. Por. tez: Z. Zygulski jun.
Muzeum Zydowskie w Berlinie na tle innych muzeéw »grozy«
[w:] ,Opuscula musealia” 2002, z. 12, s. 121-124, a takze
W. Gerritzen, Muzeum Zydowskie (Jiidisches Museum) w Berli-
nie. ,Muzealnictwo” 2002, nr 44, s. 115-128.

3% A. Leszczyniska, Architektura Centrum Sztuki i Techniki
Japoriskiej ,Manggha” w Krakowie, projektu Arata Isozakiego.
Praca magisterska napisana w Zakladzie Historii Sztuki Uni-
wersytetu Gdanskiego pod kierunkiem prof. Teresy Grzyb-
kowskiej.

Transformations of the Architecture of Museums

We live now at the time of an extraordinary development of
museums. They have become one of the most important ele-
ments of the cultural life and a part of gigantic tourist programs.
Many new museum structures have been recently designed and
erected as well as some very original annexes which have been
added to the ancient edifices. Most talented architects are enga-
ged in this branch.

Several endeavours have been made to compose a classifica-
tion of museum buildings, so far not quite satisfactory. The
author of the article, professor Zdzistaw Zygulski Jr, curator of
the Czartoryski Museum in Cracow and lecturer at the Jagiello-
nian University, proposes his own classification.

First museum buildings in Europe originate from the turn of
the eighteenth century. Almost all of them followed the exam-
ples of famous edifices of antiquity, especially the Parthenon of
Athens and the Pantheon of Rome. The third pattern was in
a long antique portico called stoa. The models of a Renaissance
palace or a Baroque church were taken over by the architects
about the middle of the nineteenth century. Most spectacular
examples of this style can be find in Munich: the Alte Pinako-
thek and the Bayerisches Nationalmuseum. Then, at the begin-
ning of the twentieth century, the Bauhaus promoted a distinct
change of style which was adopted in many countries, particu-
larly in the USA.

During the Second World War and the following period of
the “cold war” museum buildings were transformed into for-
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tresses or bunkers of reinforced concrete, usually with deep
shelters beneath. Museum structures were often designed in
form of a pyramid, a half-ball, sphere or even a flying saucer.
The “bunker style” was followed by a seemingly opposite style
of a transparent building, totally covered with glass, but also
provided with deep underground shelters. A short-lived fashion
of surrealism in museum designing can be observed in
museum-mausoleum of Salvador Dali in Figueres. Soon after
there came the idea of a building-sculpture called deconstructi-
ve, with the most spectacular example of the Guggenheim
Museum in Bilbao designed by Frank O. Gehry.

The architects of young generation have been seized by
a new passion — that of zoomorphic and biomorphic forms.
They are derived from nature itself, particularly from the world
of the see monsters like whales, dolphins, jelly-fish; from ani-
mals like turtles or armadillo as well as birds and insects. The
Milwaukee Art Museum by an outstanding architect Santiago
Calatrava may serve as an example. Entirely original and stan-
ding apart from this trend is the building of the Jewish Museum
in Berlin — a masterpiece of Daniel Libeskind.

In Poland there is in fact only one quite modern museum
building — the Centre of Japanese Art and Technology in Cra-
cow designed by Arata Isozaki. In the presented classification it
is a hybrid — half bunker, half transparent.
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TENDENCJE W PROJEKTOWANIU BUDOWLI MUZEALNYCH
U PROGU XXI WIEKU

Przyktady z Austrii, Szwajcarii, Londynu i Berlina

Rozwo¢j i kryzys

Od ponad 20 lat muzea w Europie, takze w USA,
Meksyku, Japonii, przezywaja okres niezwyklego roz-
woju. Ten boom byt przewidywany i prawie zaplano-
wany w, powstajacych czterdziesci lat temu, optymi-
stycznych prognozach sposobu spedzania wolnego
czasu, ktérego ilos¢ w miare gospodarczego rozwoju
miata stale rosngé. Rozrastaly si¢ jednoczesnie kolek-
cje, zwlaszcza muzedw sztuki. Jak podaje Martina Cor-
gnati’ nowe paryskie Muzeum Sztuki Dekoracyjnej
i Przemystowej wystawialo w koncu XX stulecia zaled-
wie 1% zbioréw, a londynskie Tate Gallery (przed
podziatem) tylko 5% (po rozdzieleniu Tate Britain —
15%, a Tate Modern — 20%). Stefania Suma, na konfe-
rencji pt. ,Muzea hiperkonsumpcji”, podczas medio-
laniskiego Triennale w pazdzierniku 2002 r., przedsta-
wiata gwaltownos¢ i nieréwnomiernosé tego rozwoju,
szczegblnie w zakresie muze6w sztuki wspotczesnej.

Juz od lat 80. XX wieku ambicja kazdego miasta
i metropolii Zachodniej Europy bylo posiadanie licza-
cego sie muzeum. W Niemczech, Austrii, Holandii za-
czeta rozwijac si¢ nowa forma ,hal” sztuki (Kunsthal-
le, Kunsthal) i ,doméw” sztuki (Kunsthaus). Projekto-
wanie i realizacja muzeum staly si¢ miernikiem wiel-
kosci architekta. Wedtug Stefanii Sumy liczba muzeow
sztuki wspéltczesnej osiagnela w 2002 . prawie 500
(0 tacznej powierzchni niemal 3 km? 1), z czego 25%
powstato w dekadzie 1992-2002.

Ponad potowa (258 muzeéw, czyli 52%, o powierz-
chni ponad 1 245 000 m?) to muzea europejskie. Naj-
wyzszy stopiefi nasycenia muzeami sztuki wspoétcze-
snej ma Szwajcaria. Na jedno muzeum przypada tam
424 000 mieszkancow, w Austrii 474 000, w Danii
585 000. Wyraznie oddziela si¢ nastgpna grupa:
w Grecji 962 000, w Holandii 1 043 000, w Niem-
czech 1 550 000, we Francji 1 625 000, we Wloszech
1 866 000, a w Belgii 2 048 000 mieszkaficéw?. Na tle
powyzszego zestawienia, w dziedzinie wielkiego roz-
woju muzedw, wyrdzniajq si¢ Szwajcaria i Austria. Pro-

gramy budowy muzeéw sztuki wspélczesnej ominely
Polske. Na 38 milionéw mieszkancow tylko w war-
szawskim Centrum Sztuki Wspoélczesnej pojawiaja sie
stowa ,sztuka wspotczesna” (chociaz jest oczywiscie
wiecej galerii, ktére programowo ja wystawiaja).

Autor niniejszego opracowania zestawil wielkosci,
lata budowy, koszty i Zrédla finansowania kilkudzie-
sieciu ostatnio realizowanych muzeéw. Zwraca uwage
powazny wzrost kosztéw budowy, brak wyraznego
zwigzku miedzy ich poziomem a charakterem inwesto-
ra. Czesto inwestycje publiczne byly szczegélnie kosz-
towne (Carrée d’Art w Nimes — 8 889 USD/1 m?2, Kun-
sthaus w Bregencji — 10 000 USD/1 m?, Wielki Luwr
16 730 USD/1m?). W niektorych przypadkach wysoki
koszt wynikal z prestizowego charakteru budowy. Jed-
noczesnie nowoczesne i duze obiekty (Muzeum Heu-
reka w Vantaa pod Helsinkami, Tate Modern) koszto-
waly stosunkowo nieduzo. Moglo sie to wigza¢ z suro-
woscig i oszczednoscig rozwigzan. Nie znalazly row-
niez potwierdzenia powierzchowne wyliczenia kosz-
t6w realizacji czynione na podstawie formy architekto-
nicznej. Najdrozsze okazaly si¢: minimalistyczny
w zalozeniu Kunsthaus w Bregencji i Carrée d’Art
w Nimes, a wsrod najtanszych znalazto sie postmo-
dernistyczne, szokujace bogactwem form i barw Gro-
ninger Museum (I 500 USD/1 m?). Uwazane po-
wszechnie za wybujale formalnie (a przez to drogie)
Muzeum Guggenheima w Bilbao utrzymuje sie w gru-
pie srodkowej (ok. 4 000 USD/1 m?), podobnie row-
niez elegancka i bardzo zaawansowana technologicz-
nie Galeria Beyelera w Riehen (5 197 USD/1 m?).

U progu XXI w. mozna zaobserwowa¢ objawy eko-
nomicznego i ideowego kryzysu muzeéw. Wedlug
raportu Stowarzyszenia Dyrektoréw Muzeéw Amery-
kanskich, w latach 1990-2000 koszt inwestycji w mu-
zealnictwie wzrést o 483%, podczas gdy liczba zwie-
dzajacych zaledwie o 22%. Wplyw na budzety miata
tez recesja w poczatkach nowego stulecia, zwiazany
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z nig spadek kurséw akcji, wycofywanie si¢ donatoréw.
Juz rozpoczete wielkie inwestycje zostaly zagrozone
przerwaniem lub znacznymi opdznieniami. O cztery
lata (z 2003 na 2007 r.) zostalo przesuniete otwarcie
przebudowy Art Institute of Chicago (o koszcie szaco-
wanym na 200 milionéw dolaréw). Milwaukee Art
Museum (zaprojektowane przez Santiago Calatrava,
zrealizowane w 2001 r.) przyniosto 20 milionéw strat.
Mniejsza od zaktadanej byta frekwencja w Great Court
British Museum (projekt Normana Fostera, koszt
budowy 100 milionéw funtéw) i MuseumsQuartier
w Wiedniu. We Francji, gdzie muzea finansowano
gléwnie z budzetu panstwowego, zaobserwowano
coraz szersze sieganie do modelu amerykanskiego —
prywatnego sponsorowania muzedw. Nawet Luwr
w 2002 r. otrzymywatl 4 miliony dolaréw od prywat-
nych firm, a w 2003 r. ubiegat sie o wsparcie ze strony
biznesu amerykanskiego. Zmniejszenie wptywéw od
rzadu i wladz miejskich, jak réwniez fundacji i pry-
watnych darczyncéw wptynelo hamujaco nie tylko na
zamierzenia inwestycyjne, a takze na eksploatacje
i zakupy eksponat6w.

Ideologiczny kryzys muzeéw sigga lat 60. XX w.
i zerwania weneckiego Biennale w 1968 roku. Juz
w 1909 r. lider futurystéw Filippo Tommaso Marinetti
wotat w , Manifescie ruchu”: Chcemy zniszczy¢ muzea,
biblioteki, akademie wszelkiego rodzaju. Ciagle spotyka
sie krytykéw gloszacych anachroniczno$¢ muzedw,
ktére kontynuujg XIX-wieczne zasady muzeum — $wia-
tyni sztuki i muzeum — salonu. Niektérzy — jak np.
Oscar Niemeyer, zapytany o brak muzeum sztuki
w Brasilii — odpowiadaja, ze miejscem sztuki powinna
by¢ przestrzen publiczna.

Inni sadza, ze przysztoscig muzeéw moze zachwiaé
rozwdj internetu. Wedlug Achille Bonito Oliva to wir-
tualne muzeum sumuje milczgce kadencje rytmu samot-
nego, introwertycznego i w tym jest orientalne, w przeci-
wiefistwie do zachodniej potrzeby materializacji idei
w tradycyjnych formach sztuki.

Swiatowe autorytety wypowiadaja sie z watpliwo-
Sciami o dzisiejszym zorganizowaniu muze6éw. Umber-
to Eco (na konferencji w Bolonii w 1989 r.) moéwit:
Mozliwos¢ odnoszenia si¢ do przeszlosci istnieje, ponie-
waz istniejg muzea, ale muzea czesto utrudniajg nasze
Zwigzki z przeszloscig, a czasem — szczegdlnie muzea
sztuki wspdlczesnej — utrudniajg nawet nasz kontakt
Z terazniejszoscig. Po Picassie nasza cywilizacja potrzebo-
wata dekad kiétni, szalonej pasji i gwattownych odrzucen,
aby ostatecznie zrozumie¢ Pollocka. W koncu jednak to
muzeum zmusza nas do ujrzenia obu z dystansu kilku
metrow.

O przyszto$¢ muzeum i obawy, czy nie zginie ono
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przez wlasny sukces, zapytany zostal Renzo Piano.
Podtrzymuje on zaniepokojenie: Dobre pytanie. Cen-
trum George Pompidou nie bylo przeznaczone jako prze-
strzefi do wystawiania sztuki, ale jako miejsce kulturowej
syntezy sztuk. Muzeum bylo tylko tego czescig, razem
z mugykg, literaturg, wzornictwem itd.

Vittorio Gregotti méwi o architekturze muzeéw:
Muzeum — supermarket wymiennosci, przeciwstawia
nowg sakralnos¢ masowej produkcji kultury i elastyczno-
Sci. Sakralnos¢ ta przez architektéw traktowana jest jako
miara ich talentu. Sztuka staje si¢ tu podmiotem i istotq
ich pracy projektowej. Sztuka pozostaje wsrod wszelkiej
sekularyzacji jako swiat prawdziwych wartosci.

Nowa architektura muzeéw jest czyms migdzy rocko-
wym koncertem, centrum handlowym i Disneylandem
glosi znany architekt amerykanski, twérca wielu mu-
ze6w — Peter Eisenman. Spos6b spedzania czasu wol-
nego, lezacy u podstaw prognoz rozwoju obiektow
kultury, a wéréd nich — muzeéw, nie bez powodu
zmienit sie w ostatnich latach. Jak pisze Martina Cor-
gnati: Nie jest juz polem swobody indywidualnych inicja-
tyw okreslonych przez wltasny smak i potrzeby. Czas wolny
stat sig obszarem przeznaczonym do skolonizowania przez
serig propozycji komercyjnych (wlgczajgc w to tez kultu-
re), prawie obowigzkowych dla kazdego spoteczeristwa
chegeego uczestniczy¢ w standardowych rytuatach gtow-
nych prgdéw. Zwiedzanie muzeéw miesci si¢ w tych rytu-
atach. W ten sposéb jednak zwiedzanie (,konsump-
cja”) muzeéw — i zwigzana z tym frekwencja — znajdu-
je sie w konkurencyjnej zaleznosci z innymi sposoba-
mi wykorzystania czasu wolnego: spacerami, sportem,
a w koncu rytualem zakupéw.

Préby przezwycigzania objawéw kryzysowych sa
rézne: dorazne i dalekosiezne. Wérdd pierwszych za-
obserwowa¢ mozna rosngcg popularnos¢ wystaw cza-
sowych, czesto majacych charakter niemal sensacyjny.
Rekordowymi, pod wzgledem liczby zwiedzajacych,
byly wystawy:

— ,Sztuka motocykla” w Muzeum Guggenheima —

Bilbao 2000 — 871 000,

— ,Matisse” — Centrum Pompidou — Paryz 1993 —
734 000,
— ,Making Choice” — MOMA — Nowy Jork 2000 —

691 000,

— ,Jacqueline Kennedy. Lata Bialego Domu” — Natio-

nal Gallery of Art — Waszyngton 2001 — 560 000,
— ,Picasso, wczesne lata” — Muzeum Guggenheima —

Bilbao 1997 — 531 000,

— ,Giorgio Armani” — Muzeum Guggenheima —

Nowy Jork 2001 — 500 000,

— ,Picasso i portret” — MOMA — Nowy Jork 2001 —

529 000,



— ,Picasso i portret” — Grand Palais — Paryz 1996 —

434 000,

— ,Constantin Brancusi” — Centrum Pompidou —

Paryz 1995 — 432 000,

— ,Cartier 1900-1939” — Metropolitan Museum —

Nowy Jork 1997 — 421 000.

Na wszystkich powyzszych wystawach dzienna fre-
kwencja wahata sie miedzy 3 000 i 5 000 zwiedza-
jacych.

Jesienia 2003 r. wielkim zainteresowaniem cieszyta
sie¢ wystawa ,,Go, go, Jimmy, go. Elektryczna gitara —
sztuka i mit” eksponowana w Kunsthalle, w wieden-
skim MuseumQuartier. Nastepng, anonsowana za-
weczasuy, byta ekspozycja ,Sw. Sebastian albo Wspania-
ta Gotowos¢ Smierci”. Wystawa mody ,Giorgio Arma-
ni”, pokazana juz w 2000 r. we florenckim Palazzo
Pitti, w maju 2003 1. zaprezentowana zostala w szkla-
nej gablocie Neue Nationalgalerie w Berlinie. Z okazji
swego 250-lecia, jako pierwszego w $wiecie muzeum
publicznego, British Museum zorganizowalo wiosng
2003 r. wystawe ,The Museum of the Mind. Art and
Memory”. Wspaniata, rozwijajgca pojecie muzeum
jako skarbnicy pamieci, eksponowata obiekty cenne,
czasem osobliwe a nawet sensacyjne?, bedgce magne-
sem przyciagajacym zwiedzajacych.

Oprocz wspomnianych wystaw, majacych waska
tylko stycznos$¢ ze sztuka, muzea sztuki realizowaty
w ostatnich latach wielkie ekspozycje o charakterze
monograficznym lub zbiorowym, zbierajace niespoty-
kang dawniej liczbe zwiedzajgcych. Wsréd nich
wymieni¢ trzeba wystawe Vermeera w Hadze wiosng
1996 r.*, Albrechta Diirera w wiedenskiej Albertinie
jesienia 2003 1., a w maju roku 2004 w Berlinie wysta-
we zbioréw nowojorskiej MOMA w Neue National-
galerie.

Inng strategia powickszenia frekwencji w muzeach
i wychodzenia ich z kryzysu jest zasada ciaglej eks-
pansji, stosowana m.in. przez Fundacje Salomona
Guggenheima. Glosi ja prezes Fundacji Tom Krens.
Nowa filia Guggenheima, projektu Rema Koolhaasa,
powstata w 2002 r. w Las Vegas (w tym samym roku
otwarto tam filie petersburskiego Ermitazu). Za ponad
5 miliard6w dolaréw realizuje sie w USA okoto 60 filii
juz istniejacych muzeéw. Fundacja Salomona Guggen-
heima, oprdcz juz posiadanych oddziatéw muzealnych
w Berlinie, Bilbao, Las Vegas (a takze Peggy Guggen-
heim w Wenecji), planuje budowe dwdch nowych filii:
na poludniowym Manhattanie (za 687 milionéw dola-
r6w) i w Rio de Janeiro (projektu Jean Nouvel’a).
W Rio de Janeiro realizacja nie jest ostatecznie zdecy-
dowana z powodu ograniczen budzetowych. Fundacja
spodziewa si¢ wktadu Brazylii w wysokosci 68 milio-
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néw dolaréw. Podobng ekspansje mozna zaobserwo-
waé w dziatalnosci petersburskiego Ermitazu. W tym
przypadku powodem jest brak powierzchni wystawo-
wej i przetrzymywanie w magazynach dwoch trzecich
z trzech milionéw eksponatéw. Oprécz otwartych juz
filii w Londynie (w Somerset House) i Las Vegas roz-
patruje sie takze stworzenie oddzialéw Ermitazu
w Hiroszimie i Amsterdamie. Dziatalnos¢ ekspansyjna
fundacji i muzeéw w innych, poza macierzystymi, mia-
stach i krajach umozliwia wciagniecie lokalnych kapi-
tatéw w budowe filii, eksponowanie dziet sztuki uwie-
zionych dotad w magazynach, podnosi renome¢ mu-
zeum stuzac miastom i spotecznosciom, w ktérych
powstaly te oddzialy.

Ta polityka nie zawsze daje korzystne efekty ekono-
miczne. Ekspansja fundacji Salomona Guggenheima
przyniosta jej spadek kapitatu o 56 milionéw dolaréw
w 1998 1., a 40 milionéw w roku 2002. Ztozyta sie na
to przedterminowa sptata kredytéw i réwniez strata na
wartosci akcji stanowigcych potowe kapitatu. Wplywy
z biletéw nie osiggnely planowanych wysokosci, bo
mniejsza od zakladanej byta frekwencja.

W ostatnich latach zaobserwowa¢ mozna dyna-
mizm powstawania nowych obiektéw muzealnych
w Austrii i Szwajcarii — krajach, ktére m.in. uzyskaty
najwyzsze pozycje w europejskiej statystyce gestosci
(w odniesieniu do liczby mieszkancéw) rozmieszcze-
nia muzeéw sztuki wspoétczesnej. Nowe, duze muzea
sztuki powstaly tez w Niemczech (Gemildegalerie
w Berlinie, Pinakotheke der Moderne w Monachium).
Muzea lokalizowano w istniejgcych juz zespotach bu-
dynkéw kultury (berlinskie Pruskie Centrum Kultury
w Tiergarten, w rejonie Hofburg — Kunsthistorische
Museum w Wiedniu), w nowych miejscach, w ktérych
muzeum mialo dopiero zapoczatkowac¢ ich nobilitacje
(rejon Abandoibarra w Bilbao, potudniowy brzeg
Tamizy w Londynie, prawy brzeg rzeki Mur w Graz),
wreszcie jako pojedyncze obiekty — w pejzazu lub mie-
Scie (szwajcarskie muzea sztuki w Appenzell, Winther-
tur, Davos).

Zespoty muzeéw i centra kultury
MuseumsQuartier

Zespoly muzedw i centra kultury sa coraz wazniej-
szymi, istotnymi miejscami w planach miast. Komple-
mentarno$¢ obiektéw, interakcja miedzy nimi zacho-
dzaca, wplywaja na podnoszenie atrakcyjnosci catego
rejonu. Zespoly te powstawaly w sposéb zaplanowany
lub poczatkowo spontaniczny. Sam fakt mozliwosci
kontynuowania muzealnej wycieczki tego samego
dnia, zaspokojenie réznych potrzeb widzéw (czasem
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od pop do ,wysokiej kultury”) wptywa zaréwno na
powiekszenie frekwencji, jak i wzrost zainteresowania
ze strony ,turystéw kulturowych”. Wséréd znanych
zespoléw, takich jak: Louvre-Tuileries w Paryzu,
Museum Insel i Pruskie Centrum Kultury Tiergarten
w Berlinie, kompleks National Gallery w Londynie czy
Schaumainkai we Frankfurcie, podkresli¢ nalezy zna-
czenie budowy MuseumsQuartier w Wiedniu dla cate-
go kompleksu muzealnego Hofburg, Albertina (zmo-
dernizowana w 2003 r. galeria grafiki) Kunsthistori-
sches Museum i Naturhistorisches Museum. Zbudo-
wane z wykorzystaniem dawnych stajni dworskich
tworzy naturalne zamkniecie od potudnia calego kom-
pleksu muzealnego (chociaz optycznym zamknieciem
jest nadal betonowy cylinder Flakturm, czekajacy na
program zwigzany z kultura).

MuseumsQuartier samo jest juz kompleksem
obiektéw sztuki, stuzacym réznym pod wzgledem
wieku i zainteresowan grupom zwiedzajacych. Dawny
zespot wystawowo-targowy Wiener Messe, mieszczacy
sie w carskich stajniach (i przylegtych budynkach
gospodarczych) poddany zostat transformaciji i rozbu-
dowie w prawdziwy ,kwartal muzealny”. W 1986 r.
zorganizowano konkurs architektoniczny, w 1990 r.
skierowano do realizacji projekt Lauridsa i Manfreda
Oertneréw. Kompleks — jak stwierdzono — taczy zesp6t
cesarskiego Hofburga z biedermeierowskimi budynka-

mi mieszkalnymi. MQ obejmuje 53 000 m?
powierzchni wystawowej, koszt budowy wynidst 2
mld szylingéw (z tego rzad federalny — 1,6 mld, a mia-
sto 400 mln), w czerwcu 2001 r. oddano do uzytku
pierwszy etap, pozwalajacy jednak na kompleksowe
uzytkowanie. Wydtuzony trapez oparty jest podstawg
0 Museumstrasse od strony Burgu. Tu znajduja sie¢
mate galerie o bardzo otwartym programie, kafeteria-
kantyna, miejsca o duzej rotacji zwiedzajacych. W we-
wnetrznym dziedzincu-obejsciu zlokalizowano gtéwne
obiekty. W jasno-kremowym sze$cianie Muzeum
Leopolda na 5 400 m? ulokowano najwieksze na swie-
cie zbiory Egona Schiele, a takze kolekcje artystéw
secesji i ekspresjonizmu wartosci ok. 8 mln szylingow
(w 2002 roku).

Muzeum Leopolda jest jednym z najbardziej intere-
sujacych sposrdd ostatnio zrealizowanych muzeéw
sztuki. Klasyczny uktad wnetrza to amfilady utozone
wokoét centralnego hallu-atrium, podzielonego ptyta
podlogi parteru na czes¢ nadziemng (2 kondygnacje
z antresola) i podziemng (2 pigtra wystawowe i jedno
magazynowe). Szkto w posadzce parteru, umieszczone
przy Scianie, daje iluzje ciaglosci przestrzeni. Obieg
amfilad i usytuowanie schodéw przy hallu pozwalajg
na tatwa orientacje podczas zwiedzania. Sale sg dobrze
oswietlone. Drugie pietro ma $wiatto zenitalne, rozpro-
szone przez szklany ekran. Wyciecia w podtodze kilku

sal drugiego pietra wprowadzaja

1. MuseumsQuartier w Wiedniu. Wewnetrzny dziedziniec stajni cesarskich stal sie
publiczna przestrzenia muzealna, taczaca wejscia do wielu obiektéw ,sztuki wysokiej”,
popularnej i muzeum dziecigcego

1. MuseumsQuartier in Vienna. The inner courtyard of the imperial stables became public
museum space, linking entrances to numerous objects of ,high art”, popular art and a

children’s museum
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géme S$wiatlo réwniez na poziom
pierwszego pigtra. Otwory te nie
przeszkadzaja w eksponowaniu ma-
larstwa na drugim pietrze, umozli-
wiajac dobre oswietlenie sal pierw-
szego pietra. Obie géme kondygna-
cje przeznaczone sg na ekspozycje
stata. Wystawy czasowe znajduja sie
na parterze i w kondygnacjach pod-
ziemnych. Podwojne wysokosci
w podziemnych kondygnacjach
zwielokrotniaja mozliwosci wysta-
wowe. Jesienig 2003 r projektant
ekspozycji Toulouse-Lautreca wyko-
rzystal te czes¢ sal na stworzenie
wnetrz fin-de-siecle’owego kabare-
tu. Umieszczone na antresoli sklep
1 kafeteria, a takze widokowe okna
na pietrach daja mozliwos¢ odpo-
czynku w czasie zwiedzania. Kremo-
we wapienie fasad i hallu emanuja
swietlisto$¢ i nastroj relaksu.
Obtodachy, szary, bazaltowy pro-
stopadioscian MUMOK (Museum




Moderner Kunst) ma 4800 m?. Podobny, w zasadzie,
do Leopold Museum uktad, inny jest w proporcjach,
nastroju i funkcjonowaniu. W dramatycznym, was-
kim, pionowym hallu $wiatlo saczy si¢ ze szklanego
dachu po detalach utrzymanych w stylistyce high-tech,
szybach wind i blizniaczych klatkach schodowych.
Duze hale ekspozycyjne i podiuzne trakty ustugowe
otaczaja pionowa przestrzen komunikacyjng. Wsréd
czterech kondygnacji nadziemnych najwyzsza —
o przykryciu w formie perforowanej, sptaszczonej cza-
Szy — jest najwazniejszg przestrzenig wystawowa.
Ekspozycje siegaja w dol do pierwszej podziemnej
kondygnaciji, nizsze pigtro pelni funkcje ustugowa.

W dawnych stajniach znajduja sie Kunsthalle. Sg to
wielkie powierzchnie spektakularnych wystaw czaso-
wych i duze hale widowiskowe. Blok Kunsthalle sta-
nowi potudniowe zamkniecie wielkiego dziedzinca.
Mozna wspiaé sie schodami obok MUMOK, przy mu-
zealnej restauracji i przej$¢ sciezkg — percia nad dacha-
mi Kunsthalle (z niej s wejscia do pomieszczen biu-
rowych i warsztatéw artystycznych). Zejscie znajduje
sie obok Leopold Museum.

Kolejnymi obiektami sa: Architekturzentrum Wien
(centrum dokumentacji architektonicznej), centrum
tarica nowoczesnego Tanzquartier Wien, osrodki infor-
macyjne, muzeum dzieciece Zoom Kindermuseum
(zawierajace Wien Xtra-Kinder info — punkt informacji
dla dzieci, warsztaty w ZOOMlab i ZOOMatelier, miej-
sce zabaw ZOOMozean) i punkt informacyjny MQ.
Usytuowane we frontowym skrzydle Quartier 21, mie-
$ci na parterze Electric Avenue (dzial video, muzyki
elektronicznej, filmu i fotografii oraz nowinek medial-
nych — ogélnodostepne powierzchnie otwartych wy-
staw) i ,Transeurope” (miejsce niezaleznych grup arty-
stycznych, inicjatyw regionalnych), a na pietrze pra-
cownie goscinne, organizacje wspolpracujace z MQ.

MQ stanowi miasteczko w miescie. Wewnetrzne
mate placyki, promenady, zautki tworza kameralng
przestrzen publiczna, ktdrej towarzysza nie tylko
muzea i galerie, ale takze miejsca informacji i bardzo
zréznicowane punkty gastronomiczne. Oprocz ele-
ganckiej restauracji przy MUMOK i wewnetrznej kafe-
terii w Leopold Museum s3 tez, w pierzei Museum-
splatz, miejsca o mniej wyszukanym charakterze, bar-
dziej ruchliwe, o duzej rotacji, pelne mtodziezy. Usy-
tuowanym od tej strony, czesto zmieniajacym sie
wystawom, towarzyszg tez bufety. Otwarta formuta
MQ zapewnita mu niezwykle powodzenie w réznych
grupach spotecznych, profesjonalnych i wiekowych.
Mozna spodziewac sie, ze MQ stanie si¢ modelem pro-
gramowym i organizacyjnym nasladowanym w innych
miastach i krajach.

Architektura budynkéw muzealnych ||| G

Muzeum uniwersalne
British Museum

Powstate w 1753 1. British Museum jest pierwsza
wielkg instytucja faczaca funkcje muzeum i biblioteki.
Akt parlamentu powotat je po to, aby pomiesci¢ r6z-
norodng kolekcje Sir Hansa Sloane — lekarza, naturali-
sty i zbieracza — zlozong z bogatych zbioréw historii
naturalnej, dobrej biblioteki i pewnej liczby antykéw.
W 1757 r. Jerzy II dolaczyl don Royal Library,
aw 1823 r. Jerzy IV, stworzong przez jego ojca, King’s
Library. Mata poczatkowo kolekcja antyku rosta gwal-
townie do poczatkéw XIX w., gromadzac w 1802 r.
m.in. Rosetta Stone i inne pamiatki egipskie, aw 1816 r.
rzezby z Pantenonu. Od roku 1759 ludzie przechodzi-
li Great Russel Street patrzac na gmach nazywany szla-

2. British Museum. Zaprojektowany przez N. Fostera Crescent hall
polaczyl Reading Room z amfiladami muzeum tworzac prze-
strzen pelnigca funkeje recepcji, informacji i rozdziatu ruchu

2. British Museum. The Crescent Hall designed by N. Foster links
the Reading Room with suites of museum rooms, thus creating
space which fulfils the function of a reception hall, an informa-
tion desk and traffic division
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chetnym i wspaniatym gabinetem, najwigkszym w swiecie
magazynem bezcennych skarbéw, najwigkszym zbiorem
historycznych znalezisk lub — z mniejszym respektem —
labiryntem sktadow rupieci. Jak méwia Anglicy — British
Museum jest tym wszystkim. Nazwa jest mylaca, bo
kolekcja zawiera skarby catej swiatowej kultury i cywi-
lizacji. W 1855 r. powstata stynna okragta czytelnia —
wielki Reading Room. Do dzi$§ najczestsze pytanie
zwiedzajacych dotyczy usytuowania stotu, przy kto-
rym przez trzydziesci lat codziennie pracowal Karol
Marks.

W 250-lecie zalozenia otwarto w British Museum
wystawe ,The Museum of the Mind. Art and Memory
in World Cultures”. Jeden z dziatéw wystawy nosi wy-
mowng nazwe ,British Museum i inne Teatry Pamie-
ci”. Wielkim wydarzeniem byto przykrycie szklanym
dachem muzealnego podwoérza, dokonane na przeto-
mie XX i XXI w., wedtug projektu Sir Normana Fostera.
Scalenie gmachu stworzyto wielkg arkade-foyer, z no-
wymi salami czasowych wystaw, restauracjg a przede
wszystkim z wielka przestrzenig publiczng wspétcze-
snego salonu. Zdarzenie to poprzedzone bylo jednak
dokonanym w 1972 r. wydzieleniem biblioteki King’s
Library, ktéra po potaczeniu z kilku innymi instytucja-
mi stworzyla narodows biblioteke Zjednoczonego Kro-
lestwa, pod nazwa British Library. Nowy jej gmach
otwarty w 1998 r. na St. Pancras, poza King’s Library
miesci Biblioteke Map, Biblioteke Muzyczng, Wydziat
Rekopisow, Kolekeje Filatelistyczna, ale takze galerie
wystawowe: Middle Room, Manuscript Saloon i King’s
Library. Gmach ten jest przykladem faczenia funkeji
bibliotecznych i muzealnych. Wystawy state eksponu-
ja m.in. Lindsfarne Gospels z 698 r., Magna Carta
z Atticles of the Barons — $wiadectwa podstaw kultury
i panstwowosci brytyjskiej. Oddzielenie ,Swigtyni
sztuki” od ,Swiatyni stowa” w pewnym sensie zubozy-
to jednak British Museum.

National Gallery

Drugi, ciggle uzupetniany kompleks stuzacy sztuce,
jest ulokowany przy Trafalgar Square w Londynie. Od-
budowane, na miejscu skrzydta zniszczonego w czasie
wojny, Sainsbury Wing (zaprojektowane przez Rober-
ta Venturi i Denise Scott Brown) uzupelnito galerie
o wysokiej klasy powierzchnie ustugowe (hall, szatnie
i sklep na parterze, restauracje na antresoli), a takze
stynna potréjng amfilade sal wystawowych na pozio-
mie pierwszego pietra.

Postmodernistyczna, monumentalna architektura
stosuje tu wiele zaczerpnietych z historii archetypow:
latarnie bedace cytatami z Dulwich Picture Gallery, fat-
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szywa perspektywe arkad amfilady (wydtuzajacy
optycznie), paradng, jednobiegowa klatke schodowsg
prowadzaca z parteru na najwyzszy poziom. Omoéwio-
ne rozwigzania uczynily z Sainsbury Wing galeri¢ cha-
rakteryzujaca sie wielkim komfortem zwiedzania.
Zastosowane w latarniach filtry i zaluzje daja dobre
oswietlenie i jednoczesnie niestychanie wysokie walo-
ry ochrony dziet sztuki przed zbytnim nastonecznie-
niem i promieniowaniem UV (niezwykle wazne przy
wypozyczaniu obrazéw z innych muzeéw). Wiosng
2003 r. byta to jedna z nielicznych duzych galerii,
gdzie swiatlo gérne nie musiato by¢ catkowicie odcie-
te zaluzjami w warunkach duzego nastonecznienia.

W tym samym kwartale dokonano powaznej prze-
budowy i modernizacji National Portrait Gallery (proj.
arch. Jeremy Dixon). Przestronny, trzykondygnacjowy
hall ze schodami ruchomymi i gérnym $wiattem wnosi
element uporzadkowania i dobrej orientacji prze-
strzennej w obiekt o do$¢ zawitym planie. W 2003 .
zainicjowano realizacje nowego wejscia do National
Gallery, polegajaca na wprowadzeniu programu
muzeum pod Trafalgar Square. Ulatwi to dostep nie-
pelnosprawnym, a takze wszystkim zwiedzajacym
i stanowi kolejny krok do skonsolidowania kwartalu
National Gallery. Obserwowang tendencje (a moze
nawet mode) wigzania skrzydel muzealnych, taczenia
sasiadujacych muzeéw miedzy soba i miastem nowy-
mi przestrzeniami halli wejéciowych i recepcyjnych
zapoczgtkowal niewatpliwie 1. M. Pei swym zrealizo-
wanym projektem Wielkiego Luwru.

Berlinska Wyspa Muzeow

Wielka zaletg komplekséw obiektéw muzealnych
jest kumulacja nastroju i mozliwos¢ kontynuacji zwie-
dzania. Wyspa Muzeéw — Museums Insel w Berlinie,
jest historycznym przyktadem tego efektu. Znajduja
sie tu: Altes Museum zbudowane przez Schinkla
(1822-1830) i Neues Museum (ze sztukg starozytng
i zbiorami starozytnymi z Charlottenburga), Alte
Nationalgalerie (gléwne miejsce ekspozycji XIX-wiecz-
nego dzieta berlinskich panstwowych zbioréw sztuki),
Pergamonmuseum (ze stynnymi rekonstrukcjami Otta-
rza Pergamonskiego i zbiorami sztuki babilonskiej),
neobarokowe Bode-Museum (zawierajace Muzeum
Egipskie, Muzeum P6Znego Antyku i Sztuki Bizantyj-
skiej, Galerie Malarstwa i Galerie Rzezby). Potozone
blisko Muzeum Historyczne (rozbudowa projektu
I. M. Pei w 2003 r.) uzupetnia program tego zespotu.

To znane zgrupowanie muzeéw podlega procesowi
kompleksowej modernizacji dokonywanej etapami
(planowane zakoriczenie w 2015 roku). Projekt Davi-



da Chipperfielda nazywany bywa ,niemieckim Luw-
rem”. Podobnie jak w realizacji paryskiej, powigzanie
wszystkich historycznych muzeéw odbywa sie pod zie-
mig.

Nowy pawilon wejsciowy zaprojektowany zostat na
zachodnim nadbrzezu Wyspy, na pétnoc od Altes Mu-
seum. Jego troche pudetkowata, prostopadtoscienna
architektura nie posiada sily wyrazu paryskiej pirami-
dy. Wejscie od strony potudniowej zaakcentowano
naroznym mocnym wcieciem, w ktérym mozna dopa-
trywac sie powinowactw z naroznikiem portyku potu-
dniowego Altes Museum. Podziemny, rozdwojony
kuluar prowadzony jest z wejsciowego hallu Westhof
(tu znajdzie si¢ wystawa ,,Portret i Obraz Cztowieka”),
ponizej Bodestrasse (sasiadujac z Bibliotekg Antyku),
pod Neues Museum (otwierajgc si¢ w gore na Griechi-
scher Hof, gdzie znajduje si¢ mozaika dziet antyku —
prehistoria i okres wczesny) i Agyptischer Hof (z eks-
pozycja ,Smier¢ i zmartwychwstanie”).

Po drodze odkryte beda fragmenty i rekonstrukcje
starej zabudowy. Dalej uliczka biegnie pod Pergamon-
museum: pod Skrzydlem Poludniowym (z wystawa
,Smier¢ i Przemienienie”, sztuka Azji Mniejszej, asy-
ryjska i depozytami prywatnymi). W szerokosci dzie-
dzinca muzeum (zamknigtego od zachodu) znajdzie
sie ekspozycja ,Antikes Bauen”, a pod Skrzydtem Pot-
nocnym dzialy: ,Ornamentyka”, ,Budownictwo
antyczne” i ,Sztuka Islamu”. Tunel pod wiaduktem
S-Bahn (z wystawg ,Ort-Raum-Ton”) prowadzi do
Bode-Museum, ktérego przebudowe zaprojektowat
Heinz Tesar. Uliczka biegnie pod mata koputa i bazyli-
ka, pod ktéra znalez¢ sie ma ekspozycja zatytutowana
»Sztuka wspomnienia — wspomnienie sztuki”. Trasa
koniczy sie w monumentalnym wnetrzu Hali Wielkiej
Kopuly (Grosse Kuppelhalle).

Architektura budynkéw muzealnych ||| G

Gigantyczny zamyst potaczenia muzeéw Museu-
minsel wiaze si¢ z powaznymi trudnosciami technicz-
nymi. Juz dzi$§ miejsce to nazywane jest wyspa na
czterdziestu tysigcach pali. Podczas przebudowy funk-
cjonuje wiekszos¢ muzedéw. W maju 2004 r. czynne
byly: Altes Museum, Alte Nationalgalerie i Pergamon-
museum. Prace trwaty wewnatrz Bode-Museum i Neues
Museum. W pierwszym tygodniu maja 2004 r. pan-
stwowe muzea Berlina otwarte byly bez optat® dla oby-
wateli nowych krajow UE. W amfiladzie pierwszego
pietra Altes Museum udowodniona zostala, po raz
kolejny, przydatnos¢ tradycyjnego ciagu historycznych
sal do odwaznych kompozycji wystawienniczych.

Wystawa ,,Poesie des Augenblick, Meisterwerke der
franzgsischen Genremalerei im Zeitalter von Watteau,
Chardin, Fragonard” byla wielkim wydarzeniem za-
réwno ze wzgledu na wartos¢ dziel, jak i sposéb ich
wystawienia.

Uzupelnieniem Wyspy Muzeéw (w przyszltosci sasia-
dujacym z gtéwnym wejsciem do niej) jest Niemieckie
Muzeum Historyczne, usytuowane w dawnym Arsenale
i przyleglym budynku. I. M. Pei po mistrzowsku powia-
zal dwa historyczne gmachy szklanym hallem wejscio-
wym (z charakterystycznym znakiem — szklana heliko-
ida owinieta wokot tubusa rozszerzajacego sie ku doto-
wi). Wnetrze gtéwnego hallu jest proste i Swietliste.
Zastosowana geometria i detale (okragte wyciecia) tacza
ascetyczny modernizm z chinska tradycja (czym przy-
pominaja wnetrze Skrzydta Richelieu w Luwrze). Przy-
kryty szklang czasza dziedziniec Arsenatu takze nasuwa
wspomnienie tego skrzydla. Trzykondygnacjowy hall
polaczony jest podziemiem z Arsenalem, wyzej miesci
sale wystaw czasowych. W maju 2004 1. rzesze zwie-
dzajacych przyciagaly wystawy ,Strategie reklamy”
i ,Wiek XX-ty. Niemcy 1890-1990 w fotografii”.
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3. Museuminsel w Berlinie. Projekt Davida Chipperfielda powiazania poszczegélnych obiektéw Wyspy Muzeéw podziemnym kuluarem, na

wzor Luwru, w wielkie muzeum uniwersalne

3. Museuminsel in Berlin. A project by David Chipperfield connecting particular objects on the Museum Island by means of an undergro-

und corridor, as in the Louvre, to create a great universal museum
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Pruskie Centrum Kultury

Otwarcie w 1998 r. Gemaildegalerie (projekt arch.
Heinz Hilmer i Christoph Sattler) uzupetnito Pruskie
Centrum Kultury Tiergarten — drugi w Berlinie kom-
pleks muzealny obejmujacy réwniez Biblioteke i Fil-
harmonie. Pomyst tego centrum, nazywanego obecnie
Kulturforum, powstal w projekcie urbanistycznym
Hansa Scharouna z lat 1946-1957. Plan wydzielat
w miescie specjalne tereny dla specyficznych funkeji.
Zamysl Scharouna polegal na tworzeniu ,krajobrazu
miejskiego” jako antytezy zuniformizowanej, XIX-
-wiecznej regularnosci miasta.

Pruskie Centrum Kultury styka si¢ z parkiem Tier-
garten. Centrum powstato blisko granicy sektoréow
Berlina w czasach, gdy Wyspa Muzeéw odcieta byta od
Zachodniego Berlina murem. Powstawato jako swego
rodzaju substytut Museuminsel, stalo sie w konicu

5. Muzeum Historyczne w Berlinie — wnetrze hallu taczacego kon-
dygnacje, dziaty i budynki

5. Historical Museum in Berlin. Interior of a hall linking tiers,
departments and buildings
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4. Muzeum Historyczne w Berlinie. Szklana trzykondygnacjowa
hala przylega do historycznego budynku, faczy si¢ pod ziemiag z

Arsenatem

4. Historical Museum in Berlin. A three-tier glass hall adjoins the
historical building, and is linked under ground with the Arsenal

o$rodkiem kultury o krétszej historii, ale wiekszym
znaczeniu. Jako pierwsze powstaly: Filharmonia na
2 200 miejsc (proj. H. Scharoun 1960-1963), w latach
1965-1968 Neue Nationalgalerie (proj. L. Mies Van
der Rohe), w latach 1967-1976 — Biblioteka Pruska
(proj. H. Scharoun). W latach 1978-1984 zrealizowa-
no Muzeum Instrumentéw Muzycznych, wedtug pro-
jektu Edgara Wisniewskiego, na podstawie szkicow
Scharouna. Gmach Filharmonii uzupetniono w latach
1984-1988 przez realizacje Kammermusiksaal. Projekt
kameralnej Sali Koncertowej (na 1 200 miejsc) wyko-
nat wspoétpracownik Scharouna, Edgar Wisniewski,
utrzymujac ekspresjonistyczny nastréj wnetrz. Ekspre-
sjonizm Scharouna zestawiony z klasyczng prostotg
Miesa stworzyl powazng trudno$¢ kompozycyjng dla
tworcow nastepujacych gmachéw: Kunstgewerbemu-
seum (Muzeum Sztuki Uzytkowej powstale w latach
1975-1985) i Gemaldegalerie (1992-1998).
Kunstgewerbemuseum - zaprojektowany przez
Rolfa Gudbroda gmach z surowego betonu i ciemnej,
szorstkiej cegly klinkierowej, dzi$ porosniety glicynia-
mi, nie sprawia tak surowego i odpychajacego wraze-
nia, jakie mieli berlinczycy tuz po jego otwarciu. Gud-
brod otrzymat w 1968 1. zlecenie uzupelnienia Kultur-
forum. Zaprojektowal Kunstgewerbemuseum i diago-
nalnie wznoszaca sie piazette, majaca powigza¢ nowa
Biblioteke Sztuki (Kunstbibliothek), Kolekcje Rysun-



kow i Grafik (Kupferstichkabinett), a takze hale wysta-
WOowa3.

Z projektu zrealizowano piazette, Kunstgewerbemu-
seum, Kupferstichkabinett i szkielet Kunstbibliothek.
Narastajgca krytyka projektu Gudbroda spowodowata
odebranie mu zlecenia. Otrzymata je monachijska pra-
cowania Hilmer&Sattler, ktéra ukonczyta Biblioteke
Sztuki, Kolekcje Rysunkéw i Grafik oraz dostepny
z piazetty hall wystawowy. W roku 1998 zakonczono
budowe Galerii Malarstwa — Gemaldgalerie, tworzaca
zachodnia pierzeje Kulturforum. Zaniechano na razie
pomystu budowy Galerii RzeZby miedzy Tiergartengas-
se i Staufenbergstrasse. Méwi sie jednak o mozliwosci
zabudowy terenu miedzy Kulturforum i Potsdamer
Strasse, nie odrzucajac nawet mozliwosci komercyjne-
go wykorzystania (biura, mieszkania) tej duzej dziatki
miedzy Neue Nationalgalerie, St. Mathias Kirche, Kun-
stgewerbemuseum, Filharmonig i Biblioteka.

Potencjat uzytkowy, kulturowy i turystyczny Pruskie-
go Centrum Kultury zostat powaznie wzmocniony przez
realizacje sgsiedniego rejonu Potsdamer Platz (1995-
-2002). Program i architektura obu zespoléw wchodzg
w nieuchronng interakcje. Zasada przyjeta przez Renzo
Piano — basen wiagzacy kompozycyjnie rézne architekto-
nicznie i historycznie obiekty: Haus Canaris, Biblioteke
Pruskg z nowym gmachem teatru i kasyna, przez ,prze-
gub przestrzenny” polaczyl oba zespoly. Sasiedztwo
kompleksu Potsdamer Platz, powstatego na styku stref
Berlina, o programie komercyjnym i kultury gtéwnie
masowej (kino IMAX, multikino, teatr i kasyno przy
Marlena Dietrich Platz, Muzeum Kina w centrum Sony)
z wysoka kulturg Pruskiego Centrum, oddziatato
korzystnie na oba kompleksy. Stworzono komplemen-
tarny programowo konglomerat o wielkiej sile oddziaty-
wania kulturowego, a takze — magnes turystyczny. Jest
to niewatpliwie przyktad sukcesu polityki lokalizacyjnej
prowadzonej od 1960 roku.

Miejsca syntezy sztuk
Muzea i muzyka

Zwyczaj taczenia sztuk wizualnych z muzyka siega
renesansu. W XVII i XVIII w. galerie przy rezydencjach
byly miejscami muzykowania, do koncertéw stuzyly
raczej przylegle sale. Tradycja koncertéw w muzeach
pochodzi z XIX, gtéwnie z XX wieku. Koncerty odby-
waly sie w hallach, czasem w salach wykladowych,
niekiedy w salach ekspozycyjnych, przy obrazach.
Doswiadczenia Iaczace nastréj i stylistyke obrazu i mu-
zyki prowadzone byly np. z sukcesem w warszawskim
Muzeum Narodowym, w koncu XX i poczatkach XXI
stulecia.
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Potrzeba osiagniecia lepszych parametréw akustycz-
nych wnetrza od warunkéw oferowanych przez halle
i sale wystawowe, a nawet sale wykladowe, a takze
che¢ znacznie aktywniejszej promocji muzeum, skta-
nia kierownictwa placéwek, a czgsto i wladze miejskie,
do programowania i realizacji imprez w salach koncer-
towych o wysokich walorach akustycznych.

Jednym z najwigkszych, najbardziej znanych i ce-
nionych obiektéw z uwagi na zalety akustyczne, jest
zrealizowane w 2000 r. w Lucernie Kultur- und Kon-
gresszentrum (projekt architektoniczny Jean Nouvel,
akustyczny Russel Johnston). Gmach polozony nad
jeziorem, kryty gigantycznym wspornikowym dachem,
sktada si¢ z 3 segmentéw oddzielonych kanatami.
W pierwszym miesci sie gtéwna sala koncertowa (40 m
dluga, o 4 balkonach, proporcjach 1:1:2 i akustyce
regulowanej otwieraniem przestrzeni wybrzmieniowe;j)

6. KKL — Centrum Kulturalno-Kongresowe w Lucernie. Wnetrze
muzeum sztuki. Biate Sciany, matowy szklany sufit, ciemna pod-
toga. Powtarzalnos¢ sal zle wplywa na orientacje

6. Cultural-Congress Centre in Lucerne. Interior of an art museum.
White walls, matte glass ceiling, dark floor. The repetition of the
rooms adversely affects orientation
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z tarasem widokowym o powierzchni 12 000 m?.
W segmencie srodkowym znajduje sie sala wielofunk-
cyjna na 830 miejsc (Luzerner Saal), w trzecim — mata
sala na 270 miejsc i cze$¢ administracyjno-informacyj-
na. Frontowe foyer przez mostki nad kanatami taczy
segmenty z kafeterig i restauracjg na parterze — przy
zewnetrznym basenie. Muzeum (o powierzchni 2400 m?
i nazwie Kunstmuseum Luzern) zostalo usytuowane
na najwyzszej kondygnacji (jak w mediatece Carré
d’Art w Nimes) w segmencie drugim i trzecim. Sktada
sie z 24 prostokatnych modutéw faczonych labirynto-
wo, przecietych na dwie czesci miedzysegmentowa
przerwa-przesiekg. Chtodny, tzw. obiektywny charak-
ter biatych sal z gornym $wiattem naturalnym (wpro-
wadzanym przez sufit z wielkowymiarowych mato-
wych szkieb), utrzymany jest w ascetycznym nastroju.
W tym wielofunkcyjnym zespole KKL w Lucernie, naj-
wyzsza klasa sali koncertowej przewyzsza znaczeniem
muzeum, bedacym w istocie rodzajem hali sztuki —
o przewadze wystaw zmiennych.

Réwniez Jean Nouvel jest autorem, realizowanej
w 2003 1., dobudowy do muzeum Reina Sofia w Ma-
drycie. Muzeum zostalo przeksztalcone z dawnego
szpitala. Architekci A. V. de Castro, J. L. I. de Onzd
i I. Ritchie zamienili wéwczas sale szpitala w amfilady,
dodajac na zewnatrz elementy komunikacji pionowe;.
Czes$¢ dobudowywana wedtug projektu konkursowego
Jean Nouvela zawiera wielka sale koncertows (audyto-
rium na 3 poziomach), biblioteke pod szklanymi ko-
putami, sale wystaw czasowych potaczone z istnieja-
cym budynkiem muzeum. Wspdlny, dramatycznie
wysuniety dach, kontynuuje koncepcje z Lucerny. Roz-
budowane Museum Reina Sofia stanowi przyktad po-
wigzania wielkiego i znanego muzeum z duzg salg
koncertowa i wazna biblioteka.

Mediateki

Najbardziej interesujace doswiadczenia kohabitacji
bibliotek i muzeéw spostrzegamy we Francji. Rozwija-
jaca sie od kilkunastu lat sie¢ mediatek, objeta nie
tylko najwieksze miasta i centra regionalne. Mediateki
francuskie sg wspodlczesng formg domu kultury. Zwy-
czajowo zawieraja biblioteke, czesto z wolnym doste-
pem do pétek, biblioteke medialng (audio-wideo), sale
wystawowe, sale zebran — wykladowa — widowiskowa,
a takze osrodek dla dzieci (biblioteka, wystawy) pro-
mujgcy artystyczng edukacje mtodych obywateli. Sg
tez bardzo popularnymi miejscami spotkan.

Mediateka w Nimes, zrealizowana w 1993 r. (znana
pod nazwg Carré d’Art) polozona jest w antycznym
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centrum miasta, tuz obok najlepiej zachowanej $wia-
tyni rzymskiej, Maison Carré. Projektant — Norman
Foster, chcac utrzymaé skale otoczenia, zaglebil pot
programu pod ziemie. Wielkie szklane schody i pode-
sty miaty wpusci¢ mocne, prowansalskie $wiatto przez
szklany dach az do drugiego poziomu piwnic. Pod zie-
mig (chyba nie najfortunniej) usytuowana zostala
biblioteka. Na najwyzszym pietrze znalazly sie sale
wystawowe, o$wietlone z géry poprzez szklane dachy,
oslonigte wielkimi parasolami ruchomych zaluzji.
Wyniesione na klasycznym stylobacie wejscie znalazto
sie miedzy obu funkcjami, dajac im réwnoprawny
i autonomiczny dostep, a jednoczesnie oferujac zna-
komitg orientacje w przestrzennym wnetrzu.

W 1996 r. architekei P du Besset i D. Lyon zrealizo-
wali mediateke w Orleanie. Podobna ksztattem do sko-
rupy pancernika, na 4 poziomach i antresoli zawiera
wypozyczalnie, audytorium z wydzielonym wejsciem,
czytelnie czasopism z kafeterig, salki wystawowe o ob-
tych ksztattach, na parterze i antresoli, gléwna czytel-
nie na I pietrze, a na szczycie — dyskoteke i wideoteke.
Wypukly torus szklanej Sciany czytelni jest gtéownym
akcentem architektonicznym frontowej fasady. Prze-
strzenny hall zapewnia fatwos¢ informacji.

W 2003 r. ci sami autorzy zrealizowali mediateke
w Troyes. Posiada ona przestrzenn wystaw zmiennych,
statych, kolekcje historyczng i stoisko z prasa na par-
terze, a na antresoli biblioteke dzieciecg. Gtéwna sale
czytelni usytuowano na I pietrze (w formie obejscia
wokot hallu, z bocznym $wiattem i falujaca metalowa
siatka sufitun). W obu tych mediatekach funkcja biblio-
teki klasycznej przewaza nad programem ekspozycyj-
nym. W pierwszych latach XXI w. powstaly dwie duze
mediateki w osrodkach regionalnych — Poitiers i La
Rochelle, wyrézniajace si¢ kompleksowoscia programu
i rozwigzaniami architektonicznymi.

Nieco inny projekt wspélczesnego domu kultury
zrealizowano na Starym Miescie we Frankfurcie nad
Menem. Miedzy ratuszem i katedra zbudowano w kon-
cu lat 80. XX w. osrodek spedzania wolnego czasu,
zawierajacy wielka galerie wystaw czasowych (o naz-
wie Schirn — cieszacg sie duzym prestizem w Europie),
pracownie plastyczne, ceramiczne, muzyczne, teatral-
ne, filmowe, salke wielofunkcyjna itp. Realizacja nasta-
pita wg projektu konkursowego Axela Schultesa. Praca
M. Budzynskiego, A. Kicinskiego i A. Kowalewskiego
przywotywala w planie i wnetrzu echa uliczek i placow
frankfurckiego Starego Miasta, z gémym $wiatlem
otwartego na niebo szklanego dachu i cytatami kamie-
niczek rzeczywiscie tam istniejacych przed bombardo-
waniem w 1944 roku.



Komfort zwiedzania
Gemildegalerie i Sammlung Essl

Tendencja zapewnienia najwiekszego komfortu
zwiedzajacym jest czyms$ naturalnym przy projektowa-
niu i realizacji muzeéw sztuki. Dobra orientacja, wy-
godne halle i szatnie, zapewnienie miejsc wypoczynku,
a przede wszystkim dobrej percepcji wizualnej ekspo-
zycji budujg w sumie renome ,, muzeéw przyjemnego
zwiedzania”. Zbudowane w 1998 r. Gemildegalerie
w Berlinie niewatpliwie do takich nalezy. Polozona jest
przy Kulturforum — uko$nym placyku w zachodniej
czesci Pruskiego Centrum Kultury. Miesci wspaniala
kolekcje malarstwa Swiatowego, przeniesiona tu
w 1998 r. z muzeum w Dahlen. Ogélnie podkreslany
jest kontrast miedzy sasiadujaca architekturg ,wielkich
indywidualistéw XX wieku” (Biblioteka i Filharmonia
Scharouna, Neue Nationalgalerie Miesa van der Rohe)
i spokojnym, cigzkim (zwlaszcza w widokach od stro-
ny poludniowej) gmachem Galerii. Modernistyczny
klasycyzm kamiennych, bezowo-z6ttych i brunatnych
fasad, boniowanych dolem, cigtych rzadko cienkimi
lizenami, kryty wielkim szklanym dachem, budzi remi-
niscencje warszawskiego Muzeum Narodowego, jed-
nak w wydaniu mniej finezyjnym, mniej jednorodnym,
za to architektonicznie cigzszym. Zdecydowanie lepsza
jest fasada wejsciowa, horyzontalnie dzielona tarasa-
mi, zwieniczona z boku ekspre-
sjonistyczng kopula.

Najwieksze walory gmachu
Gemildegalerie znajdujemy
we wnetrzu, a mianowicie do-
bra orientacje w postaci dwu-
poziomowego hallu, prowa-
dzacego do czterech budyn-
koéw: Kupferstichkabinett i Bi-
blioteki, do sali wystaw zmien-
nych, Kunstgewerbemuseum
i w narozniku do rotundy sta-
nowigcej przejscie ku wiasci-
wej Galerii Malarstwa. Na dol-
nym poziomie (w zaglebieniu)
umieszczono szatnie (tradycyj-
ne — z ladg i duzy kompleks
szafek) i toalety. Na antresoli —
poza przejsciami do muzedw,
znajduje sie kafeteria. Hall
(projektowany przez Gunbro-
da) przez swe rozmiary, kie-
runkowos$¢, sposob  gérnego
os$wietlenia, wydatne zebra ra-
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mowej konstrukeji, ma troche dworcowy nastréj, zni-
kajacy po wejsciu do galerii.

Zespot ekspozycyjny sklada sie z podwoéjnego
obwodu 52 matych, srednich i duzych sal malarstwa,
otaczajacego wielka hale centralng (o$wietlong 33
okragltymi latarniami) z wystawg rzezby. Rzut jest bar-
dzo urozmaicony. Zawiera wiele elementéw krystalizu-
jacych plan. Wyniesiona hala srodkowa, diagonalnie
usytuowana rotunda wejsciowa (stanowiaca $luze na
drodze z polozonego nizej hallu wejsciowego), dwie
przekatniowo potozone duze sale kwadratowe (zwia-
zane z halg Srodkowa szesciobocznymi przegubami-
vestibulami), o§mioboczna sala miedzy nimi, a takze
poprzeczna o$ widokowa, tworza w sumie nie tylko
bogaty plan, $wiadomie punktowany ogniskujacymi
wnetrzami. Te powigzania i kulminacje przestrzenne,
fatwe do zaobserwowania i zapamigtania, niestychanie
pomagaja widzowi w orientacji na wielkiej powierzch-
ni galerii. W naroznikach i srodkach bokéw gmachu
usytuowano aneksy wypoczynkowe. Maestria wykon-
czenia (giete tawy o wyrafinowanych ksztattach), dys-
kretne powiazanie z salami wystawowymi, widoki na
zielenn powoduja, ze przejscie galerii staje si¢ urozma-
icone i przyjemne. Sale umieszczone sa pod szklanym
dachem niewidocznym od wnetrza. Barwne Sciany
(szare, ciemnorézowe, oliwkowo-zielone) zwieficzono
duzymi fasetami i ptaskim sufitem z matowego szkta.

7. Gemildegalerie w Berlinie. Gtéwna sala rzezby. Las stupéw przyttacza ekspozycje

7. Gemildegalerie in Berlin. Main sculpture room. A forest of pillars stifles the exposition
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W wielkiej hali rzezby artykulacja sufitéw (wielokrot-
nie powtarzane zagielki sklepien z centralnymi kolami
swietlikow) 1 las stupéw przyttaczaja ekspozycje. To
jedyny minus wspaniatego wnetrza wystawowej czesci
Gemaildegalerie.

Ta sama idea przyjemnego zwiedzania i $wietnej
percepcji sztuki (a zwlaszcza malarstwa) widoczna jest
w obiekcie mniejszym, ale waznym na mapie kultural-
nej srodkowej Europy — Sammlung Essl w Klosterneu-
burgu, odlegtym o 15 minut jazdy pociagiem od Wied-
nia matym miescie potozonym na potudniowym brze-
gu Dunaju. Gmach ten jest najwybitniejsza realizacja
Heinza Tesara, ktéry zaprojektowal oprawe ekspozycji
i jednoczesnie miejsce przechowywania 4 500 dziet
sztuki XX i XXI wieku. Kolekeja, poczatkowo o orien-
tacji miedzynarodowej, stopniowo przeksztalcita si¢
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8. Gemildegalerie w Berlinie. Sala malarstwa — widok po przekat-
nej na miejsce wypoczynku

8. Gemildegalerie in Berlin. Painting room - view along a diagonal
line of the rest area
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w wielki zbiér dziet sztuki austriackiej tworzonej po
1945 r. — od Informelu lat 70. poprzez Akcjonizm Wie-
denski i Nowy Realizm, az do pluralistycznego rozwo-
ju stylow i mediéw dnia dzisiejszego. Wséréd autoréow
sa m.in.: Georg Baselitz, Glinter Brus, Maria Lessing,
Herman Nitsch, Arnulf Rainer, Antoni Tépies.

W galerii réwnolegle koegzystuja réznego charakte-
ru wystawy. Stata wystawa znaczacych dziet sztuki jest
odbiciem réznych tendencji sztuki $wiatowej, ze szcze-
g6lnym uwzglednieniem wspétczesnych dziet austriac-
kich. Oprécz wystaw czasowych, wykorzystujacych
zbiory Sammlung Essl, odbywaja si¢ tu comiesieczne
wystawy tworczosci artystow, pokazujacych innowa-
cyjny program artystyczny lub medialny. Dla tych co-
miesiecznych wydarzen udostepniane sa powierzchnie
magazynowe. ArtySci mogg tam w ciggu czterech dni
kreowaé swoje eksperymenty.

Magazyny dziet sztuki z zaloZzenia stanowia miejsca,
do ktérych docierja krytycy, kuratorzy, a takze organi-
zatorzy wystaw i projektéw ekspozycyjnych. W takich
pomieszczeniach jest miejsce dla sztuki pokonujacej
granice, jednoczesnie jest to prywatne, autonomiczne,
miejsce dziatalnosci inspirowanej przez ducha nieza-
leznosci i elastycznosci — to zatozenia Essléw, wiasci-
cieli kolekgji i fundatoré6w gmachu.

Agnes i Karlheinz Essl spedzili mlodos¢ w Ameryce.
Tam zetkneli sie ze srodowiskiem artystéw i mitosni-
kow sztuki, poznali amerykanski system galerii, a tak-
ze zasady dziatania fundacji wspierajacych sztuke. Po
powrocie do Austrii Karlheinz Essl dotaczyl w Kloster-
neuburgu do intereséw prowadzonych przez rodzine
Schomerdéw. Zatozyt tu sie¢ magazynéw typu ,,zréb to
sam” pod nazwg ,bau Max” — znana w Austrii i Euro-
pie Wschodniej. W 1987 r. Heinz Tesar zbudowat dla
tej firmy nowa siedzibe w Klosterneuburgu, pod nazwg
Schomerhaus. Esslowie stworzyli z tego miejsca osro-
dek sztuki. W hallu wystawiaja cze$¢ swej kolekgji.
Biurowiec staje si¢ miejscem wystaw, happeningow,
koncert6w.

Karlheinz Essl udzielajgc wywiadu powiedzial:
Posiadanie oznacza odpowiedzialnos¢. Wynika to z moich
protestanckich przekonan. Czes¢ tego, co osiggnelismy
dzieki rozwainemu gospodarowaniu, powinna wrdcic¢ do
ogotu. W 1990 r. Esslowie ztozyli austriackiemu rzado-
wi oferte umieszczenia ich kolekcji w planowanym
wowczas wiedenskim MuseumsQuartier. Ich zamierze-
niem bylo uzycie ,Wiezy Ksigzki” proponowanej
w tym zespole przez projektantéw. Pomyst wiezy, jako
kontrowersyjny dla celéw galerii i watpliwy jako domi-
nanta MuseumsQuartier, zostat po publicznej dyskusji
odrzucony. Gottfried Knapp komentujac to wydarze-
nie wytknat politykom, ze odrzucajac oferte usuneli
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jednoczesnie z Wiednia kolekcje o $wiatowym
znaczeniu. Zdaniem Knappa kolekcja bytaby
uzupelnieniem zbioréw Leopold Museum
o zestaw sztuki wspélczesnej na najwyzszym
poziomie. Dla Essléw odrzucenie oferty przez
panstwo oznaczato koniecznos¢ zastanowie-
nia sie nad budowg wtasnej siedziby na kolek-
cje. Rodzinne miasto Klosterneuburg wydawa-
to si¢ najwtasciwszym miejscem. Tak powstat
budynek Sammlung Essl. Stat sie druga, obok
Stift Klosterneuburg, atrakcja turystyczna,
a jednoczesnie aktywnym osrodkiem zycia
artystycznego w miescie.

Tesar zrealizowal zamyst Essléw w sposéb
pelny i piekny. Jak i w innych jego dzietach
wnetrze decydowato o architekturze. Parter
poswiecony jest dzietom sztuki. Tu znajdujg
sie obszerne magazyny, gdzie obrazy wisza na
wysuwanych siatkowych ramach. Wida¢ je
z gory, z galerii. Tu tez sg pracownie i wielka
roztadownia, tak obszerna, ze diugg cigzaréw-
ke mozna roztadowac przy zamknietych zewnetrznych
wrotach. W przestrzeniach tych odbywac sie moga
eksperymenty artystyczne. Miejsca dla zwiedzajacych
na parterze jest mato. Obawa przed pobliskim Duna-
jem sklonila do rezygnacji z podpiwniczen.

Na pierwszym pietrze znalazt sie wielki obwodd
zwiedzania. Po prawej — amfilada przegréd galerii
wystaw zmiennych z Rotunda, ktérej wejscie prowadzi
na antresole i wyzej — do Wielkiej Galerii. Obwodowi
pierwszego pietra towarzyszy centralne, trawiaste
patio. Zamyka go kolejna amfilada wystawy stalej —
siedem sal o najlepszych chyba warunkach ekspozycji
malarstwa, jakie widziatem. Sale przykryto Scigtymi
ostrostupami zwieficzonymi szklanymi latarniami.
Przypomina to niewatpliwie rozwigzanie z Dulwich
Picture Gallery Johna Soane, powtérzone potem przez
Venturiego w Sainsbury Wing Galerii Narodowej
w Londynie.

Tu widac jednak niezwykle istotng modyfikacje. Nie
ma ostrych krawedzi przeciecia $cian i podstawy latar-
ni. Zaokraglenia powoduja tagodnos¢ swiatlocienia
i wyeksponowanie obrazéw na biatej $cianie. Latarnie
szklone dwuwarstwowo, posiadaja miedzy szybami za-
luzje, a od wewnatrz matowe rolety. W pochmurny lis-
topadowy dzien $wiatto dzienne wystarczato do oswie-
tlenia ekspozycji, bez potrzeby wspomagania go zré-
dtami sztucznymi. Sciany poszczegélnych sal uskaku-
ja od strony atrium. Rozcigcia rzucaja $wiatto na pod-
loge. Sciana zewnetrzna jest réwnolegta do granicy
dzialki, kolei i szosy, biegnie ukosnie. Kazda z sal,
aréwniez kazdy ze $wietlikow ma wiec rzut trapezowy.

9. Sammlung Essl w Klosterneuburgu. Widok od strony kolei i winnicy

9. Sammlung Essl in Klosterneuburg. View from the railway line and vineyard

Inne $wiatto ma amfilada wystaw czasowych. Przy-
kryta Wielka Galeria, gérne $wiatto moze czerpac tylko
przez otwér Rotundy. Swiatto boczne to dtuga, niska,
podwdjnie szklona wstega na wysokosci wzroku. Na
zewngtrz tworzy ona wysunieta odcinkowo szklang
gablote. Przez to rozciecie spojrze¢ mozna na péinoc,
ponad zadrzewionymi fegami, ku Dunajowi.

Wielka Galeria na drugim pietrze przykryta jest
dluga fala z wycietymi w niej prostokgtami otwordw.
Pozioma tasma wizjera znajduje si¢ w $cianie od Duna-
ju. Sale i trase zwiedzania konczy kafeteria i sklepik
muzealny. Z kawiarni wyjscie prowadzi na taras zawie-
szony nad atrium. Biblioteka jest o pietro nizej,
w miejscu wyjscia z galerii ekspozycji stalej.

To nanizanie miejsc odpoczynku, studiéw i zaku-
péw na trase zwiedzania jest moze mniej praktyczne
od umieszczenia przy hallu wejsciowym (najczesciej
stosowanego ze wzgledu na fatwos¢ trafienia i nieza-
leznos¢ uzytkowania od kupna biletu i zwiedzania).
Jest jednak znacznie przyjemniejsze dla widza, chociaz
nie dla kazdego obecnos$¢ np. gigantycznych krwa-
wych plécien Hermanna Nitscha jest odpowiednim
urozmaiceniem obiadu w kafeterii.

Architektura muzeum jest lapidarna i biata. Wie-
czorem, z pociagu i szosy wida¢ rzucong na $ciane pro-
jekeje wielkiego napisu ,,FIRST VIEW”. Ten pierwszy
widok jest rzeczywiscie frapujacy i fatwy do zapamie-
tania dla przejezdzajacego. Za pasem winnicy — biata
Sciana zakonczona z jednej strony wieza, z drugiej —
zebata absyda prywatnych gabinetéw kolekeji. Nad
Sciang rzad siedmiu latarni znaczy funkcje i strukture
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wewnetrzng. Inna zupelnie jest fasada od podjazdu,
od strony Dunaju. Z nim kojarzy¢ si¢ moze fala prze-
krycia. Wysoki na caly parter betonowy cokét (w nim
wrota rozladowni), wyzej linie wstegi-gabloty. Wejscie
dyskretne, pod wychodzacym spod wiezy windowej
daszkiem. Nie ma tu nic z patosu i pompy wieden-
skich muze6w nowych i starych. Przypomina bardziej
wejscie do willi, sygnalizuje w ten sposéb prywatnosé
i autonomie tej specyficznej galerii.

Nobilitacja ,,gorszego” brzegu
Tate Modern w Londynie i Kunsthaus w Grazu

Lokalizacja waznego muzeum czy atrakcyjnego
osrodka kultury nobilituje rejon usytuowania, podno-
si jego atrakcyjnos¢. Wiadze miejskie z rozmyslem sto-
sujg strategie lokowania znaczacych muzeéw w zanie-
dbanych (ale posiadajacych potencjalne walory) miej-
scach, wigzac z tym nadzieje przyspieszenia ich roz-
woju. Takim przykladem byla lokalizacja paryskiego
Centrum Pompidou w rejonie miedzy dzielnicg hal
(wtedy wlasnie rozbieranych) i upadajaca Le Marais.
Sukces tej czgéci Paryza w duzej mierze nalezy
zawdziecza¢ budowie Centrum. Nie sposéb oczywiscie
zapomina¢ o znaczeniu powstalego woéwczas wezla
metra i RER ,Chatelet. Les Halles”, zmiany wielkiej
»dziury w ziemi” w handlowe centrum ,Les Halles”
z przyleglym skwerem, wzrostu mody na Le Marais
i odnowy tej dzielnicy — z jej palacami i muzeami (Car-
navalet, Picasso itp.). Centrum Pompidou stato sie jed-
nak gléwnym punktem tej czesci miasta, przyspiesza-
jac rozwdj okolicy (plac,

charakter wybitnie polityczny (Bilbao jest najwiekszym
miastem Kraju Baskéw). Rehabilitacje obszaru rozpo-
czeto w dwoch skrajnych punktach: od Muzeum Gug-
genheima, ukonczonego w 1997 r. i od oddanego do
uzytku w lutym 1998 r. Patacu Kongreséw i Muzyki
Euskalduna zaprojektowanego przez mtodych baskij-
skich architektéw Federico Soriano i Dolores Palacios.
W dzielnicy-parku Abandoibarra powsta¢ ma 345 000 m?
nowej zabudowy (hotel, wieza biurowa, ustugi spo-
teczne, mieszkania — wedtug projektéw staw architek-
tonicznych: Cesara Pelli, Roberta Kriera, Ricardo Lego-
retta, Arata Isozaki) za 3,6 miliardéw euro. Frekwencja
roczna Muzeum Guggenheima wyniosta milion
widzéw (wobec zaktadanych 400 000). ,Efekt Gug-
genheima” stat sie najlepsza promocja rozwoju nowej
dzielnicy i catego Bilbao®.

Zniszczona przez zamach IRA cze$¢ dokéw Manche-
steru zostata poddana rewitalizacji na wzor Bilbao. Zlo-
kalizowano tu centrum teatralno-wystawowe Lowry
(proj. M. Wilford), nowe skrzydto Manchester Art Gal-
lery (proj. M. Hopkins), muzeum miejskie Urbis (proj.
L. Simpson), a ostatnio Imprerial War Museum Salford
projektu Daniela Libeskinda (powierzchnia uzytkowa
6 500 m? na dziatce 9 000 m?). Ciecia budzetowe
(0 1/3 — do 28 mln funtéw, z tego 15 600 000 na sam
budynek) spowodowaly ograniczenia realizacyjne
zewnetrznych przestrzeni publicznych i ekspozycyj-
nych.

Elektrownia Bankside Power Station zbudowana
zostala na ,gorszym”, potudniowym brzegu Tamizy,
niemal naprzeciw katedry $w. Pawta. Kladka ,Mille-

nowe obiekty jak: IRCAM,
Quartier d’Horloge etc.).
Muzeum Guggenheima
w Bilbao, Tate Modern
i Kunsthaus w Grazu laczy
jedno: wszystkie potozone
sa w ,zlej” czesci miasta.
Pierwsze zostalo zlokalizo-
wane w zaniedbanej dzielni-
cy Bilbao — Abandoibarra,
polozonej miedzy terenami
kolejowymi a rzeka Nervién,
odcietej koleja od atrakeji
XIX-wiecznej czeSci miasta,
kompletnie zdewastowanej
bocznicami i roztadownia-
mi, pocietej wiaduktami
mostéw. Decyzja o rewitali-
zacji dzielnicy i utworzeniu
tu centrum kultury miata
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10. Tate Modern w Londynie i Millenium Bridge. Widok z pétnocnego brzegu

10. Tate Modern in London and the Millennium Bridge. View from the north bank
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11. Tate Modern w Londynie. Wnetrze Hali Turbin

11. Tate Modern in London. Interior of the Turbine hall

nium Bridge” powiazata pétnocny brzeg z otwartg
w 1999 1., w dawnej elektrowni, galerig Tate Modern
i promenada potudniowego brzegu. Spacer potudnio-
wym brzegiem Tamizy, wzdluz jej dawnych i nowych
atrakcji (jak National Theatre, Design Museum) stat
sie odtad koniecznym fragmentem krotkiego nawet
pobytu w Londynie. Na wprost katedry $w. Pawla
i fascynujacej w ksztalcie ktadki — Millennium Bridge
— projektu Sir Normana Fostera, w dawnej Bankside
Power Station, zorganizowano i zbudowano praktycz-
nie nowy obiekt, dzieto architektéw Herzoga i de Meu-
rona. Wielki hall turbin o wysokosci katedry jest miej-
scem spektakularnych wystaw czasowych, gléwnie
wielkich rzeZbiarzy (np. na otwarcie Louise Bourgeis,
w maju 2003 r. — Henry Moore). Otwarcie parteru Tate
Modern na trzy strony, nowe przestrzenie publiczne
otaczajace gmach dawnej elektrowni (ekspozycje
otwarte sg na placu od strony Tamizy i skwerze od
zachodu) i miejsce wypoczynku przyczynily sie do
wyraznego podniesienia standardu South Bank — potu-
dniowego brzegu Tamizy.

Herzog i de Meuron zachowali na zewnatrz ceglang
surowos¢ fasad gléwnego korpusu i wiezy. Dwukondy-
gnacjowa nadbudowa (mieszczgca m.in. pietro klubo-
we i restauracj¢) odcina sie wyraZnie od ci¢zkiego,
ceglanego bloku i tworzy matowe, $wietliste tto do
napisé6w informacyjnych. Dzieki zaglebieniu o jedno
pietro gtéwna hala turbin zmienita nawet proporcje.

Architektura budynkéw muzealnych [ | Gz

Zamiast fabrycznej hali przybrala forme wielkiego
hallu o skosnej podlodze (faczacej dwa poziomy),
z galeriami i nowymi (oprécz stali i betonu) materiata-
mi — pasami matowego szkta pod podtuznym swietli-
kiem. Stala si¢ w ten sposéb gtéwnym miejscem orien-
tacji wewnatrz Tate Modern. Trzy kondygnacje obudo-
wanych amfilad z miejscami wypoczynku (z widokami
na zewnatrz i do centralnego hallu) sa $wietnym miej-
scem dla wspélczesnej sztuki: malarstwa, rzezby,
instalacji. Rézne wysokosci sal (niekiedy podwdjna
wysokos¢ pietra), Swiatla w przewadze sztuczne (jedy-
nie w amfiladzie przyleglej do Sciany zewnetrznej
utrzymano pionowe okna dawnej elektrowni) stano-
wig dobre warunki dla ekspozycji sztuki wspotczesnej
i instalacji, rzezby, malarstwa, sztuki video.

Istotnym novum jest kontakt zwiedzajacego z ksigz-
ka — nie tylko w wielkiej ksiegarni (bedacej réwnocze-
$nie miejscem spotkan), ale tez w lozach przyleglych
do przestrzeni hali turbin, gdzie na stotach wylozone
sg wydawnictwa dotyczace eksponowanych obok
dziet. To syndrom nowego zwyczaju wychodzacego
naprzeciw zaméwieniu autoedukacyjnemu, objawiaja-
cemu si¢ réwniez obszernymi wyjasnieniami i infor-
macjami umieszczonymi obok obrazéw.

Na ,gorszym” brzegu zlokalizowano réwniez Kun-
sthaus w Grazu. Prawy, zachodni brzeg rzeki Mur ply-
nacej przez Graz jest zdecydowanie mniej prestizowy
od lewego, wschodniego. Na prawym zlokalizowano
m.in. dworzec kolejowy, wiele sklepéw i biur, na lewym
za$ znajduje sie zamek, katedra, gléwne place i muzea
— przede wszystkim zesp6t Landesmuseum Joanneum
obejmujacy m.in. Alte Galerie, Neue Galerie, Kulturhi-
storische Sammlung, Zaughaus — dawny arsenat, oraz
Vilkskunde Museum. Kunsthaus poczatkowo miat zna-
lez¢ sie na gérze Schlossberg (tam sytuowana byta kon-
kursowa praca Petera Cooka i Colina Fournier). Budo-
wa gmachu Kunsthaus na prawym nadbrzezu, na rogu
ulicy taczacej plac dworcowy z historycznym centrum,
wsparta zostata pobliska realizacjg ,,Die Insel in der
Mur” — sztucznej wyspy z amfiteatrem, placem zabaw
i restauracjg powiazang ukos$nymi ktadkami z nadbrze-
zami (projekt arch. Vito Acconci).

Otwarcie Kunsthausu we wrzesniu 2003 r. (gdy
Graz byt stolica kulturalng Europy) stato sie sensacja
nie tylko architektoniczna. Swiatowa prase obieglto
zdjecie granatowego, akrylowego tworu o amebowa-
tych ksztaltach, z wysunietymi jak czutki iluminatora-
mi, wcisnigtego miedzy ceramiczne dachy starego
Grazu. Rzeczywistos$¢ jest mniej szokujaca, gdy Kun-
sthaus oglada si¢ nie z lotu ptaka, a z poziomu prze-
chodnia czy znad brzegu rzeki. Pozostaje jednak
zamierzony kontrast z kontekstem miasta.
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Wspdtautor projektu, Colin Fournier uwaza, ze cha-
rakterystyczna cecha Kunsthausu, jakg jest fakt niepo-
siadania zadnej stalej kolekcji, wptynie na to, ze zawar-
to$¢ muzeum bedzie stale si¢ zmieniac i tworzy¢ swo-
iste misterium. Mialo to gleboki wpltyw na projekt.
Fournier pisze wiec: Uwolniony od obowigzku dostoso-
wania formy do jakiejkolwiek szczegdlnej funkgji, projekt
ma duze mozliwosci; albo rozwijac wtasng oderwang i wy-
soce wrazliwg forme i celebrowac swdj obraz jak ikong (jak
uczynit to Frank O. Gehry w Muzeum Guggenheima
w Bilbao), albo zachowac samousuwajqgcg si¢ w cier pogy-
cje anonimowej, dobrze wyposazonej hali, ktéra nie rzu-
cajqc si¢ w oczy obstuguje sznur kolejnych lokatoréw. Kun-
sthaus nalezy wyragnie do pierwszej kategorii, czyni to
w sposdb Ztozony i glosi wlasng niezwyklos¢, bedgc jedno-
czesnie maszynerig wysokiej technologii, oferujgcg uzyt-
kownikom zmiennos¢ otoczenia.

Fournier podkresla elementy zaskoczenia: zmien-
nos¢ zewnetrznej ,skory” (dokonywang elektronicz-
nie, w formie wy$wietlanych na niej znakéw) i ,,czarng
skrzynke” wnetrza, oferujaca kuratorom wystaw moz-
liwosci wielu trickéw. Autorzy podkreslaja, ze genealo-
gia biomorficznych form projektu wynika z diugotrwa-
tej fascynacji obecnoscig ksztaltow zwierzecych w ar-
chitekturze i wigze si¢ Scisle z pierwotng lokalizacjg na
Schlossberg, skad ze skalnej jamy membranowe
ksztatty ,Friendly Allien” (jak nazywaja Kunsthaus
jego autorzy) mialy ingerowa¢ w krajobraz miasta jak
ogon lub jezyk smoka.

13. Kunsthaus w Grazu. Wnetrza najwyzszego, drugiego pietra ekspozycyjnego

13. Kunsthaus in Graz. Interior of the highest, second exposition storey
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12. Kunsthaus w Grazu. Widok od strony rzeki. Ponad amebowata
membrang wida¢ listewke foyer — tzw. ,,Kluske”

12. Kunsthaus in Graz. View from the river. Above the amoeba-like
membrane one sees the foyer, the so-called Noodle

Peter Cook, lider legendarnej juz grupy ,Archi-
gram” z lat 1960-1970, zaadaptowal w projekcie Kun-
sthausu formy stosowane przez niego we wczesniej-
szych projektach — wi-
zjach np. ,Plug-in city”.
Najbardziej malownicze
sg widoki Kunsthausu
z brzegu rzeki Mur, spo-
nad spienionej wody prze-
lewajacej si¢ przez progi.

Wnetrze Kunsthausu
jest rozwigzane w sposéb
réwnie dynamiczny, jak
jego formy zewnetrzne.
Parter dzieli sie¢ na dwie
czesci: zewnetrzng, poto-
zong od strony nadbrzeza
(zawierajacg hall wejscio-
wy z kasg i sklepikiem,
kafeterie z zapleczem
i zjazd do podziemnego
parkingu) i wewnetrzna,
z sala zebran, a takze
obszernym pomieszcze-
niem roztadowni, rampy
i wielkiej windy towaro-



wej. Obie czesci dzieli ruchoma pochylnia przebijajaca
membrane sufitéw i wwozaca widz6w na poziom hali
pierwszego pietra. Obte, krzywolinijne $ciany otaczajg
wolna przestrzen ekspozycyjna. Inny bieg ruchomej
pochylni prowadzi na drugie, wyzsze pietro, przykryte
»skora” membrany, przebijang iluminatorami. Ich
forma wewnetrzna (wieloboczny otwoér, ostrostupowy
wlot wypelniony bialymi neonowymi kregami) stuzy
raczej podniesieniu ekspresji niz o§wietleniu.

Na poziomie czwartego pietra od strony rzeki zawie-
szona jest pozioma listewka (nazywana ,Kluska”),
mieszczaca rodzaj foyer rekreacyjnego. Jej wzniesienie
powoduje stosunkowo matg frekwencje. Nie jest to
pozadane zazwyczaj miejsce odpoczynku w czasie
zwiedzania, a raczej platforma widokowa, bedaca kon-
cowym celem wspinaczki. Od strony ulicy prowadza-
cej na dworzec przylega do granatowej membrany
zabytkowy FEisner Haus z 1847 1, z zeliwng fasada odla-
ng w Sheffield. Cook i Fournier (firma o nazwie Space-
elab) zachowali jego oryginalng elewacje, nadwieszajac
sie jednak ,Kluska”, wiericzacg w ten sposéb zaré6wno
zabytek, jak i obte formy nowego gmachu.

»Friendly Allien” jest formg, ktéra jednych oburza,
innych wprawia w euforie. W 2003 r. jego otwarcie
wplyneto znacznie na aktywizacje ruchu turystyczne-
go, a takze na poprawe oblicza prawego brzegu Muru.

Nowe szwajcarskie muzea sztuki wspoétczesnej

Szwajcaria osiagneta w 2002 r. najwiekszg w Europie
liczbe muzeéw sztuki wspotczesnej w przeliczeniu na
mieszkancéw. Kilka z nich, zbudowanych ostatnio, sta-
nowi znaczace osiggniecia architektoniczne. Wszystkie
muzea majg stosunkowo niewielkie rozmiary. Zbudo-
wane zostaly przez Swiatowej stawy architektéw, jak
np. Renzo Piano — Galeria Beyelera w Riehen pod Bazy-
leg zrealizowana w 1997 r. i Mario Botta — Muzeum
Jean Tinguely w Bazylei. Cztery z nich (w tym jeden
malenki Sktad Sztuki w Wichtrach) sg dzietem mini-
malistéw Annette Gigon i Mike’a Guyera. Trzy z nich to
muzea monograficzne: Liner Muzeum w Appenczell,
Kirchner Museum w Davos oraz Museum Jean Tingu-
ely. Wszystkie sa budynkami wolnostojacymi w pejza-
zu, a przynajmniej otaczaja je ogrody.

Sposréd tych muzeéw i galerii niewatpliwie najbar-
dziej znana jest Galeria Beyelera w Riehen. Zgodnie
podkresla si¢ rozwigzanie sytuacyjne — odciecie mu-
rem od ulicy, dyskretne prowadzenie parkowa alejka
do placyku wejsciowego z letnig kasa, rozwigzanie
planu i cyrkulacji zwiedzania — ekspozycja stata na par-
terze, zmienna w podziemiach oswietlonych lukiem-
kieszenig od strony ogrodu, a przede wszystkim
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maestri¢ detalu i sposéb oswietlenia naturalnego —
szklany dach z zaluzjami, filtrami UV i rozpraszajacym
$wiatlo sufitem z metalowego drobnokomoérkowego
rusztu.

Polozone na prawym brzegu Renu, nieopodal auto-
stradowego mostu, Museum Jean Tinguely jest row-
niez znanym obiektem. Dwukondygnacjowy gmach
zbudowano z czerwonego piaskowca, jak w katedrze
w Bazylei. Maly fragment Sciany ulozony jest przez
Botte z wzorzystego ukladu cegiet okreslanego przez
niego jako wibracja kamienia. Kontrast stanowi pigé
szklonych zatok fasady od strony parku Solitude,
zwieniczonych soczewkowymi w przekroju stropoda-
chami, eksponujacymi od frontu kratownice. Wew-
natrz skomplikowana trasa wiedzie zakrzywionym,
szklonym tarasem od hallu biletowego i sklepu muze-
alnego. Prowadzenie widza umozliwia mu najpierw
spojrzenie na ekspozycje z goéry, potem dopiero wej-
Scie do sali. Gérna kondygnacja stanowi dlugg amfila-
de zatok wystawowych. Pelna, bezokienna fasade wej-
Sciowa ttumaczy si¢ koniecznoscig stworzenia bariery
antyhatasowej. Gtéwna hala ekspozycyjna o wysokosci
ponad 10 m otwiera si¢ na park wzdtuz catego budyn-
ku, zajmuje dwie trzecie jego szerokosci, oswietlona
jest gérnym Swiatlem. Tworzy wiele przestrzeni dzielo-
nych tylko krzywiznami sufitu’. Maszynerie rzezb Tin-
guely znajduja tu korzystne ramy. Nie bez powodu
Mario Botta wybrany zostat przez Niki de Saint Phalle
(wieloletnig towarzyszke i wspotpracowniczke Jeana
Tinguely) do zaprojektowania tego muzeum. Jego
powstanie zainicjowal dyrygent Paul Sacher, ktérego
zona — kolekcjonerka i rzezbiarka Maja Oeri — przez
prawie trzydziesci lat (od lat 60. do $mierci w 1989 r.)
zbierata prace Tinguely.

Niezwykle interesujace sg muzealne projekty Annet-
te Gigon i Mike’a Guyera. W 1992 r. zrealizowali oni
Emst L. Kirchner Museum w Davos (1 044 m?
powierzchni uzytkowej, 2 369 m? powierzchni ogél-
nej), koszt tej budowy — jak na szwajcarskie realia —
byl umiarkowany, wyniést bowiem 3 167 USD/m?.

Zbudowane w miescie, w ktérym Kirchner zginal
$miercig samobo6jczg, muzeum jest niezwykle asce-
tyczne w formie. Cztery betonowe (otoczone szklem)
pudetka sal, oblane szerokim korytarzem z odnogami,
stanowia, przez swa wysokos¢, dominanty drobnego
w skali muzeum. Ich dzielone modularnie, pelne
cokoly i zwiericzenia z matowego szkla przypominajg
Sammlung Goetz w Monachium Herzoga i de Meuro-
na (chociaz tam krata spoin dzielita fasade ze sklejki).
W trzech salach 9x18 m w planie i w czwartej, niemal
kwadratowej, biate sciany stanowig dobre tfo dla dziet
Kirchnera. Sale oddzielone sa korytarzem — hallem
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w formie prostokatnej, betonowej rury. Poprzeczne
widoki, pokazuja pickne zestawienia faktur podtogi
(deseczki sal, beton hallu) i $cian. Wysoko umieszczo-
ne latarnie rozéwietlaja Sciany i dzieta.

W tym samym roku powstata malefika (240 m?)
minimalistyczna, prostopadioscienna hala rzezby
Hansa Josehsohna w Giornico, wzniesiona przez Fun-
dacje Congiunta, zaprojektowana z betonu przez Pete-
ra Markli.

W roku 1995 Annette Gigon i Mike Guyer zrealizo-
wali niezwykle skromng (przewidziang na dziesie¢ lat)
dobudowe do Muzeum Sztuk Pigknych w Winterthur,
o powierzchni 1000 m?. Architekci uzyli matowych,
potprzejrzystych szklanych paneli, mocowanych do
stalowej ramy. Parter przeznaczony na parking, oto-
czony jest azurowg palisada z tych paneli. Gérna kon-
dygnacja wystawowa zostata podzielona na dziewig¢
galerii o$wietlonych pilastym dachem.

Taki dach zostal tez zastosowany w kolejnym zapro-
jektowanym przez tych autoré6w muzeum — Museum
Liner w Appenzell, zbudowanym w 1998 roku. Mono-
graficzne muzeum poswiecone jest lokalnemu mala-
rzowi Carlowi Augustowi Linerowi (1871-1946) i jego
synowi Carlowi Walterowi Linerowi (1914-1997).
Ekspozycja taczy dzieta ojca od realizmu i wywodza-
cych sie z Akademii Monachijskiej pejzazy z malar-
stwem syna, obejmujacego prace od impresjonizmu
przez fowizm do taszyzmu i abstrakcyjnego ekspresjo-
nizmu. Plan muzeum przedstawia podwojng amfilade
sal, do ktérych wejscia nie lezg naprzeciw siebie. Dwa-
nascie sal réznej wielkosci o$wietlonych jest pilastym
dachem. W hallu otwartym na widok przedmies$¢
Appenzell, znajduje si¢ kasa i sklepik. Biel $cian i sufi-
tow rozéwietlona jest wysoko umieszczonymi $wietli-

kami. Boczne okna, rozmieszczone w niektérych tylko
salach, podobnie jak obrazy, wprowadzaja pejzaz oko-
licy do ram ekspozycji.

W gbrzystym pejzazu Appenzell Museum Liner
wznosi si¢ jak srebrna pita, wystajaca z hetmu wzgo-
rza, ponad stacyjka kolejowa. Caly budynek pokryty
jest piaskowang (dla unikniecia odblasku) blachg nie-
rdzewng. Kwadratowe arkusze przesuniete sa wzajem-
nie (jak w Muzeum Guggenheima w Bilbao), aby unik-
na¢ wrazenia kraty. Okna $wietlikéw oraz otwory
w Scianach ujete sa w nalozone na powierzchnie bla-
chy ramy z tego samego materiatu, co daje wrazenie
zawieszonych w elewacji obrazéw.

Minimalistyczny nurt w najnowszych muzeach
szwajcarskich jest interesujacym artystycznie zjawi-
skiem. Oszczednoé¢ formalna nie jest jednak réwno-
znaczna z budzetows. Ceny 1 m? wahaja sie od 1 375
USD w Fundacji Congiunta w Giornico i 3 167 USD
w Ernst L. Kirchner Museum do 10 000 USD w Kun-
sthaus w Bregencji (projektowanym przez Szwajcara
Petera Zumthora).

Trwajacy ponad 20 lat okres sukceséw realizacyj-
nych muzeéw sztuki w Europie Zachodniej ominat
Polske. Trudno powiedzie¢, czy grozacy kryzys rozwi-
nie sie, czy tez zahamuja go rézne starania wtadz miej-
skich, panstwowych i muzealnych. Niewatpliwie jed-
nak niektére z omawianych doswiadczen moglyby
poprawi¢ polska sytuacje. Stosowane szeroko ,kon-
wersje” funkcjonalne (wykorzystanie na cele muzealne
starych budynkéw przemystowych, zajezdni, szpitali
czy elektrowni — jak w przypadku Tate Modern) moga

niewatpliwie utatwic start realizacji i za-

pewne obnizy¢ koszty. Tak juz zdecydo-
wano w przypadku Muzeum Powstania
Warszawskiego. Czy jednak odktadane
od dziesiecioleci budowy Muzeum Sla-
skiego i Muzeum Sztuki w todzi nie byty-
by realniejsze, gdyby wykorzysta¢ nisz-

14. Liner Museum w Appenzell. Pilasty dach na tle wzgérz

14. Liner Museum in Appenzell. Roof against the background of hills
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czejace zabytkowe hale fabryczne...?

Znajac diugie i trudne losy programu
budowy w Warszawie Muzeum Sztuki
Wspolczesnej nasuwa sie refleksja, ze
gmach ten powinien zapoczatkowac prze-
miany obszaréw obecnie zaniedbanych,
ale lezacych w istotnych dla miasta rejo-
nach, posiadajacych potencjalne walory
dostepnosci i atrakcyjnego sasiedztwa.
Takimi miejscami sg niewatpliwie port
praski i Powisle (np. Elektrownia).



Przypisy

1 M. Corgnati, Quardo, cosa, come [w:] Architecture, Cul-
ture. Passato, Presente e Futuro. Bologne 2003.

2 Dane z 2002 roku.

3 np. kolekcja tzw. bibliograficznych trumien z Ghany
wykonanych w ksztaltach nawigzujacych do marzen i statusu
spolecznego zmartych; wystawiono trumny w formie karabi-
nu Winchester, bialego Mercedesa (symbol sukcesu biznes-
mena), papuge (jej piéra oznaczyly akademickie triumfy).

* Na bilety na te wystawe nalezalo sie zapisywac wiele
tygodni wczesniej. Przykryty namiotem dziedziniec miescit
czes¢ wejsciowa, sklep muzealny, ksiegarnie i stoiska infor-
macyjne.
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Andrzej Kicinski

Development Tendencies of European Museums at the Threshold of the Twenty First Century
Examples from Austria, Switzerland, London and Berlin

For more than twenty years museums in Europe as well as
in the US.A., Mexico and Japan have been going through
a period of extraordinary development. This boom was forese-
eable and almost planned in the optimistic prognoses made
more than forty years ago and dealing with ways of spending
leisure time, which was envisaged as constantly growing in the
course of economic progress. At the same time, collections,
especially those of art museums, also increased.

Already since the 1980s every town in Western Europe har-
boured the ambition of possessing a significant museum. Ger-
many, Austria and The Netherlands witnessed the development
of a new form of art ,halls” (Kunsthalle, Kunsthal) and art
Lhouses” (Kunsthaus) .

The largest number of modern art museums is to be enco-
untered in Switzerland, followed by Austria, Denmark, Greece,
The Netherlands, Germany, France, Italy and Belgium. Pro-
grammes of constructing modern art museums seemed to have
bypassed Poland. The author discusses ensembles of museums
and culture centres which in their capacity as important sites in
city plans affect the attractiveness of the whole region:
MuseumsQuartier in Vienna, Louvre-Tuileries in Paris, the
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National Gallery in London, Schaumainkai in Frankfurt, the
Berlin Museum Island and the Tiergarten Prussian Culture Cen-
tre, also in Berlin. The article considers examples of the coexi-
stence of libraries and museums in the form of so-called media-
teques which have been developing for the past few years, such
as the one in NEmes. While discusssing the Gemaldegalerie in
Berlin and the Sammlung Essl in Klosterneuburg, the author
delved into tendencies towards ensuring maximum comfort for
the visitors, discernible in the designs and realisations of art
museums. The Tate Modern in London and Kunsthaus in Graz
serve as examples of the so-called ennoblement of the worse
bank, i. e. enhancing the attractiveness of a given region by situ-
ating within it an important museum.

Unfortunately, the period of successes enjoyed by art
museums in Europe passed over Poland, whose situation could
have been improved by widely applied , functional conver-
sions”, in other words, the use of post-industrial buildings for
museum purposes. The construction of the Silesian Museum
or the Art Museum in £6dz would have been much more reali-
stic if use had been made of historical factory halls, which are
slowly turning into ruins.

O



Marek Pabich
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BUDYNEK MUZEALNY - NAJCENNIEJSZY EKSPONAT?

Architektura muzeéw sztuki od poczatku lat 70. XX w.
zaczeta przybiera¢ coraz bardziej rzezbiarskie formy.
Wywotalo to zaniepokojenie artystéw, ktérzy obawiali
sie, ze forma budynkow jest zbyt konkurencyjna dla
wystawianych w nich dziel. Edelbert Kéb uznat, ze
wszelkie rozwazania na temat budownictwa muzealne-
go, a w szczegblnosci przestrzeni ekspozycyjnych, zo-
staly zdominowane przez glosy architektéw: (...) Archi-
tekci stali si¢ najwazniejszymi graczami na scenie mugze-
alnej. W ten sposob raczej architektura budynku, a nie
kolekcja i program wystaw, staly si¢ czynnikiem determi-
nujgcym sukces lub niepowodzenie muzeum?'. Amerykan-
ski rzezbiarz Donald Judd wrecz oczekiwal, ze to rzez-
biarze zajmg si¢ projektowaniem budynkéw. Wielu
dyrektoréw muzeéw obawiato sie, czesto nie bez racji,
Ze agresywna przestrzenn muzealna zagrozi wlasciwemu
odbiorowi prac. Thomas Decke z Neues Museum
Weserburg w Bremie zalecal: podobnie jak stacja kolejo-
wa muzeum pelni pewng funkcje, musi zatem posiadac
przestrzefi odpowiedniq do ekspozycji dziet sztuki. Archi-
tektura powinna skry¢ si¢ za funkcjonalnoscig. Zwiedza-
jgcy powinni pamietac dzieto, a nie architekture, przy-
najmniej jezeli chodzi o wnetrze muzeum. Architekt moze
zatem wykazac swdj rzezbiarski i architektoniczny talent
na zewngtrznej elewacji budynku?®. Z kolei Hugh Pear-
man zadaje pytanie: Czym mugzeum cgy galeria powinny
by¢ lub jak dzisiaj powinny wyglgdac?3. Sam odpowiada
ironicznie, ze jakakolwiek by byta odpowiedz na to
pytanie, nie ma to zadnego znaczenia. Budynek jako
medium, staje si¢ wazniejszy niz przestanie jakie
zawiera w postaci kolekcji. A przede wszystkim pod-
kresla, ze jedyng wazng rzeczq jest, aby byto zaprojekto-
wane przez Swiatowej stawy architekta®. H. Pearman kry-
tykuje Centre Pompidou za to, ze przycigga wiecej
turystéw niz wieza Fiffla i Luwr. Okazuje sie, ze znacz-
na czes¢ zwiedzajacych nie przychodzi tam dla kon-
taktu ze sztuka, ale zeby przejecha¢ si¢ zewnetrznymi
schodami ruchomymi i cho¢ przez chwile przezy¢
spektakl przygotowany przez wspélczesng architektu-
re. Jest w tym duzo prawdy, gdyz wspoétczesne muzea,
zgodnie z opinig Allana Kaprowa, czesto forsujg ten-
dencje wlgczania sztuki w Zycie’. Sytuacje takg zapowie-

dzieli swoimi dziataniami sami artysci, ktérzy zaczeli
gloryfikowac¢ sztuke do tego stopnia, ze przybrato to
formy wynoszenia sztuki ponad zycie i do zatarcia gra-
nic pomiedzy poszczegélnymi rodzajami sztuk. Sztuka
konceptualna, happening, performance tworzone sa
poza pracowniami i galeriami, ich srodowiskiem zaczy-
naja by¢ place i ulice miast. Coraz czesciej integralnym
elementem tych dziatan artystycznych staja sie odgto-
sy miasta, sztuka powoli wchodzi w reakcje z codzien-
nym zyciem.

Muzea prébuja swoimi ramami obja¢ nowe zjawiska
w sztuce, dostosowujac do nich swdj ksztalt prze-
strzenny. Forma staje si¢ agresywna, akcentuje tym
samym swojg obecnos¢. Jednak reakcja ta wynika row-
niez z diugotrwatego procesu upadku architektury
drugiej potowy XIX w., wywotanej historyzmem i ekle-
ktyzmem®, ktéry doprowadzit do zerwania tradycyjnej
jednosci sztuk. Konsekwencjg stato si¢ m.in. wyzwole-
nie architektury pod postacig Stylu Miedzynarodowe-
go. Charles Jencks uwaza nawet, ze architektura high-
tech prébuje by¢ sztukq ready-made, swietnie rozpozna-
walng, stanowigcg tylko pewien typ opakowania dla samej
sztuki. Sita wyrazu tej architektury zaczeta stabngc
w miarg pojawiania si¢ podobnych budynkéw’.

Thomas Krens, dyrektor Fundacji Guggenheim
Museum reprezentuje poglad, ze rola i funkcja
muzeum zmienita si¢ w wieku XX, réwniez w zwiazku
z mozliwoscia szybkiego przemieszczania si¢ czlowie-
ka we wspolczesnym $wiecie. Powstaje nowa generacja
muzeéw, ktére nie mogg by¢ dluzej organizowane
wedlug kanonéw wieku XIX, tzn. funkcjonowaé jak
encyklopedie sztuki. W koncu lat 80. XX w. okazalo
sie, ze nie istnieje nic takiego jak typowe muzeum
sztuki. Tym bardziej, ze architektura, w tym takze
muzealna, jest postrzegana przez czes¢ artystow jako
arogancka dyscyplina, ktéra nie potrzebuje sztuki. (...
Klasyczne muzeum bylo budowane w sposdb nastepujgcy:
cztery sciany, gorne oswietlenie, dwoje drzwi, jedne, aby
wejs¢; drugie, aby wyjs¢. Ta prosta zasada otwierata droge
do sztuki architektury®. Ten sposéb myslenia ma swoje
korzenie w tradycyjnie pojmowanych zwigzkach archi-
tektury ze sztuka: Sztuka, a raczej sztuki pigkne, panu-
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jg nad architekturg, ktora jest Srodowiskiem dla malar-
stwa, przestrzenig dla rzezby, miejscem dla zdobnictwa.
Dowiodly tego panowania przez minione stulecia — az do
dnia dzisiejszego®. Z drugiej strony wspétczesny artysta
chce, aby jego sztuka toczyta dialog z otaczajacy ja
przestrzenig. Dla innych jest to przestrzen, ktéra cha-
rakteryzuje prostota. Sa jednak tworey, dla ktorych
wyzwaniem sa rzezbiarsko ksztaltowane wnetrza
o charakterze abstrakeji geometrycznej, gdzie architek-
ci, podobnie jak rzezbiarze, swobode twércza poddajg
matematycznym rygorom. Czy zatem wspoélczesna
architektura muzealna jest wyrazem rzezbiarskiego
spojrzenia architekta, dziataniem obliczonym na spek-
takularny efekt czy dazeniem, aby muzea staly si¢ cze-
scig kolekcji muzealnej?!®. Zmagania Thomasa Krensa
o ksztatt kolejnych obiektéw muzealnych nalezacych
do Fundacji Guggenheima pokazuja, jak mecenat,
ktéry on reprezentuje, walczy o prymat na $wiatowym
rynku sztuki, tworzac spektakularng architekture dzie-
ki starannie dobranym architektom. Wywoluje to re-
akcje dostrzegang nie tylko w kregach muzealnych.
Krytyk architektury Paul Goldberger, obserwujac
podobne dziatania zwigzane z masowym budownic-
twem muzealnym lat 70. XX w. pisat stowa aktualne
i dzisiaj: Nowe muzea zdajq si¢ podgzac w kierunku form
rzeZbiarskich, niezaleznie od kosztow. Architekci nazywa-
ni sq mordercami muzeow, ale moda zwraca si¢ w kierun-
ku skromnosci, na czym moze skorzystac sztuka. (...) Nie

ma oczywiscie prostej recepty na dobre muzeum, ale naj-
lepszy budynek zazwyczaj zawiera réznorodne sale ekspo-
zycyjne, a takze pewng elastycznosé w dostosowywaniu do
réznych wystaw'!. Cytowany autor zauwazyl, ze to nie
czasy najnowsze przyniosly ide¢ muzeum pomnika,
ktéry ma podnies¢ range miasta, dawaé Swiadectwo
jego zamoznosci i potegi. Do tej kategorii Goldberger
zalicza réwniez muzea XIX w., takie jak British
Museum, ktére wyrosto z innej filozofii funkcjonowa-
nia i byto zrealizowane catkowicie odmiennymi $rod-
kami architektonicznymi. Petne dynamizmu przestrze-
nie przestaja by¢ statycznym tlem dla ekspozycji, stajg
sie elementem akcji, dajacej mozliwos¢ odczytywania
swojego przekazu w réznych kierunkach i konfigura-
cjach. Umiejetnos¢ rzezbiarskiego potraktowania bryty
muzeum, réwnoczesne stosowanie form wypuktych
i wklestych, tworzenie ksztatltéw negatywowych, ope-
rowanie formg abstrakcyjna, to wszystko jest ptaszczy-
zna, na ktérej bez trudu architekt nawiazuje porozu-
mienie z rzezbiarzem. Dzieki temu mniej kontrowersji
budzg projekty przestrzeni przeznaczonych do ekspo-
zycji rzezby niz stuzace malarstwu. Szczegélnie rzezba
konstruktywistyczna, ktéra podobnie jak architektura
postuguje si¢ przestrzenia, a takze wykorzystuje ele-
ment czasu i S$wiatla, postrzega wszystkie sztuki
poprzez architekture. Muzea, ktore przez diugi okres
traktowano jak katedry, budzity zdecydowanie wigcej
kontrowersji niz same obiekty sakralne. Notre-

Dame—du-Haut Le Corbusiera

1. Frank Lloyd Wright, Guggenheim Museum, New Jork

1. Frank Lloyd Wright, Guggenheim Museum, New York
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w Ronchamp (1950-1955) nie
wywolata takiej burzy, jak nowo-
jorskie Guggenheim Museum
Franka Lloyda Wrighta. Pow-
szechne zdziwienie ekspresja
budynku kaplicy, przeksztalcito
sic w wielkg aprobate dla rzez-
biarskiej sity wyrazu i sposobu
os$wietlenia wnetrza. Guggenhe-
im Museum jest chyba jedynym
obiektem architektury XX w.,
ktoéry wywolal tak wiele dysku-
sji. Dzieto architektoniczne
rzadko w historii wywotuje tyle
emocji, nie stajgc si¢ Zrédlem
inspiracji. Chyba tylko muzeum
w Bilbao, ktére z zalozenia mu-
siato kontynuowac lini¢ swojego
poprzednika, daje sie rozpoznac
symbolicznie jako splatana wste-
ga odwolujaca sie do uksztatto-
wania muzeum Wrighta.

Z kolei Joseph Giovannini



uwaza, ze o$miokondygnacyjny budynek Solomon
Guggenheim Museum jest spiralnym zwini¢ciem cig-
glej promenady, ekwiwalentem parterowego mu-
zeum!? w trudnej sytuacji urbanistycznej. Budynek
muzeum powstal w wyniku spotkania dwéch niezwy-
ktych osobowosci — Franka Lloyda Wrighta i Hilly
Rebay, ktéra doradzata Guggenheimowi w sprawach
artystycznych. W czerwcu 1943 1., w liscie do archi-
tekta pisala o zamysle budowy muzeum dla kolekcji
Guggenheima, dotychczas eksponowanej w tymczaso-
wo zaadaptowanym garazu. Wkrotce okazato sie, ze
kolekeja nie na dtugo opuscila garaz. W 1959 1. prze-
niosta si¢ do innego ,garazu”, tym razem wielopozio-
mowego — budynku przy Fifth Avenue. Wright byt roz-
czarowany wyborem Nowego Yorku przez Solomona
R. Guggenheima na miejsce dla muzeum. Dla Wrigh-
ta, mitosnika otwartej przestrzeni, miasto to byto prze-
ludnione, zbyt gesto zabudowane; krytykowat je za
brak wartosci architektonicznych. Lewis Mumford juz
w dniu otwarcia muzeum uwazal, ze jedynym rozwia-
zaniem dla tego gmachu jest zmiana funkcji budynku
na muzeum architektury. Takie przeznaczenie byltoby,
wedlug niego, zgodne z formg budowli, a przy okazji
ukrytoby jego btedy!®. Jednoczesnie traktuje ten
obiekt jako wyjatkowe dzieto rzezbiarskie. Jest to nowy
rodzaj mobilnej rzezby, jej dynamiczny ruch
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ba jej doswiadczy¢ i jg przezyc. Gdyby nawet Wright nic
poza nig nie stworzyl, ta przestrzen powinna zapewnic
mu specjalne miejsce w historii architektury. (...) To nie
jest najbardziej praktyczny budynek na swiecie, ani takze,
jak niektorzy go traktujg, Panteon. Ale jest to z pewnoscig
najbardziej wartosciowe dzieto w kolekeji Guggenheimal”.
Philip Johnson uznal pézniej muzeum za najpiekniej-
szy budynek Nowego Yorku.

Wiele kontrowersji wywolata tez budowa Guggen-
heim Museum w Bilbao. Rzezbiarski ksztalt tego
budynku ma Scisty zwiazek z uzytym przez Franka
Gehry’ego materialem wykonczenia jego zewnetrznej
powtoki: ugzywam duzo metalu w moich budynkach,
poniewaz wéwczas moge robi¢ z jednego materiatu trdj-
wymiarowg forme. To znacgy, Ze z tego samego materiatu
moze by¢ wykonany zaréwno dach, jak i sciany'®. Z zew-
natrz to wlasnie metal (blacha tytanowa) nadaje bu-
dynkowi ksztalt, ktéry przypomina rozwijalne orga-
niczne rzezby Antoine’a Pevsnera. Rozbicie form bu-
dynku i ich otwieranie siega do poczatkowych
doswiadczenn Nauma Gabo, kiedy jego rzezba zacz¢ta
traci¢ mase i wprowadza¢ do swego wnetrza coraz wie-
cej powietrza. Dziennikarz ,Time”, Richard Lacayo,
nadal swojemu artykutowi znamienny tytul What will
our sky?!°. Jezeli przysztos¢ bedzie przynosita tak agre-

jest akcentowany poprzez sylwetki zwiedza-
jacych, ktore tworzg ruchomy fryz w przeci-
wieistwie do nieruchomych, oswietlonych
obrazow'*. Lewis Mumford uwaza, ze
skoro plan muzeum Guggenheima jest
arbitralny, przestrzen wewnetrzna jest
meczgca, a podstawowe funkcje muzeum
sg udaremnione przez rodzaj architektury,
podporzadkowanej catkowicie formalne;j
estetycznie decyzji architekta — to nie jest
to architektoniczna oryginalnos¢, ale akade-
mizm*>.

Jednoczesnie podkreslano range pomy-
stu Wrighta, dzieki ktéremu kontrowersyj-
na architektura tego muzeum stala si¢
przedmiotem ozywionej dyskusji. Uzna-
no, ze jezeli funkcig budynku muzeum jest
zwabienie zwiedzajgcych, to jest to prawdo-
podobnie najbardziej funkcjonalny budynek,
jaki wznidst kiedykolwiek Frank Lloyd Wri-
ght'®. Krytyk architektury, Peter Blake,
akceptowal budynek z zupelnie innych
powodéw: Nie mozna zaprzeczyc, ze Gug-
genheim Museum bedzie wiecznym wyzwa-
niem dla swoich dyrektoréw. (...) Niemozliwa
jest do opisania uderzajgca przestrzen, trze-

2. Frank Gehry, Guggenheim Museum, Bilbao
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sywne budynki, jak w Bilbao czy w Cincinnati, to jest
mozliwe, ze wkrétce architekci na nowo odkryja
modernizm. Podobnie méwi architekt Robert Stern,
dziekan Yale School of Architecture: Guggenheim w Bil-
bao jest obiektem unikatowym. Ale trzy Bilbao w rzedzie
tworzytyby zabawny budynek?®. Obawia sie takze, ze
prawdopodobne nasladownictwo Gehry’ego doprowa-
dzi do monotonii, a jednoczesnie bedzie przytlaczalo,
co spowoduje, ze w konicu wrécimy do architektury
miedzynarodowej.

Ten wielki tytanowy okret admiralski?!, o powierzch-
ni 24 000 m?, stoi w centrum przemysitowego Bilbao,
na nabrzezu rzeki Nervién. Ponad jedna jego czescia
przerzucony jest most laczacy miasto z portem. Budy-
nek stat sie ikong dla catego miasta®?. Kurt W. Forster
analizujgc historie architektury zauwaza, ze Gehry’ego
mozna poréwnaé z Francesco Borrominim, gdyz ich
budynki wywieraja podobng presje na wspolcze-
snych?3. Relatywnie wktad Fundacji Guggenheima byt
niewielki. Hiszpanie zaptacili za wzniesienie budynku,
natomiast strona amerykanska przekazata czes¢ swojej
kolekcji oraz zobowiazata si¢ do organizacji wystaw
czasowych, z ktérych wiele sktada sie z prac artystow
hiszpanskich, wykonywanych na zamodwienie
muzeum. Wiele sal muzeum zostalo zaprojektowa-
nych z mysla o okreslonych eksponatach.

W wieku XX, w przeciwienstwie do XIX-wiecznych
ekspozycji stalych, przypisanych do budynku i jego
klasycznej przestrzeni, narodzita sie koncepcja wystaw
»wypozyczanych” — wedrujacych. Maja one swoje zro-
dio w doswiadczeniach czasowych prezentacji organi-
zowanych w trakcie wystaw swiatowych wieku XIX.

Zdecydowane oddzielenie brylty budynku od ota-
czajacego Srodowiska, ktére mozna zaobserwowac
w muzeach nalezacych do fundacji Guggenheima
w Nowym Yorku i Bilbao, wystgpito réwniez w projek-
cie Whitney Museum of American Art. Autorem po-
mystu byt Marcel Breuer, muzeum otwarto w 1966 r.,
a wiec niedtugo po kontrowersyjnym projekcie E L.
Wrighta. Marcel Breuer prébujac odpowiedzied, jak
powinien wyglada¢ budynek muzealny pisat: Jest
tatwiej odpowiedzie¢, jak nie powinien wyglgdac. Nie
powinien wyglgdac jak budynek handlowy czy biurowy,
takze nie powinien wyglgdac jak miejsce tatwej rozrywki.
Jego forma i materiat powinny sig¢ identyfikowac z masq
piecdziesigciopigtrowego wiezowca i dlugich na mile
mostow w Srodku dzungli kolorowego miasta. Powinien
by¢ niezalezny, (..) odrzucac historig, a jednoczesnie
posiadac wizualne powigzanie 7 otaczajgcq ulicg**. Bryta
muzeum, okreslona przez architekta jako odwrdcona
piramida®’, przycigga uwage przechodniéw. Juz w fazie
powstawania projektu byta niezwykle kontrowersyjna,
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ale pomiedzy muzeum a miastem nawigzana zostala
wspaniala wspélpraca. Dyrekcja muzeum chciata
otrzyma¢ budynek o duzej dowolnosci w aranzacji
wnetrz. Planowano podzieli¢ otrzymang powierzchnie
ekspozycyjng na dwie czesci i przeznaczy¢ jedna z nich
na wystawy state, a druga, o podobnej wielkosci, na
prezentacje czasowe. Wspélnym dazeniem architekta
i dyrekcji muzeum bylo stworzenie wnetrz prostych,
w ktorych uwaga zwiedzajacego moze by¢ skupiona
tylko na eksponatach.

Zrezygnowano z o$wietlenia dziennego, gdyz w bez-
posrednim sgsiedztwie muzeum stoja budynki wyso-
kie, ktore skutecznie ograniczajg doplyw $wiatla.
Ponadto istniata uzasadniona obawa, ze $wiatto dzien-
ne odbite od sasiednich budynkéw nie bedzie posia-
dato swojej naturalnej barwy. M. Breuer uwazal, ze
mimo wszystko wnetrze muzeum musi komunikowac
sie z miastem. W tym celu zaprojektowal kilka nie-
wielkich, przeszklonych otwar¢, pelniacych funkcje
okien, a jednoczesnie dodatkowo rzezbigcych bryte.
Architekt wyraznie wyodrebnit fragment planu zawie-
rajacy komunikacje pionowa. Dzieki temu przestrzenie
ekspozycyjne na pierwszej, drugiej i trzeciej kondygna-
cji staly sie niezalezne od pozostatych czesci budynku
i mozna je dowolnie wydziela¢ i dostosowywaé do
potrzeb okreslonych prezentacji. Z punktu widzenia
muzeum jest to idealna aranzacja, poniewaz pozwala
otrzymac przestrzenie dowolnie ksztattowane dla potrzeb
rdznego rodzaju i wielkosci prac. Architektura stuzy sztu-



ce, bardziej niz swojej estetyce, staje si¢ nie narzucajgcym
sig them, w ktérym sztuka przemawia bez Zadnych prze-
szkdd?®.

Pomysty Franka Gehry’ego charakteryzuje stosowa-
nie organicznie miekkich form, a ich ekspresja jest
wyrazona przez pozorny ruch, wywolany dzialaniem
niewidocznej sily. Twoérczos¢ J. M. Pei’a, podobnie jak
Marcela Breuera, cechuje zamilowanie do rzezbienia
bryt architektonicznych oraz upodobanie do zestawia-
nia prostych ksztaltéw geometrycznych w taki sposéb,
ze wywoluja wrazenie architektury, ktéra symbolizuje
wysitek?’.

Pei tworzy abstrakcyjne formy, ktérych zwiazek
z ekspresjonizmem wyraza zestawianiem w réznych kie-
runkach poteznych bryt, podporzadkowanych regutom
geometrycznym. Charakterystyczne ogromne plaszczy-
zny, gdzieniegdzie pociete sa otworami okiennymi.
W poczatkowym okresie tworczosci Pei'a ekspresja
taczyta sie z zastosowaniem betonu, uzytego w sposéb
szorstki i surowy do ksztaltowania zewnetrznych $cian.
Everson Museum of Art w Syracuse (1968) jest tego naj-
lepszym przyktadem. Cigzkie bryly ,,zawieszone” ponad
tarasem otaczajacym muzeum, wzajemnie nakladajace
sie w poszczegdlnych planach, podobnie jak National-
galerie Miesa van der Rohe, wyrastaja z podium, o zbli-
zonej strukturze organizacji wewnetrznej. Te wiszace,
prostopadioscienne galerie zostaly utozone w geome-
trycznym porzadku wokét wewnetrznego przekrytego
od gory dziedzinca, pelnigcego role przestrzeni dla eks-
pozycji rzezb. Jest to rodzaj rzezby dla pomieszczenia
rzezb; ktos moze powiedzie¢: dzieto sztuki dla innych dziet
sztuki?®. Ten rzezbiarsko potraktowany budynek jest
niezwykle funkcjonalny, a jednoczesnie zapewnia réz-
norodnos¢ przestrzenna, daje zwiedzajagcemu poczucie
dobrej orientacji. Polgczenia komunikacyjne gérnego
poziomu miedzy ,wiszacymi” galeriami zostaly prze-
szklone, aby w kazdej chwili zwiedzajacy mogt okresli¢
swoje polozenie, zaréwno w stosunku do zewnetrznego
otoczenia budynku, jak i jego przestrzeni wewnetrzne;.
Introwertyczna bryta powstata jako wynik analizy oto-
czenia przyszlego muzeum usytuowanego w centrum
Syracuse obok olbrzymich gmachéw, ktérych obecnosci
wokot muzeum 1. M. Pei nie akceptowal. Architekt ten
jest réwniez autorem rozbudowy Deutsche Historische
Museum w Berlinie (2003). Podobnie jak w National
Gallery, stosuje tu masywne, nieprzeniknione bryly.
Zestawia je z catkowicie przezroczysta, konstruktywi-
styczng forma rzezbiarska, ktérej rodowodu mozna
doszukac si¢ w projekcie pomnika III Miedzynarodow-
ki Wladimira Tatlina z 1920 roku.

Z kolei Kunstmuseum w Vaduz prezentuje si¢ zwie-
dzajacemu jako peten spokoju monolityczny korpus,
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symbolizujacy stabilnos¢ ksiestwa i stanowiacy praw-
dziwy skarbiec sztuki. Jednak nawet w tak niewielkiej
spotecznosci, jaka tworzy ksiestwo Liechtenstein,
droga do budowy muzeum nie byta prosta. Dar hra-
biego Bendera, w postaci dziesieciu obrazéw Maurica,
stal sic w 1968 1. impulsem do zatozenia panstwowe-
go muzeum. Do 1996 1. kierowal nim Georg Malin,
ktéry juz w latach 70. popierat zamyst budowy nowe-
go obiektu. Pierwszy projekt, wykonany w latach 80.
XX w., nie zostal zrealizowany — parlamentarzysci nie
chcieli przeznaczy¢ panstwowych pieniedzy na wznie-
sienie w Vaduz gmachu muzeum sztuki. W tej sytuacji
grupa zamoznych mieszkancéw Liechtensteinu, we
wspolpracy z rzadem oraz wladzami Vaduz, w 1996 r.
powotata prywatng fundacje do budowy muzeum
sztuki. Szybko zebrano odpowiednig sume i ogloszono
wyniki rozstrzygnietego w 1998 r., miedzynarodowego

4. Meinrad Morger, Heinrich Degelo, Christian Kerez, Kunstmu-
seum Liechtenstein, Vaduz
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konkursu na projekt. Zwyciezcami zostali szwajcarscy
architekci: Meinrad Morger, Heinrich Degelo i Chri-
stian Kerez. Ukoniczony w 2000 r. obiekt potraktowa-
no jako prywatny dar dla ksiestwa Liechtenstein
w celu uczczenia milenium. Budynek ten stanowic
moze przyklad szwajcarskiego minimalizmu, panuja-
cego nie tylko w architekturze muzealnej. Wydluzona
prostopadloécienna bryta, ktérej Sciany zewnetrzne
wylane zostaly z betonu, powstatego z potaczenia kru-
szywa bazaltowego w kolorze czarnym, réznokoloro-
Wego Zwiru 1 czarnego cementu, zawiera proste wine-
trza o rozmaitych proporcjach rzutu, dostosowane do
ekspozycji sztuki wspétczesnej. Stanowi ona zasadni-
czy trzon kolekgji. Cztery sale usytuowane na parterze
przeszklono na catej wysokosci. Z kolei wszystkie sale
pierwszego pietra muzeum os$wietlone sa z gory przez
catkowicie przeszklony dach. Réznorodne ksztalty sal
i r6zny sposéb oswietlenia w muzeum ($wiatto dzien-
ne boczne, gérme lub catkowicie sztuczne) zapewniaja
pelna swobode aranzacji zmieniajacych sie wystaw.

W maju 2003 1. nastapito otwarcie obiektu prezen-
tujacego kolekcje Lois & Richard Rosenthal Center for
Contemporary Art w Cinncinati (instytucje zalozono

w 1939 roku). Joseph Giovannini uwaza, ze Zaha
Hadid rozwiazata problem wysokiego budynku znacz-
nie lepiej niz Frank Lloyd Wright w Nowym Jorku.
Projekt o$miokondygnacyjnego budynku autorka
nazwata urbanistycznym dywanem. Przestrzenie eks-
pozycyjne zostaly powigzane ze soba i zawieszone we
wnetrzu muzeum, jednoczesnie czes¢ sal ekspozycyj-
nych zostala zaakcentowana na zewnatrz wyraznym
wysunigciem z podstawowej brylty budynku. Petne
dynamiki i kontrastow przestrzennych wnetrza, zbu-
dowane zostaly w oparciu o analize urbanistyczng Cin-
ncinati. Zmienne kierunki i ostre katy siatki ulic zna-
lazty swoje odzwierciedlenie w strukturze obiektu.
Dynamiczny charakter planu miasta sprzyjat w tym
momencie naturze projektowania Zahy Hadid, ktéra
w spos6b wyjatkowo plastyczny, a przy tym agresywny,

potaczyta sztuke i architekture w jedna catosc.
Architektura narodzila si¢ z konfliktu pomigdzy ideami
architekta a rzeczywistoscig?® — to zdanie Mario Botty,
ktoéry tak charakteryzuje wlasny poglad na temat
architektury: zawsze staram si¢ nadac architekturze
pewien sens obecnosci, poniewaz uwazam, Ze budynek
musi wysylac czytelny sygnat w kierunku innych budyn-
kow. Ale kiedy do niego wchodzg — wng-

5. Zaha Hadid, Contemporary Arts Center, Cinncinati

5. Zaha Hadid, Contemporary Arts Center, Cincinnati
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trze budynku powinno by¢ skromne i pro-
ste, oddziatywac tylko za pomocg swiatta
tworzgcego przestrzein’. Projektujac
prywatne muzeum Watari-Um (1990)
w Tokio, w urbanistycznej wiezy Babel,
jak Mario Botta okresla stolice Japonii,
pragnat swoim budynkiem wprowadzi¢
porzadek, nadajac mu cechy symbolu.
Nie tylko dlatego, ze marzenia o wiecz-
nej trwatosci dzieta sq staboscig kazdego
twdrcy®!, ale zeby bardziej zaintereso-
waé przechodnia wielkiego miasta.
Botta chcial réwniez przeciwstawic¢ sie
przestrzennemu balaganowi miasta,
zawartej w nim sprzecznosci stylow
i form. Tworzgc ten dziwny budynek,
ktory przypomina ptaka rozkladajgcego
skrzydta ponad ulicg”?, nadaje mu
cechy silnego znaku, oczekuje nawet,
ze bedzie on dziata¢ tak silnie, jak cho-
ragiew czy totem. Kazda z trzech elewa-
cji budynku jest inna, odwoluje sie¢ do
odmiennego kontekstu urbanistyczne-
g0 otoczenia.

Elewacja wejSciowa Watari-Um jest
rozwinigciem wznoszonych niemal
réwnoczesnie, dwdch innych obiektow
M. Botty — biblioteki w Villeurbanne




(Francja, 1984-1988) i banku w Buenos-Aires (Argen-
tyna, 1989-1990). Wszystkie trzy zostaly wpisane
w ciasng zabudowe ulic. W przypadku muzeum pro-
stote uzytych srodkéw Botta doprowadzit do perfekg;i,
pozwalajac jednoczesnie swemu budynkowi ,méwic¢”.
Elewacje réwniez buduje jako znaki; ich rysunek
i akcentowane podzialy nie przekazuja informacji
o ukrytej za nimi liczbie kondygnacji, ale staja sie
autonomicznymi elementami catosci. Prosta, niemal
symetryczna elewacja wejSciowa tego muzeum nie
pozbawiona zostala pewnych napie¢ wywotanych
m.in. przeciwstawieniem kierunkéw wertykalnych
i horyzontalnych. Efekt ten zostal wzmocniony przez
prowokujace ztamanie symetrii, wywolane wstawie-
niem w jeden z naroznikéw otwartej na zewnatrz klat-
ki schodowej. Dzieki charakterystycznemu rysunkowi
tej elewacji (skladajacej si¢ z utozonych naprzemien-
nie dwukolorowych paséw betonu, rozbitych ustawio-
nym osiowo rozcieciem doswietlajacym wnetrze), bez
trudu mozemy poznac autora, ktérego upodobanie do
prostych geometrycznych form przypomina, ze jest on
uczniem Le Corbusiera i Louisa Kahna. Sam Botta nie
kryje, ze dziatalnos¢ architektoniczna daje mu mozli-
wos¢ odwotywania si¢ do czasu przeszlego. W zderze-
niu z trudnymi warunkami lokalizacyjnymi (tréjkatna
dziatka na zbiegu ulic), z wyjatkowo precyzyjnie okre-
Slonymi oczekiwaniami inwestora — Shizuko Watari,
a takze ze specyficznymi wymogami i przepisami
budowlanymi Japonii, Mario Botta stworzyt obiekt,
ktéry z jednej strony jest wynikiem kompromisu
pomiedzy potrzebami, mozliwosciami i wyobrazenia-
mi, za$ z drugiej wspanialym dzietem architektonicz-
nym. Jednoczesnie dla Botty w muzeum najwazniejsza
jest sztuka. Ksztaltuje wiec proste w wyrazie wnetrza,
nieco zmieniajace si¢ na poszczeg6lnych kondygna-
cjach.

Lata 80. XX wieku przyniosty gwaltowny rozwéj
gospodarczy Japonii, w calym kraju widoczny byt
wyjatkowy boom budowlany. Tokio, ktérego gesta
zabudowa ograniczala mozliwosci rozbudowy wew-
natrz granic administracyjnych miasta, rozrastato sie
na obrzezach. W pasie nadmorskim powstalo nowe
centrum biurowe i mieszkaniowe. Niespodziewane
zatamanie koniunktury na poczatku lat 90. stalo sie
przyczyng zatrzymania wielu inwestycji, istotnych dla
struktury przedmies¢ oraz niepodjecia budowy wielu
projektowanych obiektow. Wytworzyta si¢ nietypowa
sytuacja — nowo wzniesione przedmiescia funkcjono-
waly bez swego centrum, a teren, na ktérym miafo ono
powstaé, pozostal pustym placem. Brak tozsamosci
tych terenéw podsunat architektowi Makoto Sei Wata-
nabe pomyst budowy nietypowego muzeum, ktérego
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6. Mario Botta, Watari-Um, Tokyo
(Fot. 2, 3, 4 — M. Pabich)

ksztatt miat wyjasnia¢ ztozong, wielowarstwows struk-
ture miasta. Intrygujaca forma tej budowli wynika
z filozofii projektowania tego architekta. Uwaza on, ze
wspoélczesna architektura jest zbyt rygorystycznie pod-
porzadkowana tradycji modernistycznej. Naczelnym
hastem projektanta staje si¢ wezwanie uwolni¢ marze-
nia>>. Przy pelnej swobodzie twérczej stawia sobie
drugi cel — kazde dzieto architektoniczne musi zawie-
ra¢ indywidualny kod, powinno by¢ czytelnym zna-
kiem i zawsze nie$¢ okreslony przekaz. K-Museum
(1996) miato by¢ dzietem sztuki samym w sobie, ktére
nie potrzebuje wewngtrz obszernych galerii o zmiennej
powierzchni ekspozycyjnej. Makoto S. Watanabe
uwaza, ze muzeum osiagnie swéj podstawowy cel, gdy
jego struktura przekaze zwiedzajacemu informacje
o réznorodnosci miasta, o wzajemnych oddziatywa-
niach jego wielu warstw i o kontrastach. To wtasnie
kontrast stat si¢ jedna z zasad budowy calej kompozy-
cji przestrzennej. Podobnie jak funkcjonowanie mia-
sta, cata bryta muzeum réwniez balansuje na granicy
rownowagi. To, ze muzeum zbudowane jest na nie-
réwnym terenie, tylko w kilku miejscach z niego wyra-
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sta, ma réwniez swoja symbolike. Forma muzeum
przypomina ladujacy samolot, ledwo dotykajacy ziemi,
wyraza ruch, ktory jest nieodzownym elementem zycia
wspolczesnych miast. Wnetrze wypelnione jest sztuka
obrazujacg zycie miasta. Dynamika filméw video,
prace rzezbiarskie, makiety prezentujace poszczegélne
czesci struktury miasta, dopelniaja bryte muzeum,
tworzac jednorodng kompozycje.

Krytyk architektury Peter Plagens, piszac w 2001 r.
o wielu nowych realizacjach muzealnych i ich czgsto
kontrowersyjnej architekturze, wyrazil opinie, ze nie
mozna mie¢ wsgystkiego naraz. Nie mozna przezy¢ przy-
gody i mie¢ réwnoczesnie zapewnione bezpieczenstwo>*.
Joseph Giovannini zauwazyl, ze pigkny budynek nie
moze by¢ funkcjonalny®>. Wigkszoé¢ architektéw pro-
jektujac tak ztozony funkcjonalnie organizm jakim jest
dzisiaj muzeum sztuki, dazy jednak do zachowania
réwnowagi pomiedzy funkcjg i forma, zwracajac przy
tym szczeg6lng uwage, aby architektura miata charak-
ter symboliczny. Architektura muzealna jest czyms
wyjatkowym, chociazby ze wzgledu na fakt swojego
zwigzku ze sztukg, a co za tym idzie musi wyrdzniaé
sie pewna specyfika. Muzeum, bedace skarbnica war-
tosci artystycznych i duchowych, przyjmuje zazwyczaj
forme, ktora wyréznia go z otaczajgcego Srodowiska.
Budynek, ktérego podstawowym celem jest prezenta-
cja dziet sztuki, réwniez musi posiada¢ okreslony
wyraz artystyczny. Muzeum przez wiele lat traktowane
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jako ,opakowanie” dzieta sztuki przeistoczyto sie
samo w rodzaj eksponatu. W ramach architektury
modernistycznej budynek muzealny byl réwniez
obiektem wyjatkowym. Poddany surowym regutom
ksztattujacym jego strukture, prostym, ale wyrazistym
charakterem stawat si¢ widocznym akcentem swojego
otoczenia. 1 takze wowczas byl rodzajem pomnika
swoich czaséw. Budynek Guggenheim Museum, ktéry
spowodowal zwrot w poszukiwaniach odmiennego
ksztaltu przestrzennego architektury muzealnej, juz
w trakcie budowy uwazany byt za rodzaj eksponatu
muzealnego. Im wyraZniej rysowala si¢ jego bryta
w krajobrazie Nowego Jorku, tym wiecej bylo gloséw
zblizonych do wypowiedzi zamieszczonej w 1959 r.
w ,,Art Forum”, ze jest to budynek, ktéry powinien byc¢
umieszczony w mugeum, aby pokazac jak szalony jest
wiek dwudziesty®®. Blisko pot wieku od tamtej realiza-
cji, gdy powstaje coraz wiecej muzeéw-znakéw, nie
budzi zdziwienia uwaga, jakg na famach ,,Newsweeka”
zamie$cil David Levy: Jezeli projektujesz budynek muze-
alny, by¢ moze tworzysz najwazniejsze dzieto w jego kolek-
¢ji*”. Symboliczny charakter budynku muzealnego
zostaje coraz czesciej podkreslany przez fakt, ze jego
projekt wykonuje architekt $wiatowej klasy. Hugh
Pearman przewiduje: Jesli tak dalej pdjdzie, to w pewnym
momencie XXI wieku dojdzie do sytuacji, Ze muzea i gale-
rie nie bedg potrzebowaly zadnych zbioréw, bedg istniec,

aby gloryfikowac swoje istnienie>S.
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The Museum Building - the Most Valuable Exhibit?

From the beginning of the 1970s the architecture of art
museums began to assume increasingly sculptured forms. This
tendency met with anxiety among artists who recognised that
the forms of the buildings compete with the works displayed
within. Museums attempt to embrace new phenomena in art by
adapting their spatial shapes. Form is becoming aggressive, and
tries to accentuate its presence. The building which originated
the turnabout in a quest for the new spatial shape of museum
architecture, is the Guggenheim Museum, which already while
under construction was regarded as a sui generis exhibit. Much
controversy was also generated by the Guggenheim Museum in
Bilbao; in this case, the titanic roofing sheet granted shape
resembling the organic sculptures of Antoine Pevsner. Both
museums applied a decisive separation of the solid of the edifi-
ce from the surrounding environment, a feature present also in
the project for Whitney Museum of American Art by Marcel
Breuer (1966). 1. M. Pei also shapes the majority of his
museums with the assistance of simple geometric, concrete
forms — the Everson Museum of Art in Syracuse (1968) with

,hanging” cubicoid galleries is the best example. The Kunst-
museum in Vaduz also constitutes a heavy monolithic corps, in
this case symbolising a veritable art treasury. A total contradic-
tion of the heretofore discussed objects are two recently erected
museums: the Lois & Richard Rosenthal Center for Contempo-
rary Art in Cincinnati, designed by Zaha Hadid, and the
K-Museum in Tokyo, built according to a project by Makoto Sei
Watanabe. The former — with dynamic interiors full of spatial
contrasts, was constructed upon the basis of a town planning
analysis of Cincinnati. The form of the Tokyo building refers to
the town planning of Tokyo suburbs, but in this instance the
spatial structure is to explain the complex, multi-strata structu-
re of the city.

Museum architecture is exceptional, and although its funda-
mental purpose is a presentation of works of art, it too must
possess a certain artistic expression. The museum, which for
years had been treated as a "packaging” for works of art, has
now itself changed into a special sort of exhibit.

O
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Agnieszka Kula

MUZEUM SZTUKI WSPOLCZESNE) - NOWY SASIAD
W DZIELNICY EL RAVAL W BARCELONIE

Tworzenie osrodkéw poswieconych sztuce wspot-
czesnej odgrywa czesto istotng role w procesach rewa-
loryzacji przestrzeni kulturowej miast. Wtadze kieruja
sie wzgledami pragmatycznymi. Na ogét nie ma
wystarczajacych funduszy, by zgromadzi¢ wartosciowy
zbiér dawnej sztuki. Uwaza sie tez, ze osrodki sztuki
wspolczesnej prowadzg bardziej ozywiona dziatalnos¢,
maja bogatg oferte wystaw czasowych, pokazéw kino-
wych i seminariéw. Zgodnie z owym trendem, jednym
z obiektéw, powstatych w ramach procesu rewaloryza-
cji przestrzeni kulturowej ubogiej i zniszczonej dziel-
nicy El Raval w Barcelonie, jest Museu d’Art Contem-
porani de Barcelona (Muzeum Sztuki Wspoétczesnej
w Barcelonie), nazywane w skrécie MACBa. Rozpocze-
to ono dziatalnos¢ w 1995 roku'.

Richard Meier

Richard Meier, znany amerykanski architekt i 6w-
czesny burmistrz Barcelony, Pasqual Maragall, spotka-
li sie na wiosne 1984 r. w Nowym Jorku. Maragall opo-
wiadatl o wprowadzanych juz wéwczas w zycie planach
rewaloryzacji przestrzeni kulturowej w jego miescie
oraz o perspektywie zorganizowania w nim Igrzysk
Olimpijskich 1992 roku. Jakis$ czas potem Meier przy-
jechat do Barcelony, by wybra¢ miejsce na budowe
Muzeum Sztuki Wspotczesnej, ktére podjat sie zapro-
jektowa¢. Wyb6r padl na Casa de la Caritat (Dom
Mitosierdzia), gotycka budowle w centrum dzielnicy El
Raval.

Nowe muzeum miato sta¢ sie jedna z atrakgji pie-
szych szlakéw wiodacych przez barcelonska staréwke.
Meier jednak watpit w osiggniecie takiego celu, gdyz
gesta zabudowa i brak wolnej przestrzeni uniemozli-
wialy wygospodarowanie miejsca, w ktérym przechod-
nie mogliby usigs$¢, porozmawiad, a dzieci pobawic sie.
W zwiazku z powyzszym, architekt uwazat za niezbed-
ne stworzenie placu przed projektowanym muzeum.
Wtadze Barcelony zaplanowatly wyburzenie czesci bu-
dynkéw, tak aby umozliwi¢ realizacje projektu. Meie-
rowi powierzono réwniez przygotowanie formy zago-
spodarowania i wygladu tegoz placu. Architekt praco-
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wal nad projektem w latach 1987-1990. Dominuja-
cym kolorem budowli miata by¢ biel. Ze wzgledu na
upodobanie do tego koloru, architekt bywa nazywany
przez prase¢ ,bialtym bogiem”.

Meier podkreslal potrzebe dialogu miedzy nowo
budowanym muzeum a otaczajacymi go zabytkowymi
budynkami i dzielnica. Stad powstat pomyst szklanej,
przezroczystej $ciany od strony wejscia do budynku,
a takze przejscia pod muzeum: Meier chcial, zeby to byt
budynek z przejsciem pod spodem, tak aby ludzie tam
mieszkajgcy mogli tamtedy przechodzi¢. Chodzilo o to, by
budynek byt bardziej otwarty i zeby przyciggat ludzi

1. Kamienice w pélnocnej czesci El Raval

1. Town houses in the northern part of El Raval
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Z dzielnicy. Taki miat by¢ klucz tego projek-
tu — bliskos¢ MACBy i samej dzielnicy
(wywiad 1)2.

Otwarcie

Budowe MACBy rozpoczeto w 1990
roku. Inauguracja, na ktérg przybyta
para krolewska, odbyta si¢ 28 listopada
1995 r, 30 listopada muzeum udostep-
niono publicznosci. Na poczatku, ponie-
waz nie bylo jeszcze kolekgji, ogladano
i zwiedzano sam budynek. Budzil on
wiele emocji i kontrowersji. Chociaz do-
minowaly opisy pelne podziwu i za-
chwytu dla dziela Meiera, zdarzaly sie
réwniez glosy bardziej zdystansowane.
Wypominano wladzom brak pomystu na
zagospodarowanie wnetrza, a takze wy-
burzenie zabytkowych budowli, w celu
stworzenia miejsca dla MACBy. Twierdzono, iz budy-
nek nie pasuje do dominujacego w okolicy stylu —
skromnego i praktycznego. W prasie poréwnywano
muzeum do puszki Pandory, pelnej niespodzianek we
wnetrzu, czy tez do rozéwietlonej stoncem wielkiej
pralki. Z drugiej strony podkreslano pozytywny odbiér
kontrastu, jaki tworzyto nowo otwarte muzeum z ota-
czajaca go dzielnicg — biel MACBy i szaros¢, ziemistos$¢
El Raval. Uzywano takich okresleni dla nowego budyn-
ku jak ,klejnot”, czy tez ,perta”. Opisywano jak roz-
$wietlone muzeum wyrdznia sie ze zgaszonej dzielnicy.
Zachwycano si¢ syntezg starego z nowym oraz dialo-
giem miedzy tym co historyczne i nowoczesne.

»Motor kulturalny (...)”

MACBa jako Muzeum Sztuki Wspétczesnej Barcelo-
ny spetnia okreslone zadanie gromadzenia dziet sztuki
kataloniskiej drugiej potowy XX wieku. O tym jednak
w czasie otwarcia muzeum, w 1995 r., méwiono nie-
wiele. Duzo miejsca pos$wiecano natomiast jego roli
w procesie rewaloryzacji dzielnicy El Raval. Poréwny-
wano te sytuacje do podobnej, a mianowicie budowy
Centrum George’a Pompidou w Paryzu. Lokalizacja
MACBy miedzy Casa de la Caritat a Convent dels
Angels spowodowata, iz znalazta si¢ ona w samym
centrum osi kulturalno-artystycznej, ktérej utworzenie
zakladal plan rewaloryzacji dzielnicy El Raval ,Del

Liceo al Seminario” — nawet jezeli wowczas jeszcze
o barceloniskim Muzeum Sztuki Wspoélczesnej nie
wspominano’.

W poczatku lat 80., kiedy zaczeto wprowadzad

2. MACBA i plac przed muzeum

2. MACBA and the square in front of the museum

w zycie 6w plan rewaloryzacji, w MACBie poktadano
wielkie nadzieje. Jak méwit burmistrz Barcelony, nale-
zatlo stworzy¢ miasto tam, gdzie go nie bylo. Dla
muzeum pojawily sie takie okreslenia jak: ,Motor kul-
turalny, ktéry zregeneruje El Raval”, czy tez ,Biate
pluco w centrum El Raval”. Te ostatnig metafore roz-
wijano szerzej. MACBa i inne centra kulturalne miaty
dostarcza¢ tlenu i zdrowia do petnej probleméw, bied-
nej dzielnicy i tym samym prowadzi¢ do jej wyleczenia
[Aranda 1995; Massot 1995a]. Muzeum miato przy-
czynia¢ sie do ozywienia okolicy, poprawienia jakosci
zycia. Kiedy pytano autora projektu MACBy, czy
uwaza, ze mozliwe jest przeobrazenie zdegradowanej
dzielnicy przez postawienie w niej instytucji kultural-
nej, przeznaczonej zasadniczo dla nieduzej grupy,
Meier odpowiadat, ze dobra architektura ma moc przy-
ciagania. Byl réwniez przekonany, ze zaprojektowane
przez niego muzeum stanie si¢ centrum pelnym ruchu
i energii, co przyczyni si¢ do odrodzenia dzielnicy. Nie
bedzie to tylko ciekawy architektonicznie budynek, ale
osrodek zycia miejskiego dla catej Barcelony [Fontova
1995; Navarro Arisa 1996; Olivares 1995].

W kolejnych latach funkcjonowania MACBy prze-
konanie wielu oséb o poprawie sytuacji, szczegdlnie
w poéinocnej czesci El Raval, umacniato si¢. MACBa
i otwarte obok Centre de Cultura Contemporania de
Barcelona (Centrum Kultury Wspélczesnej Barcelony),
nazywane w skrécie CCCB, zmienily si¢ wedlug nie-
ktorych w ojca i matkg El Raval — dajg mu Zycie, czeszq
go, myjq i kochajq [Falleras 1998]. Wyrazata t¢ opinie
szczegblnie strona rzadowa, pracownicy muzeum
i sam Meier. Podkreslano poprawe warunkéw zycia
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3. Wnetrze MACBy

3. MACBA interiors

mieszkanicow, a takze przemiang dzielnicy El Raval
w centrum kulturowe i uniwersyteckie. Jak twierdzo-
no, El Raval kulturalny jest marzeniem, ale tez ko-
niecznoscia: Nadzieja na przemiang El Raval w wyspe
muzedw, wydziatéw uniwersyteckich i centréw badaw-
czych, doméow studenckich, galerii i centréw sztuki, biblio-
tek, etc. nie moze byc¢ traktowana jako utopijna, ale jako
przyszly wynik zachodzgcych dzis w dzielnicach historycz-
nych zmian [Badia... 1996].

Jedna z pierwszych oznak przeobrazen bylo otwar-
cie w okolicy MACBy wielu galerii sztuki i ksiegarn.
Zaczely powstawad, zanim jeszcze odbyla si¢ inaugu-
racja muzeum. Cze$¢ przeniosta sie do El Raval z in-
nych miejsc miasta. Ich wlasciciele twierdzili, ze jest to
atrakcyjne miejsce, do ktérego w niedalekiej przyszto-
Sci bedzie trafial kazdy, kto odwiedzi Barcelone.

Witryny galerii, ksiegarni oraz sklepéw z muzyka
przyczynialy si¢ do zmiany wizerunku okolicy, nasta-
wione na nowg klientele — osoby zainteresowane sztu-
ka, studentéw majacych powsta¢ w El Raval wydzia-
t6w uniwersytetéow Ramon Llull i Centralnego oraz
turystow. Z czasem w galeriach zaczeto wystawiac
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dzieta mlodych artystow, ktérzy zdecydowali si¢
zamieszkad w tej czesci Barcelony. Zar6wno artysci, jak
i wlasciciele galerii wyrazali che¢ aktywnego wspot-
tworzenia zycia dzielnicy. W lecie 1998 1. przeprowa-
dzili wspdlng akcje pod hastem ,Sztuka wieczorem
w El Raval”. Polegata ona na tym, iz w kazdy czwartek
galerie pozostawaly otwarte do godziny 23, przyciaga-
jac osoby zainteresowane sztuka, czy tez mtodych spe-
dzajacych czas w okolicznych barach. Dwa lata p6Zniej
zostal zorganizowany weekend otwartych warsztatow.
Mtodzi artysci z El Raval i Poblenou otworzyli swe
miejsca pracy dla publicznosci. W wydarzeniu uczest-
niczyto okoto 120 twércow.

El Raval, a szczegélnie jego pdinocna czgs¢, prze-
stawal przypominac ten sprzed dwudziestu, czy nawet
dziesieciu lat. Nowe budynki, nowe sklepy, nowe $ro-
dowisko artystyczne, zmienily zupelnie charakter oko-
licy. Dzielnica stata si¢ modna, szczegélnie wsrod ludzi
miodych, zwlaszcza tych zwigzanych ze sztuka: (...
poprawa dzielnicy wydaje mi si¢ oczywista. To, Ze jest tu
muzeum, wplywa na to, ze nowi ludzie przychodzq, a ci co
tu byli nie odchodzg. Czes¢ dzielnicy, gdzie stoi muzeum,
cyli potnocny El Raval, stala si¢ wainym miejscem
Z punktu widzenia handlu nieruchomosciami. Wzrastajg
ceny lokali, a miejsce staje si¢ modne. Tak dzieje si¢ wla-
snie od tych kilku lat (wywiad 2).

Publicznos$é

W pierwszym dniu otwarcia dla publicznosci, 30
listopada 1995 r, muzeum odwiedzito 600 o0sdb,
w pierwszg sobote liczba ta siegneta tysigca. Znacznie
wiecej os6b przybylo w czasie trzech dni otwartych,
zorganizowanych jeszcze przed inauguracja MACBy na
przelomie kwietnia i maja 1995 r. — liczba zwiedzaja-
cych siegneta prawie 30 000. Na nowo wybudowanym
placu przed muzeum, Plaza de los Angeles, zorganizo-
wano z tej okazji $wieto. W prasie podkreslano rézno-
rodnos$¢ przybylych oséb, wymieniano intelektuali-
stéw, profesjonalistow, rodziny z malymi dzie¢mi,
»sasiadow z dzielnicy” [Frisach 1995; Belmonte
1995]. W 1996 r $érednia liczba odwiedzajacych
MACBe wynosita 16 500 os6b na miesiac. W pierw-
szym roku od inauguracji bylo ich ogétem 250 000.
W kolejnych latach liczba ta malata. Dla poréwnania
wystawa dziel Warhola w barceloniskiej Fundacié Mir6
przyciagnela 100 000 oséb w ciggu dwoch miesiecy.
Jesli podsumujemy frekwencje w muzeach Barcelony
w miesigcach letnich 1997 r., to okaze sie, ze MACBa
uplasowata si¢ dopiero na dziesigtym miejscu.
W 1999 1. odwiedzito jg 157 000 zwiedzajacych. Byto
to okoto 60 000 mniej niz w roku 1998.



Manuel J. Borja-Villel, dyrektor MACBy od 1998 r.,
nakreslit wizerunek przecietnego cztowieka odwiedza-
jacego muzeum. Miata to by¢ osoba mtoda, majaca od
20 do 40 lat, profesjonalista mieszkajacy np. w dziel-
nicach Gracia, Eixample, czy tez Sant Gervasi. Znacz-
ng czes¢ odwiedzajacych muzeum stanowili studenci;
w lecie na kazde 10 os6b 7 to cudzoziemcy.

Frekwencja odwiedzajacych MACBe byta mniejsza
od oczekiwanej; zaczeto wiec, po poczatkowym entu-
zjazmie, $ledzi¢ ja z niepokojem, gdyz obawiano sie
0 powodzenie bardzo kosztownego przedsiewzigcia.
Szukano réznych przyczyn nie najlepszych wynikéw.
Sugerowano miedzy innymi, ze budynek MACBy
utrudnia odpowiednie instalowanie wystaw. Uwagi te
wywolaly sprzeciw Meiera, ktéry twierdzil, ze to nie
budynek jest problemem muzeum, ale raczej zmiany
w zarzadzie i sposob dziatania MACBy [Rius 2000].
Dodatkowym powodem do niepokoju byty doniesie-
nia prasowe o kolejnych zamknieciach innych galerii
sztuki w El Raval, w cztery lata od otwarcia MACBy.
Ich wtasciciele narzekali, iz nie znalezli tu klienteli,
ktéra bylaby zainteresowana kolekcjonowaniem sztu-
ki, czy tez przedmiotéw z nig zwigzanych. Uwazali, ze
MACBa powinna uzna¢ swg odpowiedzialnos¢ jako
~okretu flagowego”, ktéry przyciagnat do siebie liczne
galerie, a teraz zajmuje sie wylacznie tym, co bezpo-
$rednio dotyczy muzeum. Tymczasem dyrektor
MACBy, Borja-Villel podkreslit, ze nie jest rolg mu-
zeum wytwarzanie u lu-
dzi potrzeby kolekcjono-
wania [Frisach 1999;
Las galerias... 1999;
Molina 1999].

Pojawily sie tez glosy
o charakterze bardziej
umiarkowanym. Podkre-
Slano, ze proces rewalo-
ryzacji dzielnicy musi
przebiega¢ powoli i nie
jest zakoniczony. Wspo-
minano, ze w budynku
Convent dels Angels, na
przeciwko MACBy, ma
zosta¢ umieszczony Fo-
ment de les Arts Decora-
tives (Osrodek Promocji
Sztuki  Dekoracyjnej),
nazywany w skrocie
FAD, a wkrétce, réwniez
obok, rozpocznie sie
budowa wspomnianych
wyzej wydzialéw uni-
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wersyteckich. Cytowano wypowiedzi wlascicieli gale-
rii, ktérzy zdecydowali si¢ pozosta¢ w El Raval, gdyz
byli nadal przekonani o atrakcyjnosci dzielnicy.

Proby integracji

MACBa podzielona zostata na sze$¢ dziatow: admi-
nistracyjny, ekonomiczny, kontaktéw z prasa, organi-
zacji wystaw, biblioteke i dziat kulturalny do kontak-
téw z publicznoscig. Ten ostatni organizuje zwiedzanie
muzeum z przewodnikiem, gléwnie dla szkét i stowa-
rzyszen, wysyta zawiadomienia o programie wystaw do
szkot katalonskich, co trymestr organizuje prezentacje
dotyczaca biezacych wystaw dla nauczycieli, aby mogli
sie przekonad, czy chca zaméwi¢ oprowadzenie po
ktoérej$ z nich. Przygotowuje takze ulotki informacyjne
oraz materialy zwigzane z tematem danej wystawy,
organizuje warsztaty, konferencje i seminaria o sztuce
wspolczesnej oraz kursy sztuki i kultury wspotczesnej
dla szkét srednich i wyzszych. Zajmuje si¢ réwniez sto-
warzyszeniem ,Amigos del MACBa” (,Przyjaciele
MACBy”) i jest odpowiedzialny za kontakty z miesz-
kanicami dzielnicy El Raval.

Wystawa ,,Mirades” (,,Spojrzenia”) w 1996 r. zwr6-
cita uwage zwiedzajacych na okolicznych mieszkan-
cow. Japonski artysta, Tadashi Kawamata, zafascyno-
wany kontrastem miedzy MACB3 a otaczajacymi ja ka-
mienicami, wybudowat most od muzeum ku sasiadu-

4. Widok z MACBy na sasiadujace kamienice

4. View from MACBA of neighbouring town houses
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jacym z nim budynkom.
Celem bylo umozliwienie
publicznoéci  obejrzenia
MACBy z takiego punktu
widzenia, z jakiego patrza
na nig codziennie jej sasie-
dzi. Warsztatem ,Vecinos
del Museo” (,,Sasiedzi mu-
zeum”) prébowano zainte-
resowaé dzieci i mlodziez
mieszkajaca w El Raval.
Pierwsza cz¢d¢ warsztatu,
przeznaczona dla dzieci w
wieku 10-12 lat, miata na
celu oswojenie ich z mu-
zeum, przedstawienie oséb
pracujacych w poszczegdl-
nych salach, a nastepnie
uczestnictwo w warszta-
tach poswieconych sztu-
kom plastycznym, teatrowi
i muzyce. Druga, dla mlo-
dziezy w wieku 12-25 lat, polegala na budowaniu
rekwizytéw pozwalajacych na nowe odczytanie wybra-
nej opowiesci. Wykonane prace zostaly potem wysta-
wione w MACBie.

W lutym 1998 r., w ramach wystawy ,,Fabricacions”
(,Produkcje”), plac przed MACBg zamieniono w wiel-
kie boisko do pitki noznej i koszykéwki. Cieszylo sie
ono znaczng popularnosciag wsrod dzieci i mtodziezy
mieszkajacej w dzielnicy. Zainteresowanie bylo tak
duze, ze po zakonczeniu wystawy nie zlikwidowano
boiska. Wtadze obiecaly znalezienie zastepczego miej-
sca, a do tego czasu boisko mialo pozosta¢. Bardzo
wiele uwagi poswiecano w prasie akcji ,La ciudad de
las palabras” (,Miasto stéw”) w kwietniu 1998 roku.
Odbyta si¢ ona w tygodniu, w ktérym wypadal dzien
$w. Jerzego, bedacy jednoczesnie $wiatowym dniem
ksigzki. Projekt mial na celu zamienienie El Raval w
,0grod stow”, czy tez ,poemat wizualny” [Frisach
1998; La ciutat... 1998; Vidal-Folch 1998]. Grupa
artystow wybierata, wraz z mieszkancami, stowa, hasta
i cytaty, ktére nastepnie malowali na transparentach
zawieszanych na balkonach i domach. W tygodniu,
w ktérym realizowano 6w projekt, dzielnice El Raval
odwiedzilo bardzo wiele zaciekawionych wydarzeniem
0oséb. Roéwniez w kwietniu 1998 roku otwarto
w MACBie wystawe fotografii anonimowych miesz-
kancoéw dzielnicy. Umieszczone zostaty w taki sposob,
aby mozna je bylo oglada¢ takze z zewnatrz.

W maju 2000 r. MACBa goscita wedrujacy projekt
Alicji Framis, zatytulowany ,Soledad en la ciudad:
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5. Odbicie w przeszklonej Scianie MACBy zabytkowego Convent dels Angels

5. Reflection of the historical Convent dels Angels on the MACBA glass wall

Remix” (,Samotnos¢ w mieScie”). Na Plaza de los
Angeles, przed muzeum, rozstawiony zostal namiot,
w ktérym mialy sie odbywaé rézne warsztaty, poswie-
cone miedzy innymi architekturze, grafice oraz kuch-
niom réznych kultur. Tematem wiodacym byto wspoét-
zycie wielu kultur i narodowosci w dzielnicy El Raval
[Serra 2000; Spiegel 2000]. Z kolei w lipcu 2000 .
muzeum zorganizowato ,Dias de danza” (,Dni tan-
ca”). Grupa mtodych artystéw i aktor6w pokazywata
taniec wspoélczesny. Na plac przybylo wielu mlodych
ludzi z dzielnicy. Opisanymi dziataniami MACBa wpi-
sala si¢ w ogdélnoswiatows tendencje wychodzenia
muzeéw na zewnatrz i nawigzywania kontaktu z lokal-
na spotecznoscia.

Nieoswojony sasiad

Od poczatku powstania MACBy stosunek miesz-
kancoéw dzielnicy do niej byt ambiwalentny. Z jednej
strony wigzano z muzeum duze nadzieje ozywienia
w dzielnicy handlu, z drugiej — juz w czasie budowy
podnosily sie glosy niechetne MACBie. Przed sama
inauguracja, kiedy pospieszne prace nad ukoniczeniem
trwaly w dzien i w nocy, mieszkancy zaprotestowali.
Przypominali, ze majg prawo do odpoczynku, za$
otwarcie MACBy lezy w interesie politykéw, a nie ich
samych. Innym sposobem wyrazenia niecheci do no-
wego obiektu byly akty wandalizmu. Sprowadzaly sie
one do malowania biatych $cian muzeum, czy tez préb
stluczenia szklanej Sciany frontowej. Takie dziatania



towarzyszg nierzadko realizacji réznych projektow.
Odczytuje sie je niekiedy jako forme protestu bied-
nych wobec dziatan bogatych. Ich efektem byta decy-
zja 0 zamykaniu na noc czesci placu na tytach i z boku
MACBy.

Mieszkancy El Raval podkreslali, ze (...) nie powsta-
to ono [muzeum] dla ludzi z El Raval i nie do nich si¢
wraca. Wszyscy wiemy dla kogo jest przeznaczone — dla
grupy intelektualistow, turystéw (...) (wywiad 3). Te opi-
nie podzielita takze mlodziez z dzielnicy: Wybudowali
tez uniwersytet i inne rzeczy, a przeciez zadna z nich nie
jest dla ludzi z El Raval! Tego wszystkiego majg uzywac
ludzie spoza El Raval! (wywiad 4). Okazalo sie, ze
mieszkaricy El Raval nie chodzg do MACBy i méwig
o tym otwarcie: Ci [chodza] co majg pienigdze. Nie
mieszkancy El Raval. Ludzie z zewngtrz. To nie dla nas
wybudowano muzeum. Ludzie z El Raval raczej nie cho-
dzg do muzedw, przynajmniej tego typu (wywiad 4).

Wiekszos¢ 0s6b z dzielnicy widziata MACBe tylko
z zewnatrz. Wielu z nich podkresla wysokie ceny bile-
téw, pomimo znizek dla uczniéw i starszych oséb.
Jezeli byli wewnatrz, to bezptatnie, w ramach wyciecz-
ki szkolnej albo w czasie dni otwartych drzwi: (...) star-
si ludzie tam nie chodzg. Poszlo parg oséb jak byt dzieit
otwarty i nie trzeba bylto placi¢ za wejscie (wywiad 5).
Mieszkancy El Raval uwazajg czesto, ze MACBa nie
pomaga dzielnicy, nie przyczynia sie do rozwigzania jej
probleméw: Moze mtodym lub malarzom, czy artystom
pomaga, ale dzielnicy, jej
gyciu to nie. Dla mnie
MACBa nic nie robi. Bardzo
tadna, ale tak patrzgc od
strony ludzkiej nic nie daje
(wywiad 5). Dzielnica nie
ma nawet korzysci z han-
dlu, gdyz odwiedzajacy ja
na ogol ida prosto do mu-
zeum i szybko wracajg na
pefen turystéw, niedaleki
bulwar La Rambla. Juz na
poczatku dziatania mu-
zeum pojawily sie opinie,
mowiagce ze nie tylko nie
pomaga, ale wrecz szkodzi,
poglebiajac réznice miedzy
bogatymi i biednymi: Jak
mieszka si¢ w starym, sypig-
cym si¢ domu, kiedy nie ma
zadnych pienigdzy na wyre-
montowanie go i nikt si¢ tym
nie przejmuje, a widzi si¢ jak
nagle powstaje muzeum,
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w ktdre tak po prostu taduje si¢ miliony, to budzi si¢ sprze-
ciw (wywiad 6).

Plac przed muzeum

Jako ze mieszkancy El Raval rzadko, czy prawie
w ogoble nie chodza do MACBy, wspominane wyzej
warsztaty i wystawy dla nich organizowane odbywaly
sie na og6t na zewnatrz — na terenie dzielnicy, a naj-
czeSciej na placu przed muzeum. Zostal on zaprojek-
towany przez Meiera przy okazji budowy muzeum.
Zastanawiano sie¢ wowczas nad zmiang nazwy: Panowie
2 Ratusza chcieli, zeby ten plac nazywat si¢ Placem
MACBY, ale Asociacién de Vecinos Del Raval’ (Stowarzy-
szenie Sgsiadéw El Raval) powiedzialo, ze nie ma mowy.
Ma on i miat swojqg nazwe — Plaza de los Angeles (Plac
anioléw) i nie ma powodu by t¢ nazwe zmieniaé (wywiad
3). Na poczatku mieszkancy narzekali, ze nawet plac
przed muzeum nie jest dla nich — nie znalazta sie tam
bowiem ani jedna fawka, ani jedno drzewo, ani cho¢-
by kosz na $mieci. Méwiono, ze wydaje si¢ on by¢
martwa, pustg przestrzenia. Zaczal jednak szybko stu-
zy¢ dzielnicy, albowiem odbywa si¢ tu Festa Major —
coroczne $wieto El Raval, gromadzace licznie ,sasia-
déw z dzielnicy”. Na co dzien plac stuzy gtéwnie mto-
dym ludziom. Starsi nie widzg tam dla siebie miejsca.
Dzieci natomiast czesto bawia si¢ na placu, mtodzi
grajg w pitke. Kiedy w czasie wspominanej wystawy

6. Mlodziez jezdzaca na deskorolkach na placu przed muzeum

6. Young people on skateboards in a square in front of the museum

(Wszystkie fot. A. Kula, T Zera)
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zamieniono go w wielkie boisko, wszyscy uznali to za
dobry pomyst i realizacje istniejacej potrzeby. Plac jest
tez miejscem spotkan imigrantéw mieszkajgcych
w dzielnicy — czesto mozna tu spotkac cate ich rodzi-
ny. Inng forma aktywnosci, ktéra w ostatnim czasie
zdominowata plac, jest jazda na deskorolkach.
W maju 2000 r. na Plaza de los Angeles odbyly sie
zawody w tej dyscyplinie.

Spoza

Przeobrazenia pétnocnej czesci dzielnicy, szczegblnie
wybudowanie MACBYy oraz placu przed nig, oceniane sa
raczej pozytywnie przez osoby mieszkajace w Barcelo-
nie, ale poza El Raval. Podoba si¢ zwlaszcza kontrast,
jaki tworzy muzeum i okoliczne kamienice: Ja mysle, ze
MACBa tam pasuje — cos supernowoczesnego obok czegos
superstarego. Taki kontrast w architekturze. Podoba mi si¢
ten kontrast. Bardzo mi si¢ podoba takie nowoczesne
muzeum otoczone starymi domami, ulicami. Ten koscicét
naprzeciwko jest z XIV lub XV wieku (wywiad 7).

Dla wielu turystéw i mieszkancéw Barcelony atrak-
cja jest sam budynek muzeum. Przychodza oni czesto
nie ze wzgledu na kolekeje, ale z uwagi na nazwisko
architekta, aby zobaczy¢ przyktad nowoczesnej archi-
tektury. Jest to czeste w przypadku nowoczesnych
gmachéw muzeéw sztuki wspoélczesnej. Przyktadem
moze by¢ otwarte w 1997 r. i przyciagajace rzesze tury-
stow Muzeum Guggenheima w Bilbao, ktérego siedzi-
be zaprojektowal Frank Gehry. Rzadziej powodem
odwiedzania MACBy jest zainteresowanie sztuka
wspolczesna, niekiedy wystawa konkretnego artysty
czy checig zobaczenia konkretnego dzieta. W opinii
0s6b mieszkajacych poza El Raval, do MACBy chodza
przede wszystkim studenci interesujacy sie kulturg
i sztuka oraz turysci wpisujacy MACBe do realizowa-
nego programu wycieczki. Mieszkancy innych dzielnic
Barcelony zwracaja uwage na ogromny koszt wybudo-

Przypisy

! Przeprowadzenie badan bylo mozliwe dzieki stypen-
dium Erazmus — Sokrates otrzymanemu na pétroczne studia
w Universitat Autonoma de Barcelona. Ponizszy artykut
oparty jest na pracy magisterskiej napisanej w Katedrze
Etnologii i Antropologii Kulturowej (dzi$ Instytut Etnologii i
Antropologii Kulturowej) UW pod kierunkiem prof. dr hab.
Anny Zadrozynskiej w roku akademickim 2000/2001.
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wania muzeum i wysokie dotacje przeznaczane przez
lokalne wtadze na jego dziatalnos¢. Zastanawiajg sie,
jakie efekty datoby przeznaczenie tych srodkéw na
walke z narkotykami, stuzbe zdrowia, pomoc spotecz-
ng czy potrzebne w El Raval remonty.

Konflikt

Budowa MACBy byla jednym z najwazniejszych ele-
mentéw planu przeobrazen dzielnicy, a w kazdym
razie najbardziej spektakularnym z przedsiewzigé
w poétnocnej czgsci El Raval. Jak juz wspomniano,
lokalne wtadze wigzaly z muzeum wielkie nadzieje.
Oczekiwano, ze bedzie dobrym sgsiadem w dzielnicy,
pozytywnie na nig oddziatujac. Jednoczesnie Rada
MACBy za gtéwny cel uznata bycie, liczacym si¢ w kre-
gach miedzynarodowych, osrodkiem bioracym aktyw-
ny udzial w dyskusji o sztuce wspotczesnej. Potgczenie
dwoch, w pewnym sensie sprzecznych zatozen, wyma-
gajacych odrebnych form dziatania, nie bylo proste.
Ow konflikt intereséw wcigz daje o sobie zna¢.

Zarzad MACBy uwaza, ze niezaleznie od organizo-
wanych wystaw czy warsztatéw, sama obecno$¢ mu-
zeum pomaga dzielnicy. Poprawia jej wyglad i sprowa-
dza do El Raval pieniadze. Ale précz znaczenia lokal-
nego MACBa dazy, aby w przysztosci stac¢ si¢ muzeum
na miare $wiatowsa. Wspoélczesnie muzea postrzegane
sa czesto jako posrednik w kontaktach sztuki z ludzmi,
szczeg6lnie z lokalng spotecznoscia. Miernikiem suk-
cesu jest w duzym stopniu liczba zwiedzajacych. W El
Raval MACBa czyni pewne kroki w kierunku nawiaza-
nia kontaktu z sgsiadami, ale towarzyszy temu swiado-
mos¢, ze nie umacnia to muzeum, poniewaz grupa ta
go nie odwiedza. By¢ moze z czasem ranga MACBy
bedzie wzrasta¢, poniewaz to, co zakupywane jest dzis
do zbioréw, zyska na wartosci. Wowczas odwiedzajacy

beda przychodzi¢ w celu obejrzenia stalej, cennej
kolekji.

2 W artykule wykorzystano cze$¢ wywiadéw przeprowa-
dzonych przez autorke w Barcelonie w 2000 roku. Ich spis
podany jest na koncu bibliografii. Peten zapis wszystkich
przeprowadzonych wywiadéw dostepny jest w Instytucie
Etnologii i Antropologii UW. Tlumaczenia zawarte w tekscie
pochodzg od autorki.

3 Nazwy i tytuly pozostawiono w jezyku oryginatu.
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Museum of Modern Art — a New Neighbour in the El Raval District in Barcelona

The establishment of centres specialising in modern art fre-
quently plays an essential role in the revalorisation of munici-
pal cultural space. In accordance with this trend, one of the
objects which created part of a campaign of ,invigorating” the
poor and devastated El Ravel quarter in Barcelona was Museum
d’Art Contemporani de Barcelona (MACBA), opened to the
public in 1995. The seat of the museum as well as the square
surrounding it were designed by Richard Meier. The modern,
glass and translucent building contrasts with the dull and hum-
ble district surrounding it.

The local authorities attached great hope to the museum,
expecting that it would exert a positive impact on the quarter

and its residents, animate trade, and provide funds to be used
for the development of the whole district. In turn, the prime
goal of the MACBA board was to create a significant internatio-
nal centre which would take an active part in the discussion on
contemporary art. Moreover, members of the board declared
that the very presence of the museum rendered assistance to
the quarter. This conflict of interests still remains pressing.
The article is based on on-the-spot research conducted in
Barcelona in 2000 and an analysis of printed sources.
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OGROD Z RZEZBAMI - ISTOTNA CZESC MUZEUM HIRSHHORNA

Muzeum Sztuki Nowoczesnej i Wspotczesnej Smithsonian Institution

W Stanach Zjednoczonych Ameryki Péinocnej role
muzeum narodowego odgrywa Smithsonian Institu-
tion. Miesci si¢ w samym centrum stolicy panstwa,
w Waszyngtonie. Skupia wiele instytucji, placéwek
naukowych i muzeéw, ktére objete sg wsp6lnym zarza-
dem!. Do Smithsonian Institution nalezg miedzy inny-
mi: Natural History Museum, American Art Museum,
and National Portret Gallery, Air and Space Museum?.
Duza role w rozwoju placéwki odegrali i nadal odgry-
wajg prywatni kolekcjonerzy. Wsréd nich sa ofiaro-
dawcy pojedynczych dziet sztuki, jak i catych kolekgji.
Nazwiska niektérych upamietniono w nazwach galerii
lub muzeum?. Do hojnych donatoréw nalezeli m.in.
Charles Freer i Arthur M. Sackler, ktérzy podarowali
cenne zbiory sztuki orientalnej, a takze Joseph Hirsh-
horn, ktéry przekazat bogata kolekcje malarstwa oraz
rzezby nowoczesnej i wspolczesne;.

Joseph Hirshhorn

Joseph Hirshhorn (1899-1981) wyemigrowat z tot-
wy do Stanéw Zjednoczonych na poczatku XX wieku.

Byt finansista, w latach 50. dorobit sie duzej fortuny®.
Z czasem zostat filantropem i uznanym kolekcjonerem
dziet sztuki. Przyjaznit si¢ z wieloma artystami, kté-
rych czesto wspomagal finansowo. Byl tez gosciem
w ich pracowniach. W jednym z artykutéw w nowo-
jorskiej gazecie nazwano Hirshhorna Medyceuszem
z Brooklinu®. W swej posiadtosci w Greenwich, w sta-
nie Connecticut, zgromadzit setki prac XIX i XX-wiecz-
nych renomowanych artystéw. Jego kolekcja rzezby
wspolczesnej byta najcenniejszg czescig tych zbioréw.
Zawierala zar6wno dziela artystéw europejskich — Au-
gusta Rodina, Jeana Arpa, Henry Moora, jak i amery-
kanskich — Alexandra Caldera czy Davida Smitha.
Wielu mitosnikéw sztuki juz w latach 60. odwiedzato
Hirshhorna i podziwialo ponad 140 rzezb rozmiesz-
czonych na terenie jego rozlegtej posiadtosci®.

O bogatej kolekcji Hirshhorna swiat sztuki dowie-
dzial si¢ dzieki zorganizowanej w 1962 r. przez Mu-
zeum Guggenheima w Nowym Jorku, wystawie wybra-
nych rzezb z jego zbioréw’. Wiele muzeéw ubiegato
sie 0 pozyskanie tej cennej kolekcji. W maju 1966 r.
Hirshhorn ofiarowat 6 600 dziet sztuki nowoczesnej
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1. Plan National Mall w Waszyngtonie z uwzglednieniem Muzeum Hirshhorna i ogrodu z rzezbami.

1. Plan of the National Mall in Washington with Hirshhorn Museum and Sculpture Garden.
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i wspolczesnej Smithsonian Institution, z czego
ponad 1 600 obiektéw stanowity rzezby. Wiele lat
pozniej, w zapisie, przekazal tej samej instytucji
prawie drugie tyle réwnie cennych obiektéw.
W celu udostepnienia zbioréw Hirshhorna szero-
kiej publicznosci zarzad Smithsonian Institution
podjat decyzje wybudowania nowego muzeum,
ktérego istotna czes¢, zgodnie z zZyczeniem ofiaro-
dawcy, mial stanowi¢ ogréd z rzezbami.

Historia muzeum

W listopadzie 1966 r. Kongres Stanéw Zjedno-
czonych wyasygnowal 15 milionéw dolaré6w na
budowe Muzeum Hirshhorna. Do realizacji tego
zamierzenia zostal wybrany przez Smithsonian
Institution Gordon Bunshaft, architekt z firmy
Skidmore, Owings & Merrills. Na budowe wyzna-
czono reprezentacyjne miejsce wzdtuz National
Mall, doktadnie w polowie drogi miedzy pomni-
kiem Waszyngtona a Kapitolem. Muzeum miato skfa-
da¢ si¢ z dwoch zasadniczych czesci: budynku i od-
dzielonego ulicg ogrodu z rzezbami. Zaprojektowano
trzypietrowy gmach w ksztalcie cylindra, wsparty na
czterech masywnych filarach z przeszklonymi wew-
netrznymi $cianami®. Miat on pomiesci¢ galerie malar-
stwa i sztuki nowoczesnej. Na dziedzincu zaplanowa-
no fontanne. Przestrzen dookota budynku, jak i pod-
cienia, przeznaczono na ekspozycje rzezby. Pierwotny
projekt ogrodu, z duzg prostokatng sadzawka, przewi-
dujacy zajecie przestrzeni pomiedzy ulicami Madison
i Jefferson, nie zostat zrealizowany’. Nowe plany
moéwily o znacznie mniejszym ogrodzie, usytuowanym
réwnolegle do ulicy Jefferson. Ogréd sktadat sie z kilku
taraséw, polozonych na réznych poziomach. Gléwng
cze$¢ stanowit plac z sadzawka, zaglebiony 4 m poni-
zej poziomu ulicy. Do placu rowadzity z dwéch stron
rozlegte schody. Calo$¢ utrzymana byla w surowym
stylu, przypominajacym japonski ogréd Zen. Powierz-
chnie ogrodu wysypano zwirem, aby lepiej wyekspo-
nowac rzezby i stworzy¢ bardziej dramatyczny efekt.

Od pierwszego projektu do realizacji catego zamie-
rzenia uplyneto prawie 8 lat. Uroczyste otwarcie
muzeum nastapito jesienig 1974 roku. Nowe muzeum
spotkato sie z goragcym przyjeciem ze strony milosni-
kéw sztuki. Z czasem jednak zaczeto dostrzegac pewne
niedogodnosci w zwiedzaniu ogrodu z rzezbami. Pod-
stawowg wada byla nieréwna, wylozona drobnymi
kamykami powierzchnia terenu, ktéra znacznie utrud-
niata spacerowanie. Ucigzliwos¢ dla zwiedzajacych
stanowil brak cienia, szczegdlnie w czasie upalnego,
waszyngtonskiego lata. Ograniczony dostep do ogrodu

2. Widok Muzeum Hirshhorna od strony Ogrodu z Rzezbami (2003 r.).

2. View of Hirshhorn Museum from Sculpture Garden (2003).

mialy osoby niepetnosprawne, jezdzgce na wozkach
inwalidzkich i osoby z matymi dzie¢mi. Tak wigc w la-
tach 1978-1981 ponownie zaprojektowano ogréd, tym
razem dodajac rampy, Sciezki wylozone ptytami chod-
nikowymi, zaplanowano takze trawniki oraz posadzo-
no wiele drzew i krzew6w!'?. Dodatkowym plusem tej
renowacji bylo zwiekszenie przestrzeni wystawienni-
czej, co umozliwito umieszczenie 25 rzezb wiecej niz
poprzednio!'!. Owczesny dyrektor muzeum zachecony
sukcesem, jakim zaczal cieszy¢ si¢ nowy ogrod z rzez-
bami, postanowit w latach 1991-1993 zaméwi¢ nowe
projekty placu dookota budynku muzealnego. Zapla-
nowano réwniez trawniki z niskimi krzewami i klom-

bami'2.

Zbiory

Przestrzenn wystawiennicza Muzeum Hirshhorna
sktada si¢ z trzech zasadniczych czesci: budynku mu-
zealnego, placu wokét muzeum z wewnetrznym dzie-
dzincem i podcieniami oraz oddzielonego ulica ogrodu
z rzezbami. Umieszczenie eksponatéw zalezne jest od
materiatu, z jakiego sa wykonane, okresu powstania
i rozmiaru. Tak wiec obrazy, rysunki, kolaze, fotografie,
przedmioty sztuki dekoracyjnej, a takze mate i Sredniej
wielkosci rzezby, eksponowane sg wewnatrz muzeum.
Duze rzezby, z trwalych materialéw, umieszczone sg na
zewnatrz. Ogréd z rzezbami skupia dzieta artystéw od
1880 r. do lat 60. XX w., natomiast na placu wokét
muzeum umieszczono rzezby powstate pod koniec XX
wieku. Cze$¢ prac zmienia od czasu do czasu swa lo-
kalizacje lub ,znika” na pewien okres z ekspozycji, by
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SR s,
3. August Rodin, Mieszczanie z Calais, 1884-89 r. (odlew
1953-59 1), braz, dar Jézefa Hirshhorna z 1966 r.

3. Auguste Rodin, The Burghers of Calais, 1884-89 (cast
1953-59), Bronze, gift of Joseph Hirshhorn, 1966.

5. Henry Moore, Siedzgca kobieta, 1956-57 r., braz, zapis Jozefa Hirshhorna
z1981r

5. Henry Moore, Sited Women, 1956-57, Bronze, Joseph Hirshhorn, Bequest,
1981.

zrobi¢ miejsce innym, réwnie cennym i ciekawym
obiektom. Ogoélnie ponad 60 rzezb jest na state wysta-

4. Emile Antoine Bourdelle, Wojownik z Montauban, 1898- wianych pod gotym niebem.
-1900 1. (odlew 1956 1), braz, dar Jézefa Hirshhorna Muzeum zyskalo swg miedzynarodowa renome
21966 . glownie dzieki kolekcji prezentowanej w ogrodzie
4. Emile-Antoine Bourdelle, The Warrior of Montauban, z rzezbami. Na tej nieduzej przestrzeni zostata ukaza-
1898-1900 (cast 1956), Bronze, gift of Joseph na historia i ewolucja nowoczesnej i wspodtczesnej

Hirshhom, 1966. rzezby. Dzieta Rodina', Bourdella i Maillola rozpoczy-

naja nowoczesne podejscie do tej dziedziny plastyki.
Z okresu mi¢dzywojennego mozna zobaczy¢ m.in.
prace Archipenki, Epsteina, Gargallo i Lipchitza.
Okres powojenny reprezentujg tacy artysci jak Moore,
Hepworth, Calder, Arp, Marini, Giacometti, de
Kooning i wielu innych. Jest tez kilka rzezb znanych
malarzy — Mattisa, Picassa czy Miro. Wsréd duzej licz-
by eksponatéw znajduja sie réwniez polonika — w bu-
dynku muzeum prezentowane sa prace Magdaleny
Abakanowicz i Igora Mitorajal®.

6. Mark Di Suvero, Czym sq lata? ( dla Marianny Moore), 1967, stal malowana,
zakup z funduszu Jézefa Hirshhorna 1999 .

6. Mark Di Suvero, Are Years What? (for Marianne Moore), 1967, painted steel,
Joseph Hirshhorn Purchase Found 1999.
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Hirshhorma z 1972 r. i odlew 1957 1), braz, dar J6zefa Hirshhorna z 1966 r.

7. Pablo Gargallo, The Prophet, 1933 (cast 1954-68), Bronze, gift of Joseph 8. Alexander Archipenko, The Gondolier, 1914 (enlarged
Hirshhorn, 1972. and cast 1957), Bronze, gift of Joseph Hirshhorn, 1966.

Wystawy czasowe i inicjatywy muzeum

W ciggu 30 lat istnienia muzeum zorganizowato
wiele ciekawych wystaw czasowych. Pierwsza z nich
przygotowano z okazji 200-lecia Stanéw Zjednoczo-
nych i zatytutowano ,Zlote wrota. Artysci — imigranci
w Ameryce, 1876-1976”. Poswiecona byta wkiadowi
urodzonych poza Stanami Zjednoczonymi artystow
w tworzenie sztuki amerykanskiej. Z okazji 10-lecia
istnienia muzeum mozna bylo oglada¢ wystawe
LZawarto$¢. Wspolczesne podejscie, 1974-1984”,
jedna z pierwszych w Ameryce wystaw zbiorowych
zwigzanych z postmodernizmem. W latach 80. wysta-
wa zatytulowana: ,Rosyjskie i sowieckie malarstwo,
1890-1930. Wybrane eksponaty z Moskwy i z St
Petersburga”, cieszyta si¢ duzym powodzeniem. Zapre-
zentowano na niej prace rzadko widziane w Ameryce.
Lata 90., to wystawa: ,Modernizm — czwdrka pionie-
réw z Ameryki Facinskiej: Diego Riviera, Joaquin Tor-
res-Garcia, Wilfredo Lam, Matta”, zorganizowana dla
upamietnienia 500. rocznicy odkrycia Ameryki przez

9. Jean Arp, Ewokacja formy: ludzkiej, ksi¢zycowej, spektralnej,
1950 r. (powigkszenie i odlew 1957 1), braz, dar Jézefa

Krzysztofa Kolumba. Z okazji 25-lecia muzeum urza- Hirshhorna z 1966 r.

d'zono wyst2-1W(; .ZblorOW%’ de tyuﬂem: .’W fprane 9. Jean Arp, Evocation of a Form: Human, Lunar, Spectral,
piekna. Spojrzenie na ostatnie lata XX wieku”, ktéra 1950 (enlarged and cast 1957), Bronze, gift of Joseph
byta réwniez pokazywana w Monachium. W 2000 r. Hirshhorn, 1966.
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10. Joan Miré,

Ksigzycowy ptak,
1944-46 1. (powigkszenie i odlew
1966-67 r.), braz, dar Jézefa
Hirshhorna z 1972 1.

1966 .

10. Joan Mir6, Lunar Bird, 1944-46
(enlarged and cast 1966-67),
Bronze, gift of Joseph Hirshhorn,
1972.

horn, 1966.

muzeum goscito wystawe objazdowa ,,Optyczne iluzje
Dalego”, ktéra odniosta sukces frekwencyjny.

Muzeum prowadzi catoroczng dziatalnos¢ dydak-
tyczna, urzadza czeste spotkania z artystami i krytyka-
mi sztuki. Jedng z nowych inicjatyw tej placéwki sg
organizowane tzw. touch tours (zwiedzanie dotykiem).
Program ten przeznaczony jest dla ludzi niewidomych
lub niedowidzacych. Mozna réwniez zwiedza¢ wysta-
wy z przewodnikiem uzywajacym jezyka migowego.
Muzeum proponuje réwniez wiele interesujacych pro-
gramoéw w czasie lata. ,,Sztuka noca” — to miedzy inny-
mi prezentacja niezaleznych filméw, pokazy metod
konserwacji czy koncerty jazzowe i muzyki latyno-
skiej!>.

Oficjalna strona internetowa muzeum: www.hirsh-
horn.si.edu umozliwia zainteresowanym zapoznanie
sie z historig muzeum, zbiorami i aktualnymi informa-
Cjami.

Krétka historia ogrodéw z rzezbami

Rzezba jest sztukq otwartej przestrzeni. Potrzeba jej
swiatta dziennego i storica, ... natura stanowi najlepsze
otoczenie i uzupetnienie dziela rzezbiarskiego. Wolatbym,
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11. Jacques Lipchitz, Postac, 1926-30 1. (odlew
1958-61 r.), braz, dar Jozefa Hirshhorna,

11.Jacques Lipchitz, Figure, 1926-30 (cast
1958-61), Bronze, gift of Joseph Hirsh-

T

e R :

12. Barbara Hepworth, Postac krajobrazowa,
1960 r. (odlew 1965 t), braz, dar Jézefa
Hirshhorna z 1966 r.

12. Barbara Hepworth, Figure for Landscape,
1960 (cast 1965), Bronze, gift of Joseph
Hirshhorn, 1966.

aby moje rzezby umieszczano w krajobrazie, w jakimkol-
wiek krajobrazie, niz w najpigkniejszej chochy budowli'®.

Muzeum Hirshhorna zawdziecza swoj sukces cen-
nym zbiorom, ciekawym inicjatywom zarzadu, dobrej
lokalizacji, a przede wszystkim odwaznej decyzji
umieszczenia duzej czesci kolekcji rzezby pod gotym
niebem, w specjalnie zaprojektowanym w tym celu
ogrodzie.

W dawnych kulturach powstawaly rzezby, ktore
czesto mialy charakter religijny lub polityczny, byly
przedmiotem estetycznych doznan i tresci narracyj-
nych. Odzwierciedlaly artystyczne idealy danego spo-
teczefistwa!’. Koncepcja ogrodéw z rzezbami znana
byta juz w starozytnosci, jako przyktad moze stuzy¢,
Villa Hadriana w Tivoli'®. W Watykanie, na poczatku
XVI w., utworzono pierwsze nowozytne muzeum rzez-
by, eksponujace papieska kolekcje dziet antycznych!®.
Niedtugo potem powstata Villa d’Este w Tivoli, z ob-
szernym ogrodem z oryginalnymi fontannami i rzezba-
mi?®. W nastepnych wiekach zaprojektowano wspa-
niate ogrody krélewskie, takie jak Wersal czy Peter-
hof?!.

RzeZba wspodlczesna i nowoczesna eksponowana
jest zasadniczo w trzech typach ogrodéw muzealnych.



Muzea-ogrody poswiecone jednemu artyscie, muzea
lub parki krajobrazowe z rzezbami na wolnym powie-
trzu (Open-Air Museums) oraz ogrody z rzezbami
bedace czgscig muzeum sztuki wspétczesnej. Ogrody
pierwszego typu powstaly juz na poczatku XX w.
i miaty charakter monograficzny. Naleza do nich dwa
muzea z rzezbami Augusta Rodina: jedno w Paryzu
z 1919 r. a drugie w Filadelfii z 1929 roku??. Duza
popularnos¢ zdobyly réwniez parki z rzeZbami norwe-
skiego artysty Gustawa Vigelanda w Oslo (1924-
-1950)2° oraz Millessgarden w Sztokholmie (1936-
-1948)2*. Po 11 wojnie $wiatowej w miastach europej-
skich zaczely powstawa¢ przestronne parki krajobra-
zowe, w ktorych umieszczano rzezby wspoétczesne sta-
nowigce istotny element dekoracyjny. Pierwszymi tego
rodzaju muzeami pod gotym niebem byly: potozone
niedaleko Antwerpii (Belgia) Middelheim Open-Air
Sculpture Museum?> z 1950 r. i Kréller-Miiller
w Otterlo?® w Holandii z 1961 roku. W drugiej poto-
wie lat 60. idea potaczenia rekreacji ze sztuka stawata
sie¢ coraz bardziej popularna. Zaczely powstawac
muzea pod gotym niebem, poswiecone rzezbie nowo-
czesnej i wspdlczesnej, zar6wno w Europie, w Azji, jak
i w Ameryce. Do nich nalezg: Maeght Fundation?’
koto Nicei, Moderna Musset*® w Sztokholmie, Luisia-
na Museum w Humlebeak?® w Danii, Billy Rose Art
Garden jako cze$¢ Izrael Muzeum®® w Jerozolimie,

z zagranicy I

Hakone Open-Air Museum?! w Japonii, a w Stanach
Zjednoczonych: Storm King Art Center’? niedaleko
Nowego Jorku i Franklin D. Murphy Sculpture Gar-
den?? na Uniwersytecie Kalifornijskim w Los Angeles.
Tak wiec koncepcja utworzenia ogrodu z rzezbami jako
istotnej czesci Muzeum Hirshhorna byta zgodna z no-
wymi tendencjami w miedzynarodowym muzealnic-
twie. Nie polegata ona tylko na tym, aby zacheci¢ zwie-
dzajacych do odwiedzenia muzeum, lecz byla nowsa,
programowa forma ekspozycji rzezby.

W latach 80. i 90. powstato kilkadziesigt nowych
parkéw i ogrodéw z rzezbami, ktérych inicjatorami
byty zaréwno muzea, jak i uniwersytety, korporacje czy
urzedy miejskie. Centrum Pompidou w Paryzu otwo-
rzylo w 1983 r. , Fontanne Strawifiskiego”>* z rzezbami
wodnymi, natomiast National Gallery of Art*®> w Wa-
szyngtonie wystawita w 1999 r. kilkanascie duzych
rzezb, w parku usytuowanym doktadnie naprzeciwko
Muzeum Hirshhorna, po pétnocnej stronie National
Mall. Réwniez na Litwie i na Lotwie powstaly w tym
okresie znane parki: Europos Parkas, Open-Air Mu-
seum of the Centre Europe w Wilnie i Open-Air Art
Museum w Pedvale koto Sabile3®.

W ciggu wiekéw rzezba zmienita wyraznie swa

13. Magdalena Abakanowicz, Czworo na tawce, 1990 r, juta, zywica, drewno, zakup
muzeum 1992 .
13. Magdalena Abakanowicz, Four on a Bench, 1990, burlap, resin, wood, Museum
Purchase 1992.

ksiecia Michata z Grecji, 1989 .

Prince Michael of Greece, 1989.

14. Igor Mitoraj, Lowcy Gorgon, 1987 1., marmur, dar

14. Igor Mitoraj, Gorgon Hunters, 1987, Marble, Gift of

(Wszystkie fot. A.M. Dittwald)

MUZEALNICTWO

167



I 7 zagranicy

168

funkcje, stata si¢ bardziej zjawiskiem zwigzanym z
caloksztaltem zycia czlowieka i jego otoczeniem, niz
tylko eksponatem muzealnym czy obiektem kulto-
wym. Idea ekspozycji rzezby pod gotym niebem stala

Przypisy

1'Z. Zygulski jun., Muzea na swiecie. Wstep do muzealnic-
twa. Warszawa 1982, s.107.

2 Do Smithsonian Museums nalezy w chwili obecnej
(2004 r) 16 muzeéw, w tym 12 zlokalizowanych jest w cen-
trum Waszyngtonu, przy National Mall, nastepne 2 znajdu-
ja sie poza centrum, a 2 pozostate mieszcza sie w Nowym
Jorku. We wrzeéniu 2004 r. zostanie otwarte American
Indian Museum, zajmie ono ostatnie wolne miejsce przy
National Mall, w najblizszym sgsiedztwie Kapitolu. Przy
National Mall usytuowana jest réwniez National Gallery of
Art. Jest ona jednak samodzielng i niezalezng instytucjg i nie
nalezy do Smithsonian. J. Walker, National Gallery of Art,
Washington. New York 1984, s. 21.

3 W 1987 1. zostaly otwarte: Arthur M. Sackler Gallery
i Freer Gallery of Art. Obie galerie polaczone sa podziemna
czedcia wystawiennicza.

*E. J. Hughes, Joe Hirshhorn, The Brooklyn Uranium King.
,Fortune magazine” 1956, nr 55, s. 154-156. Hirshhorn
dorobit si¢ fortuny na akcjach kopalni ze ztozami wzboga-
conego uranu.

5 B. Hyams, Hirshhorn: Medici from Brooklyn. E. P. Dutton.
New York 1979.

V. J. Fletcher, A Garden for Art. Outdoor Sculpture at the
Hirshhorn Museum. Washington, D.C. 1998, s. 8.

" Modern Sculpture from the Joseph H. Hirshhorn Collection.
Exhibition catalogue. The Salomon R. Guggenheim
Museum. New York 1962.

8 Byt to najnowocze$niejszy budynek muzealny nalezacy
do Smithsonian w tym czasie, w stylu przypominajacy
Muzeum Guggenheima w Nowym Jorku.

9'S. Lawrence, G. Foy, Music in Stone: Great Sculpture
Gardens of the World. New York 1984, s. 98. W pierwotnym,
zatwierdzonym projekcie zasadniczym elementem ogrodu
z rzezbami miata by¢ prostokatna sadzawka, podobnej wiel-
kosci jak w Tadz Mahal. Jednak tuz po rozpoczeciu wyko-
péw, pod wplywem opinii publicznej, krytyki dziennikarzy,
a nawet kongresmendéw, prace wstrzymano. Wszyscy byli
zgodni co do przesadzonej wielkosci przedsiewziecia, jak
i faktu, iz park ten usytuowany w poprzek National Mall
zaktécitby jednosc i ciagloéé tej symbolicznej czesci stolicy.

10V J. Fletcher, A Garden..., op. cit., s. 24-25.

1S, Lawrence, G. Foy, Music in Stone..., op. cit., s. 103.

12V J. Fletcher, A Garden..., op. cit., s. 28.

13ibid., s. 34. W XIX w., gtéwnie we Francji, technologia
odlewu brazu zostala na tyle udoskonalona, iz pozwolita
rzezbiarzom uzywac wielokrotnie tej samej formy odlewni-
czej. Artysci mogli odtad wykonywa¢ wiele identycznych
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sie powszechna. Obecnie na calym $wiecie powstajg
zaréwno duze parki, jak i mniejsze ogrody z rzezbami.
Jedne i drugie ciesza sie rosnaca popularnoscig wsrod
zwiedzajacych.

odlewéw i kazdy z nich uznawany byl za oryginalny. Rodin
ofiarowat rzadowi francuskiemu modele gipsowe swych
rzezb i zezwolil na wykonanie do 12 odlewéw kazdej z nich.
Nic wiec dziwnego, ze na przyktad Mieszczan z Calais mozna
oglada¢ zaréwno w Paryzu, Calais, Kopenhadze, Brukseli,
Londynie, Tokio czy w Waszyngtonie.

14 Muzeum posiada w swoich zbiorach eksponaty m.in.:
Mirostawa Balki, Wojciecha Fangora i Bronistawa Kierzkow-
skiego.

15 Dane te pochodza z oficjalnej strony internetowe;j
Muzeum Hirshhorna: www.hirshhorn.si.edu

16 A. Kotula, P Krakowski, Rzezba wspdlczesna. Warszawa
1985, s. 255-256.

Jest to cytat z wypowiedzi Henry Moora na temat sztuki.
Propagatorami idei prezentowania rzezb pod gotym niebem
byli zaréwno artysci — H. Moore, 1. Noguchi, D. Dzamonja,
jak i mecenasi sztuki, np. Hirshhorn, Kroller-Miiller i wielu
innych.

17V J. Fletcher, A Garden..., op. cit., s. 12.

18 S, Lawrence, G. Foy, Music in Stone..., op. cit., s. 11.

19ibid., s. 13.

20ibid., s. 142.

21 ibid., s. 168-173.

22 Paryskie muzeum miesci sie w Hotelu Brion, w daw-
nym domu artysty. Zalozycielem Muzeum Rodina w Filadel-
fii, w ktérym zgromadzono 124 jego prace, byl magnat
kinowy i filantrop, Jules Mastbaum.

23S, Lawrence, G. Foy, Music in Stone..., op. cit., s. 82-83.

2% ibid., s. 78-81.

2 ibid., s. 62-67.

26V J. Fletcher, A Garden..., op. cit., s. 16.

27 ibid.

28 ibid.

29 ibid.

30S. Lawrence, G. Foy, Music in Stone..., op. cit., s. 42-45.

Libid., s. 46-49.

2ibid., s. 22-27.

33V J. Fletcher, A Garden..., op. cit., s. 16.

3%S. Lawrence, G. Foy, Music in Stone..., op. cit., s. 58-61.

35 Oficjalna nazwa parku to National Gallery of Art
Sculpture Garden. Zostat on otwarty znacznie wczesniej, ale
rzezby umieszczono w nim dopiero w 1999 roku. Wsréd 17
rzezb znajduje sie tez praca Magdaleny Abakanowicz Dziew-
czeta z 1992 roku. Centralnym punktem parku jest okragta
fontanna (zimg zamieniana w lodowisko) otoczona szpalera-
mi drzew. Stanowi ona lustrzane odbicie okragtego budynku
Muzeum Hirshhorna.



36 Europas Parkas powstat dzieki inicjatywie litewskiego
rzezbiarza Gintarasa Karosasa w 1991 roku. Posiada 90
rzezb artystow z 29 krajow, w tym prace Magdaleny Abaka-

Aleksandra Magdalena Dittwald

z zagranicy I

nowicz. Pedvale muzeum zostato utworzone w 1993 r. przez
fotewskiego artyste rzezbiarza Ojarsa Feldbergsa i gromadzi
rzezby artystow miedzynarodowych i lokalnych.

Sculpture Garden as a Substantial Part of Hirshhorn Museum
Museum of Modern and Contemporary Art Smithsonian Institution

The Hirshhorn Museum and Sculpture Garden of the Smi-
thsonian Institution has been open to the public since 1974. It
is located on the National Mall in Washington DC, the capitol
of the United States. Its location is very significant because it is
exactly halfway between the Washington Monument and the
US Capitol. The museum is named after Joseph Hirshhorn
(1899-1981), an immigrant from Latvia, who became a finan-
cier, philanthropist, and well-known American collector of
modern art. His gift and bequest of more than 10 000 artworks,
including paintings, sculptures, drawings, and mixed-media
pieces, form the art collection of the Hirshhorn Museum.

The museum was designed in 1966 by architect Gordon
Bunshaft from Skidmore, Owings & Merrill. It consists of two
major parts — a cylindrical building and a separate sculpture
garden. The first project of the garden included a large rectan-
gular reflecting pool, but the plan was changed. In the new
plan, the garden was much smaller, it was four metres below
street level, and divided the garden into terraces at several
levels. The open spaces, simple walls, and use of pebbles create
a dramatic yet contemplative effect, like that of a Zen Buddhist
,dry” garden. After some time, several problems were noticed
with the design of the garden. Walking on the garden’s pebbled
surface was difficult, the lack of shade was evident during the
hot summers, and there was no wheelchair or baby-stroller
access. Redesigns of the sculpture garden in 1981 and the plaza
in 1993 increased the accessibility to the garden and enhanced
the placement of new sculptures within additional greenery.

The Hirshhorn Museum gained its international reputation
due to the collection exhibited in the sculpture garden. This

small area presents comprehensive history of the evolution of
modern sculpture. The garden contains a variety of works from
artists from around the world. Works by Rodin, Bourdelle and
Maillol show the new tendencies of modern sculpture. Key arti-
sts of the twentieth century from Archipenko, Epstein, Gargal-
lo and Lipchitz to Moore, Hepworth, Calder, Arp, Marini, Gia-
cometti and de Kooenig, are all represented in the collection of
the sculpture garden. The garden also contains sculptures by
several famous painters including Matisse, Picasso and Miro.

For thirty years the museum held various exhibitions and
developed innovative programs including ,,touch tours” for visi-
tors who are blind. During the summer, frequent music festivals
were held. The museums web site — www.hirshhorn.si.edu -
extends the reach of the museum by providing interactive acti-
vities, the history of the Hirshhorn, a searchable collection
database, and updated exhibition information.

Several historic gardens presented religious and political
sculptures. Contemporary sculpture gardens contain new and
modern sculptures. There are three basic types of these gardens:
gardens that contain one artist’s work, gardens that are part of a
museum’s collection, and gardens that are museums in themse-
Ives, commonly called ,,Open-Air Museums.” The Hirshhorn fol-
lowed the new contemporary style of displaying sculptures in a
garden and created the Hirshhorn Sculpture Garden. Several
museums, universities, businesses and governments have follo-
wed suit, and have created outdoor exhibitions dedicated pri-
marily to sculpture. Sculpture parks and gardens are becoming
more common and are quickly gaining popularity.

O
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STANDARDY | MODELE ZARZADZANIA W MUZEACH
EUROPEJSKICH
SEMINARIUM W NEAPOLU

W dniach 9 — 10 pazdziernika 2003 r., w salach
Palazzo Reale w Neapolu, odbylo si¢ seminarium
poswiecone istotnym problemom i roli muzeéw funk-
cjonujacych w poszerzonej od 1 maja 2004 r. prze-
strzeni Unii Europejskiej. Organizatorem spotkania
byto wloskie Ministerstwo Kultury wspomagane przez
wladze regionu Campania i prowincji Neapol. Okazjg
do zorganizowania seminarium byta prezydencja
Wrtoch w Unii Europejskiej trwajaca od 1 lipca do 31
grudnia 2003 roku. Whoskie przewodnictwo w Unii
zaznaczylo sie niezwykle bogatym kalendarium konfe-
rencji, seminariéw i spotkan poswieconych sprawom
kultury, edukacji i ochrony europejskiego dziedzictwa
kulturalnego, w ktérych uczestniczyli przedstawiciele
krajow czlonkowskich Unii i krajow kandydujacych.
Organizatorzy tych konferencji podkreslali szczegélng
role i pozycje Wioch w ochronie dziedzictwa ze wzgle-
du na historie kraju i wielka liczbe zabytkoéw najwyz-
szej klasy. Na seminarium muzealne w Neapolu zapro-
szono po dwoch przedstawicieli z kazdego kraju
cztonkowskiego Unii Europejskiej i z dziesieciu krajow
kandydujacych do Unii. Z polskiej strony wzieli w nim
udzial mgr Franciszek Cemka, Zastepca Dyrektora
Departamentu Dziedzictwa Narodowego w Minister-
stwie Kultury i mgr Zygmunt Nasalski, Dyrektor Mu-
zeum Lubelskiego w Lublinie. Program seminarium
przewidywal sesje plenarng, obrady w czterech tema-
tycznych sekcjach roboczych oraz sesje plenarng kon-
cowa.

Sesja plenarna rozpoczela sie od wprowadzenia w
problematyke seminarium dokonanego przez prof.
Mario Serio, dyrektora generalnego Departamentu
Dziedzictwa Historycznego, Artystycznego i Etnoan-
tropologicznego w Ministerstwie Kultury. Méwca pod-
kreslit kilkakrotnie wyjatkowa i pierwszoplanows role
muzeéw w zachowaniu i udostepnianiu wielkiego
dorobku kulturalnego historycznych i wspétczesnych
mieszkancéw Europy. Muzea sa réwniez waznym miej-
scem ksztattujagcym wzrastajaca Swiadomos¢ o wspol-
nych korzeniach cywilizacji europejskiej, przy catej jej
réznorodnosci. W ostatnich latach znaczenie i prestiz
muzedw ciagle wzrasta, w zwigzku z tym wigksza tez
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powinna by¢ odpowiedzialnos¢ za te instytucje.
Wspoélczesnosé postawila przed muzeami nowe
wyzwania wynikajace z postepujacej globalizacji i wie-
lokulturowosci oraz nowoczesnych form komunikacji
spotecznej. Aktualnym potrzebom nie jest w stanie
sprosta¢ pojedyncze muzeum czy tez poszczegélne
panstwo. Tylko wspoétpraca catej wspdlnoty europej-
skiej moze przynies¢ pozadane rezultaty. Dlatego
nasze dziatania nalezy skupi¢ na projekcie budowy
wspolnej europejskiej przestrzeni muzealnej, ktéra
w przyszlodci utatwi wspdlprace i rozwédj muzeéw
zgodnie z oczekiwaniami spolecznymi.

Pomimo og6lnej zbieznosci celéw i zadan muzeéw
europejskich, kazdy kraj wypracowal wlasne standar-
dy zarzadzania, finansowania i organizacji oraz ksztal-
cenia kadr muzealnych. Funkcjonuja one w oparciu
o rézne akty prawne dotyczace muzeéw w roznych
krajach. Dlatego budujac europejska przestrzeni muze-
alng nalezy uszanowaé istniejgce modele i systemy
w poszczegblnych krajach. Réznorodnosé rozwiazan
nie powinna by¢ przeszkodg w wypracowaniu w przy-
sztosci wspélnych zasad i przepiséw ulatwiajacych
wspotprace muzeéw w krajach Unii Europejskiej. Po-
trzeba opracowania takich europejskich standardow
muzealnych zrodzita m.in. inicjatywe zorganizowania
seminarium w Neapolu. Przyjecie wspdlnych wzorcow
umozliwi muzeom europejskim realizacje misji naj-
blizszej przyszlosci, obejmujacej powiekszajaca sie
sfere dziatan kulturalnych, spotecznych i ekonomicz-
nych. Prof. Mario Serio podkreslit, Ze muzea odgrywa-
ja ogromng role w ksztaltowaniu swiadomosci spote-
czenstwa i od tych instytucji zalezy przysztos¢ kultu-
ralna Europy. Padlo nawet nawiazujace do Szekspira
i zabarwione dramatyzmem oratorskim stwierdzenie,
ze Europa albo bedzie w przysztosci kulturalna, albo Jej
nie bedzie. Klucz do odpowiedzi na szekspirowskie
pytanie By¢ albo nie by¢? znajduje si¢, zdaniem profe-
sora, w europejskich muzeach.

Wstepna sesja plenarna byta réwniez okazja do
zaprezentowania nowego, oficjalnego systemu standa-
ryzacjii muzeéw we Wloszech obowiazujacego od
2000 roku. Przedstawiony on zostal przez Caterine



Bon, dyrektora Centralnego Instytutu Konserwator-
skiego oraz Marie Vittorie Clarelli z Dyrekcji General-
nej Dziedzictwa Historycznego, Artystycznego i Demo-
etnoantropologicznego w Ministerstwie Kultury. Pod-
kreslono koniecznoé¢ przeprowadzenia standaryzacji
wedlug okreslonych kryteriow we wszystkich krajach
europejskich, celem uzyskania klarownej identyfikacji
instytucji muzealnej i potwierdzenia wysokich stan-
dardéw obowigzujacych w poszczegdlnych muzeach.
Jest to jeden z kluczowych elementéw powstania euro-
pejskiej przestrzeni muzealnej i warunek rozszerzenia
wsp6tpracy muzeéw w réznych dziedzinach.

Prezenterzy odniesli sie do réznych systeméw akre-
dytacji i standaryzacji muzeéw funkcjonujacych
w Europie i w krajach pozaeuropejskich. Podstawa do
rozwazan, ocen i poréwnan byto znakomite opracowa-
nie From Australia to Zanzibar. Museum Standards Sche-
mes Overseas autorstwa Timothy Mason i Jane Weeks,
ktére powstato w 2002 r. jako efekt projektu badaw-
czego Komisji do spraw Muzeéw, Archiwéw i Bibliotek
w Wielkiej Brytanii. Z opracowania dowiedzie¢ sie
mozna m.in., ze najstarszy system rejestracji i standa-
ryzacji muzeéw zostal wprowadzony w 1919 r. w Zan-
zibarze, natomiast tylko 21 krajéw z Europy i spoza
Europy (w tym Polska) wdrozylo oficjalny system stan-
daryzacji muzeéw wedtug okreslonych kryteriéw. Pol-
ska, na tle innych systeméw narodowych, prezentuje
sie bardzo pozytywnie — procedura standaryzacji
wdrozona zostala aktem parlamentu z 1996 r. definiu-
jacym — zdaniem autoréw opracowania — bardzo pre-
cyzyjnie instytucje muzealng i wprowadzajacym Pan-
stwowy Rejestr Muzedw. Zauwazono réwniez, ze wpis
do rejestru nie daje polskim muzeum znaczacych przy-
wilejéw i uprawnien.

Przedstawiony w Neapolu wloski system standary-
zacji muzeéw mogtby z powodzeniem stac sie oddziel-
nym tematem do niejednego opracowania. Przede
wszystkim wyréznia si¢ on wsrdd innych krajéw obje-
toscia dokumentéw standaryzacyjnych i niespotykana
gdzie indziej szczegbtowoscia oraz zakresem i sposo-
bem weryfikacji wszystkich elementéw i sektorow
dziatalnosci muzeum. Opracowany tom norm i kryte-
riéw standaryzacyjnych, sygnowany przez wioskie
Ministerstwo Kultury, liczy 192 strony. Zawiera szcze-
gotowe regulacje zgrupowane w o$miu rozdziatach —
od statusu prawnego muzeum poprzez sposéb finan-
sowania, organizacje adekwatng do postawionych
zadan, przygotowanie kadry, bezpieczenistwo zbiordw,
zarzadzanie zbiorami, promocje i informacje az po
relacje z lokalnymi wtadzami i spotecznoscia. Przykta-
dowy rozdziat ,,Zarzadzanie zbiorami” zawiera podroz-
dzial ,Konserwacja i restauracja zbioréw” liczy 22
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strony i jest skréconym podrecznikiem konserwatora
z normami o$wietlenia, temperatury i wilgotnosci oraz
podstawowa bibliografia. Dwadziescia stron poswigco-
no wymogom kwalifikacyjnym i ksztalceniu kadry
pracownikéw. Oceniajgc i poré6wnujac system standa-
ryzacji muzedéw we Whoszech mozna dojs¢ do konklu-
Zji, ze ten rozbudowany dokument spetnia jednocze-
s$nie role kodeksu muzealnictwa zawierajacego podsta-
wowe informacje, przepisy i zasady stosowane w mu-
zeach wloskich. W materiatach dorgczonych uczestni-
kom seminarium znalazla si¢ réwniez najnowsza usta-
wa z 4 stycznia 2002 1. dotyczaca muzedéw francu-
skich, opublikowana w Dzienniku Urzedowym Repu-
bliki Francuskiej.

Wystapienie prof. Stefano De Caro, przedstawiciela
wladz regionu Campanii, poswiecone bylo potrzebie
wprowadzenia nowych rozwigzan w zarzgdzaniu mu-
zeami i miejscami historycznymi. Znalazly sie tam
gléwnie postulaty zagwarantowania muzeom wloskim
wigkszej autonomii poprzez decentralizacje systemu
muzealnego oraz blizsze powiazanie go z administracjg
i spotecznoscia lokalna.

Po sesji plenarnej rozpoczely sie obrady w czterech
sekcjach roboczych (warsztatach) z nastepujgcymi
tematami:

Sekcja 1 — Ekspozycja muzealna — historia i nowe
rozwigzania. Prowadzacy: Gabriele Finaldi, Wicedy-
rektor Muzeum Prado.

Sekcja 2 — Zintegrowany system ochrony, zarzadza-
nia i utrzymania miejsc (stanowisk) archeologicznych.
Prowadzgcy: Augelo Bottini, Konserwator Zabytkow
Archeologicznych w Toskanii.

Sekcja 3 — Wypozyczania wystaw muzealnych —
aspekt etyczny i ekonomiczny. Prowadzacy: Francine
Mariani Ducaray, Dyrektor Muzeéw Francuskich.

Sekcja 4 — Profesjonalizm kadr muzealnych. Prowa-
dzacy: Daniele Lupo Jalla, Wicedyrektor Muzeum
Miejskiego w Turynie.

Niedogodnoscia czesci warsztatowej seminarium
byto to, ze dwuosobowe delegacje krajowe nie mogly
uczestniczy¢ we wszystkich czterech sekcjach tema-
tycznych. Z koniecznosci polska delegacja brata udziat
w warsztatach nr 3 i nr 4.

Sekcja 3 — Tezy wprowadzajace do tematyki:

— wystawy czasowe w Europie i na $wiecie sa pod-
stawowg forma prezentacji zbioréw muzealnych;

— wystawy muzealne powinny petni¢ funkcje edu-
kacyjng i spoteczng niezaleznie od tematyki kolekcji
zebranych w muzeach Europy;

— wystawy czasowe sluzg sprawie wzajemnego
poznania sie krajéw Unii Europejskiej i otwarcia si¢
ich spoleczenstw na sztuke i cywilizacje catego Swiata;
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— wystawy z kolekcji muzealnych sg doskonatym
sposobem poznania i akceptacji réznorodnosci kultu-
rowej zjednoczonej Europy;

— wystawy czasowe, odpowiednio reklamowane,
umacniaja nawyk odwiedzania muzeéw, a tym samym
wystaw statych;

— organizacja wystaw czasowych nie powinna by¢
narzedziem konkurencji miedzy muzeami lecz sposo-
bem na wzajemne umacnianie ich roli i pozycji;

— organizacja wystaw czasowych i ich wymiana
miedzy krajami zjednoczonej Europy jest coraz trud-
niejsza w aspekcie organizacyjnym i finansowym,
szczegblnie po 11 wrzesnia 2001 r. ze wzgledu na zna-
czacy wzrost kosztéw ubezpieczen.

Dlatego tez sprawom wystaw czasowych i utatwien
w ich organizacji na terenie Unii Europejskiej nalezy
poswieci¢ szczegblng uwage przy tworzeniu europej-
skiej przestrzeni muzealnej.

Po wypowiedziach uczestnikéw warsztatu i dyskusji
sformutowane zostaly nastepujace wnioski, postulaty
i zalecenia:

1. Niezaleznie od statusu prawnego muzedw uzy-
czajacych i przyjmujacych wystawy czasowe, organiza-
cja takich wystaw powinna opiera¢ si¢ na zasadach
etyki i praktyki muzealnej przy mozliwie minimalnych
kosztach.

2. Postuluje sie, by opracowany przez grupe eksper-
tow (organizatoréw duzych wystaw) dokument z 1995 r.
,0golne zasady wymiany zbior6w miedzy muzeami”,
z p6zniejszymi zmianami z lipca 2002 r., stosowany
w praktyce przez liczne instytucje europejskie i $wia-
towe zostal uznany przez panstwa i muzea na terenie
Unii Europejskiej za wytyczne w ich dziatalnosci przy
organizacji i wypozyczaniu wystaw. W szczeg6lnosci
chodzi tu o réwnos¢ praw i obowiazkéw muzeéw uzy-
czajacych i przyjmujacych wystawy oraz unikanie
narzucania nieréwnych i nieuzasadnionych kosztow
przy organizacji wystaw.

3. Wypozyczenie wystawy jest forma ,darowizny”,
gestem uczynionym w celu upowszechniania kultury,
dzialaniem w interesie publicznym i na zasadzie wza-
jemnosci, ktére powinno by¢ stosowane jak najszerzej
przy zachowaniu oczywistych ograniczen zwigzanych
z funkcja przechowywania zbioréw. Z tej racji wystawy
czasowe nie powinny by¢ przedsiewzigciem komercyj-
nym, za$ koszty wypozyczenia powinny ograniczy¢ sie
do niezbednych optat przy organizacji wystawy (kosz-
ty administracyjne, ubezpieczenie, transport itp.).

4. Przedmiotem wypozyczenia powinny by¢ ekspo-
naty, ktérych obecnos¢ na konkretnej wystawie jest
rzeczywiscie niezbedna ze wzgledu na duza wartos¢
artystyczng lub naukowa.
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5. Przy koniecznosci konwojowania i specjalnej
ochrony wystawy lub eksponatéw nalezy upewnic¢ sie,
czy ten warunek zostanie wlasciwie spetniony.

6. W kwestii ubezpieczenia wystaw sformulowano
nastepujace wnioski i zalecenia:

— warto$¢ ubezpieczenia powinna by¢ ustalona na
racjonalnym poziomie zblizonym do ceny rynkowej
eksponatow;

— w zwigzku z tym, ze w niektérych krajach Unii
Europejskiej funkcjonuja systemy gwarancji panstwo-
wych utatwiajace wypozyczanie wystaw, nalezy — zgod-
nie z apelem Komisji Europejskiej — przeprowadzi¢
analize por6wnawcza tych systeméw, by w przysztosci
dokona¢ ich wzajemnej harmonizacji i optymalizacji
dla wspélnych celéw. Kraje, ktére nie posiadaja syste-
mu gwarancji panstwowych, powinny go wprowadzi¢
w jak najszybszym czasie;

—nalezy dazy¢ do stworzenia w przysztosci systemu
gwarancji publicznych Unii Europejskiej obejmuja-
cych wystawy muzealne. System taki méglby powstac¢
na bazie zharmonizowanych gwarancji poszczegélnych
krajéw, przy stopniowym wprowadzaniu go w zycie
poczawszy od okresu przejsciowego, skierowanego na
potrzeby nowych cztonkéw Unii. Dobrym przyktadem
takiego rozwigzania sa gwarancje USA i Wielkiej Bry-
tanii funkcjonujace od 20 lat oraz Hiszpanii i Francji,
ktére nie odnotowaly potrzeby pokrycia zadnych
szkéd. Wydaje sie wiec, ze system gwarancji Unii
Europejskiej mégtby bez wigkszego ryzyka wspomoéc
organizacje wystaw na terenie krajow cztonkowskich.

7. Wzorujac sie na niektérych krajach $wiata i Euro-
py posiadajacych szczegélne systemy ochrony prawnej
dziet sztuki wypozyczonych na wystawy organizowane
na ich terytorium (mechanizm ,nietykalnosci”), nale-
zatoby podobny system wprowadzi¢ w krajach czton-
kowskich Unii Europejskiej. Taka regulacja, bedaca
rodzajem czasowego ,immunitetu dyplomatycznego”,
ulatwi przeplyw dziet sztuki na wystawy, zabezpiecza-
jac organizatoréw przed ewentualnymi roszczeniami
0s6b trzecich.

8. Uczestnicy warsztatu postuluja, by wystawy cza-
sowe o duzej wartoéci naukowej, historycznej i arty-
stycznej, przyczyniajace sie do wzajemnego poznania
narodéw Unii Europejskiej i promujace wartosci euro-
pejskie mogly w wigkszym stopniu korzysta¢ z budze-
tu Unii Europejskie;.

9. Forma wymiany zbioréw muzealnych miedzy
muzeami Unii Europejskiej powinny w wiekszym
stopniu sta¢ sie wypozyczenia (depozyty) dlugotermi-
nowe, na warunkach prawodawstwa poszczegélnych
krajow w tym zakresie, jezeli nie zachodzi obawa rosz-
czen os6b trzecich do wypozyczonych obiektow.



Sekcja 4 — Wprowadzenie do tematyki

Wspétezesne muzeum bedace spadkobiercg proce-
su specjalizacji dyscyplinarnej i ewolucji historycznej
jest instytucja, w ktorej — podobnie jak w uniwersyte-
tach — reprezentowane sg réznorodne, czasem bardzo
odleglte od siebie dziedziny wiedzy i nauki. Rosnace
potrzeby publicznosci muzealnej, rozwéj badan
naukowych i dziatan edukacyjnych stawiaja coraz wyz-
sze wymagania pracownikom muzeéw, przy wzrastaja-
cej tendencji do specjalizacji na poszczegdlnych funk-
cjach i stanowiskach pracy. Wiedza i kompetencja nie-
zbedne sg na wszystkich poziomach i polach funkcjo-
nowania muzeum — od dyrekcji poprzez opieke nad
zbiorami, konserwacje, kontakty z publicznoscia, po
ustugi dla zwiedzajacych. Potrzeba specjalizacji koeg-
zystuje w muzeach z koniecznoscia posiadania umie-
jetnosci interdyscyplinarnych. Chodzi o zapewnienie
wlasciwej pracy zespotowowej lub wykonanie zadania
zlozonego z réznych dziedzin wiedzy i prakeyki muze-
alnej. Zrédtem profesjonalizmu kadry muzealnej i wy-
sokiego poziomu kompetencji jest rowniez doswiad-
czenie, pozwala ono z biegiem czasu powierza¢ pra-
cownikowi coraz bardziej ztozone i odpowiedzialne
zadania.

Po wprowadzeniu uczestnicy warsztatow przedsta-
wili krajowe sposoby i systemy ksztalcenia kadr muze-
alnych na réznych poziomach i stanowiskach pracy.
Ten bardzo ksztatcacy przeglad dal mozliwos¢ uswia-
domienia sobie skali ré6znorodnosci sposobéw ksztat-
cenia i doskonalenia pracownikéw muzeéw. W niekté-
rych krajach mamy do czynienia z rozbudowanym
i sformalizowanym systemem studiéw muzealnych na
poziomie uniwersyteckim, kurséw i szkét specjali-
stycznych oraz szkolen prowadzonych przez rdézne
organizacje 1 stowarzyszenia.

W innych krajach podstawa ksztatcenia przyszlych
kadr muzealnych sg studia uniwersyteckie z okreslonej
dyscypliny, uzupelniane wiedzg i doswiadczeniem
nabytym w trakcie pracy w muzeum. Réznice w spo-
sobach i metodach ksztalcenia profesjonalistéw muze-
alnych sg na tyle znaczne, ze gdyby nawet pojawit sie
projekt catkowitego ujednolicenia systemu w ramach
Unii Europejskiej, nie miatby szans na zrealizowanie.
Nie oznacza to jednak rezygnacji z wypracowania
wspolnych standardéw kwalifikacyjnych kadry muze-
alnej, co w nastepstwie umozliwiloby wzajemne uzna-
wanie kwalifikacji w krajach cztonkowskich Unii. Przy-
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jecie takiego rozwigzania miatoby kapitalne znaczenie
dla rozwoju rosngcej mobilnoséci profesjonalistéw
muzealnych na obszarze Unii.

Majac na uwadze wprowadzenie standardéw kwali-
fikacyjnych, przy zréznicowanej nomenklaturze stano-
wisk muzealnych w réznych krajach, uczestnicy
zaproponowali podzial profesjonalistow muzealnych
na nastepujace grupy:

1. Kadra zarzadzajaca

2. SpecjaliSci w zakresie opieki nad kolekcjami
(kustosze)

3. Konserwatorzy (restauratorzy)

4. Specjalisci w zakresie edukacji i pedagogiki
muzealnej

5. Pracownicy techniczni

6. Pracownicy ochrony

7. Pracownicy obstugi zwiedzajacych

Przyjeto zasade, ze pracownik dziatalnosci podsta-
wowej muzeum powinien legitymowac¢ sie wyksztatce-
niem wyzszym (drugiego stopnia) uzupelnionym wie-
dza zawodowg nabytg na dodatkowych studiach, kur-
sach lub w innych specjalistycznych osrodkach ksztat-
cacych kadry muzealne. Proces harmonizacji standar-
dow dotyczacych personelu muzeéw powinien prze-
biega¢ z poszanowaniem tradycji, doswiadczen i unor-
mowan w tym zakresie w poszczegélnych krajach Unii
Europejskiej.

Delegacja polska wystapita z wnioskiem, by w ra-
mach projektowanej muzealnej przestrzeni europej-
skiej powota¢ w przysztosci stata strukture, ktorej
celem bytaby harmonizacja narodowych systeméw
ksztalcenia kadry muzealnej, wzajemna informacja,
jak réwniez inicjowanie wspdlnych przedsiewzigé
w zakresie doskonalenia zawodowego. Propozycja ta
zostala przyjeta i znalazla sie¢ w dokumentach korco-
wych seminarium.

Spotkanie w Neapolu bylo réwniez dobrg okazja do
zapoznania si¢ z muzealnictwem innych krajéow —
cztonkéw Unii Europejskiej i kandydatéw. Godne
podziwu sg m.in. dzialania matych panstw — Portuga-
lii oraz Litwy, Lotwy i Estonii. Trzy ostatnie w impo-
nujacym tempie nadrabiaja niezawinione zaleglosci
w budowie narodowych systeméw muzealnych, nada-
jac tym dziataniom wysokg range i zapewniajac im
opieke parnistwa.

Zygmunt Nasalski
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Standards and Models of Management in European Museums
The Naples Seminar

A seminar on the essential problems of the role played by
museums functioning in the European Union, expanded as of
1 May 2004, was held on 9 -10 October 2003 in Palazzo Reale,
Naples. The meeting was organised by the Italian Ministry of
Culture together with the authorities of the region of Campania
and the province of Naples.

The occasion for conducting the seminar was Italian presi-
dency in the European Union (1 July to 31 December 2003).
Invitations were issued to two representatives of each Union
member country and ten candidate countries. The seminar pro-
gramme foresaw a plenary session, debates conducted in four
thematic sections and an end plenary session.

The speakers stressed the exceptional and foremost part of
museums in the preservation of, and access to the great cultu-
ral heritage of historical and contemporary Europe, as well as
the fact that museums fulfil an extremely important function by
moulding an awareness of the joint roots of European civilisa-
tion regardless of its diversity. Naturally, each country had devi-
sed its own standards of training museum staff and museum
management, financing and organisation. Hence, building
European museum space must entail respect for the existing
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models and systems applied in particular countries. The variety
of solutions should not hamper a future preparation of joint
principles and regulations facilitating the cooperation of
museums in the European Union.

The plenary session was followed by debates held in four
working sections dealing with the following topics: 1 —
Museum exposition — history and new solutions; 2 — Integrated
systems of the protection, management and presentation of
archaeological sites; 3 — Loaning museum exhibitions — the
ethical and economic aspect; 4 — The professionalism of
museum staff.

The Naples meeting was an excellent occasion for becoming
acquainted with museum studies in other countries — Union
member states and candidates. The efforts made by so-called
small countries — Portugal, Lithuania, Latvia and Estonia, appe-
ar to be particularly admirable. The latter three are catching up
at an impressive rate with the construction of national museum
systems; this activity is being granted high rank and assured
state protection.

Zygmunt Nasalski
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Z PRAC MIEDZYNARODOWEGO KOMITETU
MUZEOW LITERACKICH ICLM - ICOM

XXIV Konferencja ICLM w Paryzu, w Muzeum-Domu Balzaka,
13 listopada 2002

Dwudniowa konferencja, ktéra zgromadzila ok. 20
cztonkéw ICLM, rozpoczeta si¢ od wypowiedzi Manu-
sa Brinkmana, Sekretarza Generalnego ICOM, ktéry
powital zgromadzonych. Podziekowat za zaproszenie,
a nastepnie przedstawit rozmaite wyzwania, jakie stojg
dzi§ przed ICOM-em, ktérego organizacja jest nieco
przestarzata, jak to podkreslano w Barcelonie. Naleza-
foby zatem przeprowadzi¢ wiele reform, a gtéwnym
wykonawca tej reorganizacji powinny by¢ komitety
miedzynarodowe. Chcialyby one mie¢ wieksza swobo-
de dziatania i funkcjonowania, a takze mozliwos¢, jak
kazdy zywy organizm, znikniecia po wypelnieniu swej
misji. Podstawe dziatalnosci ICOM-u stanowi kodeks
etyki zawodowej Srodowiska muzealnego. Konieczne
wydaje si¢ jednak wprowadzenie pewnych uprosz-
czen, co juz zapoczatkowano. Postepowanie to nalezy
zakonczy¢ przed zgromadzeniem w roku 2004
w Korei. M. Brinkman wspomnial o konferencji
ICOM-CC, ktéra sugerowata powrét do mniej tech-
nicznych rozwazan. Tak, czy inaczej, najwazniejsze
sprawy — na wszystkich poziomach — posuwajg sie do
przodu dzieki pracy w réznych grupach roboczych.

Podejmujac temat nowych kierunkéw rozwoju
ICOM-u, M. Brinkman moéwit obszernie o dziedzictwie
niematerialnym, takim jak muzyka, taniec, sposoby
zycia..., ktére rowniez nalezy chroni¢. Powinny si¢ tym
zajac¢ takze muzea. Dziedzictwo niematerialne bedzie
gléwnym tematem Konferencji Generalnej ICOM
w Seulu. Trzeba tez wzia¢ pod uwage przemiany spo-
wodowane rozwojem sieci internetowej. Chodzi oczy-
wiscie o to, by znalez¢ w niej miejsce dla muzeéw,
i bytoby wskazane zarejestrowa¢ sie¢ w Panmuseum.
Jedno z nowych pytan dotyczy przyjecia muzeéw wir-
tualnych, ktére bedg chcialy mie¢ swoje miejsce
w ICOM-ie. ICOM kontynuuje swa dziatalnos¢ z no-
wymi grupami migedzynarodowymi, takimi jak Blekit-
na Tarcza, ICROM itp. Blekitna Tarcza powotala juz
komitety narodowe i miedzynarodowe.

M. Brinkman wspomniat réwniez o problemie mu-
zeéw w Afganistanie. Cze$¢ zbioréw zdotano ukryé,
ale instytucje te cierpig na brak srodkéw finansowych
i nikt nie zrobit niczego oprécz picknych deklaracji.

ICOM tez nic nie zrobil, poniewaz nie mozna tam
pojechac.

Marianne Wirenfeldt zapytata Sekretarza General-
nego, jak reaguja cztonkowie lub komitety migedzyna-
rodowe na propozycje ptacenia dodatkowych skladek.
Uslyszata odpowiedz, ze sytuacja finansowa ICOM-u
jest stabilna; instytucja ta nie jest bogata, ale funkcjo-
nuje prawidtowo. Istnieje jednak wiele probleméw
zwigzanych z ubéstwem niektérych komitetéw naro-
dowych i miedzynarodowych. Niemiecki komitet
narodowy pobiera wigksze sktadki, czes¢ ich wptaca,
a reszte zatrzymuje dla siebie, co mu pozwala optaci¢
sekretariat. Pozostate komitety narodowe nie pobiera-
ja nic albo niewielkie sumy, w zwigzku z czym sa bied-
ne. Jezeli chodzi o komitety miedzynarodowe, to nad-
zwyczajne sktadki nie sa obowigzkowe. ICOM-CC jest
znaczgcg grupa i chcac funkcjonowac, musi pobiera¢
pieniadze od czlonkéw niegtosujacych.

Heloisa Zell poinformowata, ze niektére komitety
miedzynarodowe juz pobieraja od cztonkéw niegtosu-
jacych niewielkie sktadki, dzieki ktérym moga oni ko-
rzysta¢ z tych samych przywilejow (zwlaszcza w dzie-
dzinie dokumentacji) co czlonkowie glosujacy. Czynig
tak jednak tylko nieliczne komitety migedzynarodowe.

Jeden z kolegéw zapytal, ilu czlonkéw francuskich
liczy ICOM. Jest ich dzi§ ponad trzydziestu, z czego
potowa moze glosowa¢. We Francji istnieje jednak
federacja doméw pisarzy i dziedzictwa literackiego
(Federation des maisons d’ecrivains et de patrimoine
littéraire) liczaca okoto 175 cztonkéw, z ktérych pra-
wie potowa pracuje w domach pisarzy, reszta zas —
w kolekcjach prywatnych, archiwach lub bibliotekach.
Postanowiono spotkac¢ sie z tg federacja, ktéra zaprosi-
Ta cztonkéw ICLM do Bourges.

Inny czlonek zapytal, w jaki sposéb przyciagnac
wiecej cztonkéw do ICOM-u. Manus Brinkman uwaza,
ze potrzebni sg przede wszystkim czlonkowie bedacy
instytucjami. ICOM wciaz sie rozszerza na Zachodzie,
ale pozostaje wiele bialych plam w Azji, Ameryce
Lacinskiej i Afryce. Heloisa Zell przypomniata, ze
ICOM daje swoim cztonkom karte ICOM-u, sie¢ ko-
mitetéw miedzynarodowych wysyta co kwartat Wiado-
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mosci ICOM-u i czuwa nad publikacja serii fachowych
zeszytow. Najwazniejszg sprawa pozostaje organizacja
miedzynarodowych konferencji; nastepna ma odby¢
sie w Seulu w 2004 roku.

Prezydent ICLM Erling Dahl wyglosit nastepnie
krotki referat o globalizacji (temat listu ICOM-u). Pod-
kreslit fakt, ze obecnie dotyczy ona nie tyle kultury, co
raczej gospodarki, w ktérej granicach si¢ miesci. Na
przyktad prawie w ogdle nie obejmuje potudniowej
czesci Sahary; ewentualne zahamowania w gospodarce
daja si¢ odczu¢ nawet w Japonii i Ameryce Pdtnocnej:
globalizacja stata si¢ wiec trudna. Dlaczego tak trudno
jest wprowadzi¢ globalizacje w zycie i dlaczego nie
obejmuje ona wszystkich krajow? By¢ moze jest to cze-
Sciowo spowodowane tym, ze kraje bogate sa niezdol-
ne do wziecia pod uwage probleméw krajow bied-
nych. Mozna wskaza¢ palcem rzady, ale istniejg tez
inne przyczyny, gdyz zaréwno gospodarka, jak i kultu-
ra zaleza w znacznej mierze od czynnikéw geograficz-
nych. Demografia, dostep do morza, wystepowanie
malarii, etc. odgrywaja pewna role. Okazuje sig, ze
kraje bogate sa coraz bogatsze, a biedne pograzaja sie
w nedzy. W dzisiejszych czasach sytuacje komplikuja
wojny, miedzy innymi domowe oraz terroryzm. Nalezy
by¢ $wiadomym tych probleméw, dotyczacych row-
niez muzedw. Jesli chodzi o muzea literackie, powinny
one czesciej komunikowaé sie miedzy soba, przede
wszystkim poprzez wymiane wystaw, pomimo wzrostu
kosztéw. Kontakty miedzy muzeami literackimi sg dla
nas kluczem do lepszego porozumienia narodéw, na
tym polega rola ICLM.

Sekretarz ICLM Yves Gangeux, dyrektor Domu Bal-
zaka i gospodarz Zgromadzenia poinformowatl, ze
ostatni numer ,Wiadomosci ICLM” (,ICLM News Let-
ter”) zostal rozestany pocztg — po raz ostatni. Nastep-
ne beda przesytane pocztg elektroniczng, ktéra jest
tansza. Tylko czlonkowie nie dysponujacy adresem
elektronicznym beda nadal tymczasowo dostawaé
wydanie na papierze.

W dyskusji zaproponowano utworzenie warsztatow.
Chodzi o powotywanie grup roboczych, ktére opraco-
walyby rézne projekty w przerwach miedzy zgroma-
dzeniami dorocznymi ICLM, korzystajac zwlaszcza
z mozliwosci, jakich dostarcza poczta elektroniczna.

Kazdy kto mial jaki§ pomyst zostal poproszony
o przedstawienie go, zas cztonkowie powinni rozwazy¢
miedzy sobg tematy, nad ktérymi mogliby pracowac.
Bytoby rzecza pozadana, aby podczas nastepnych zgro-
madzen ICLM kazda grupa robocza mogta przedstawi¢
synteze pracy wykonanej w ciggu minionego roku.
Zarzad zaproponowal trzy tematy:
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— Internet i copyright (czesto dotyczy to muzeéw
literackich i muze6w kompozytoréw);

— Finansowanie: jak znalez¢ pieniadze (problem ten
dotyczy wszystkich muzeéw, a nie tylko czlonkow
ICLM));

— Nowa organizacja muzeéw.

W roku 2004 Konferencja Generalna ICOM odbe-
dzie si¢ w Seulu, a Konferencja Doroczna w Wiedniu,
w Muzeum Freuda, Muzeum Musila lub w Bibliotece
Narodowej, musiatyby si¢ odby¢ w roku 2005, gdyz
statut nie pozwala, by w tym samym roku mogly mie¢
miejsce dwie oficjalne konferencje.

Uczestnicy Konferencji zwiedzili Dom Muzeum Vic-
tora Hugo na placu des Vosqes w Paryzu i wystuchali
referatu dyrektorki Muzeum p. Danielle Molinari
o dziatalnosci tej placowki oraz obejrzeli wystawy
w Musée de la vie Romantique w Paryzu przy ul
Chaptal, gdzie eksponowane sa zbiory po Georges
Sand i innych pisarzach doby Romantyzmu. Nastep-
nego dnia konferencji obejrzano Muzeum — Dom Cha-
teaubrianda w podparyskim La Valée aux Loupus
(Chatenay — Malabry), gdzie odbyto si¢ zebranie Zarza-
du ICLM, po potudniu zas czes¢ uczestnikéw wyje-
chata do Bourges.

W dniach 15 — 17 listopada 2002 uczestniczyli
w sympozjum federacji doméw pisarzy i dziedzictwa
literackiego (Federation des maisons d’ écrivains et de
patrimoines littéraire). Na otwarcie Konferencji przy-
byto wielu przedstawicieli polityki i osobowosci ze
swiata kultury. Gosci powital Prezydent ICOM Jacqu-
es Perot méwiac o muzeach jako miejscach odpowie-
dzialnych za ochrone débr kultury. Jean-Frangois
Goussard, przewodniczgcy Féderation des maisons
d’écrivain et des patrimones littéraires stwierdzit, ze
muzea literackie sa miejscami, ktére przekazujg spole-
czenstwu podstawowe wartosci etyczne i staja w ich
obronie.

Etnolog Daniel Fabre natomiast umiescit kulture
w szerokim socjologicznym i antropologicznym kon-
tekscie wierzen i wartosci. W swej mowie przypo-
mnial, ze muzea literackie, hotubigce literatury naro-
dowe, biorg jednoczesnie udzial w globalizacji kultury
i transformacjach spotecznych. Jego przemdwienie
sprowokowato wiele pytan: jakie majg by¢ literackie
miejsca dbajace o tradycyjne wartosci, ukryte w tek-
stach literackich? W jaki sposéb te teksty powinny sie
komunikowa¢ z tekstami z innych dziedzin? Jak spra-
wié, by wzrosta rola muzeéw literackich w ksztattowa-
niu programéw edukacyjnych, na platformie dialogu
miedzynarodowego, w przestrzeni wspdlnej pamieci
1 tozsamoSci.



Stwierdzono, ze XXV Konferencja ICLM byla zna-
czacym wydarzeniem mi¢dzynarodowym. Sympozjum
w Bourges bylo forum do dyskusji na temat ksztatto-
wania i kreowania réwnego partnerstwa w pracy
wszystkich cztonkéw. Wskazano, ze jesli prace prowa-
dzone beda kolektywnie, ekonomicznie i kreatywnie — jak
wyrazil sie Terry McCormick — pojawi sie mozliwosé
stworzenia efektywnie pracujacej sieci literackich
miejsc Europy, wplywajacych na ksztaltowanie i roz-
wdj zycia spotecznego, propagowanie wiedzy i dostep-
nos¢ do niej w catej Europie.

Prezydent ICLM — Erling Dahl przypomniat, ze mysl
przewodnia tej konferencji brzmiata: Literackie i kul-
turalne miejsca Europy. Podstawowymi wyzwaniami
stojacymi przed ICOM i ICLM jest wyszukiwanie
takich miejsc w realiach nowego tysigclecia. Rozwoj
polityczny, ekonomiczny i techniczny oraz przemiany
spoleczne sg srodowiskiem takze dla takich organiza-
¢ji jak ICLM. Nalezy poszukiwaé nowych kierunkéw,
nowych drég wspétpracy, z tendencjg do zwalczania
formalnych ograniczen pomiedzy ICOM i ICLM oraz
innych organizacji.

Erling Dahl przedstawil nast¢pnie dziatalnos¢
Muzeum Edvarda Griega w Troldhagen, ktérego jest
dyrektorem. Zwrocit uwage na sprawy nastepujace:

— stworzenie w muzeum bogatej oferty dla meloma-
néw;

— wprowadzenie atrakcji dla turystéw mniej obe-
znanych z postacia kompozytora i jego muzykg — to
dla nich sg piekne widoki wokét muzeum, obrazy,
fotografie i rekwizyty — pamigtki po E. Griegu;

— muzeum pretenduje do miana centrum muzycz-
nego, przewodnicy muzeum majg bardzo szczegétows
wiedz¢ na temat muzyki Griega, w kazdej wystawie,
prezentacji odgrywa ona istotng role, wszystkie wysta-
wy, wydawnictwa, foldery i druki przygotowywane
w tym muzeum poprzedzone sa pracg badawcza
i nagraniami nowych plyt z muzyka Griega, muzyka ta
grana jest przez mtodych wykonawcéw réznych naro-
dowosci;

— prowadzone sg réwniez badania nad odbiorem
muzyki Griega w dzisiejszych czasach;
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— podejmuje si¢ proby upowszechniania jego muzy-
ki, bo jesli nowe generacje nie beda tej muzyki graly
i nikt nie zadba o nig, wéwczas muzeum nie bedzie
potrzebne.

Whasciwie pracownicy tego muzeum nie maja misji
takiej jak inni muzealnicy. Opiekuja si¢ domem i pa-
migtkami po kompozytorze, a muzykolodzy i history-
cy prowadza niezbedne prace konserwatorskie. Oczy-
wiscie bardzo wazne jest dbanie o otoczenie i wnetrze
miejsc zwigzanych z artystami, o ich atmosfere, ale naj-
wazniejsze jest dbanie o sztuke jako dobro najwazniej-
sze, ktére zostawili nam po sobie artysci. Sztuka —
dzieto artysty — zawsze powinna by¢ priorytetem.

Po zakonczeniu obrad uczestnicy sympozjum
odwiedzili Dom — Muzeum George Sand w Nohant
i po noclegu w La Chatre zwiedzili Muzeum Ronsarda
— dwoér w Possonnie — dom rodzinny poety oraz —
w Illiers-Combray — Muzeum Marcela Prousta, tzw.
Maison de la Taute Léonie, miejscu, gdzie wielki pisarz
przebywal za mlodu.

XXVI Konferencja Doroczna ICLM w Moskwie
w dniach 7 - 13 wrzeénia 2003

Konferencja zwiazana byta z obchodami 175. rocz-
nicy urodzin Lwa Tolstoja i odbywata si¢ w muzeum
pisarza w Moskwie. W tymze muzeum 8 paZzdziernika
odbyto sie posiedzenie plenarne cztonkéw ICLM, zas
dnia nastepnego uczestnicy konferencji wzieli udziat
w otwarciu nowej wystawy poswieconej Totstojowi
i w uroczystej akademii. 10 wrze$nia w Muzeum Pio-
tra Czajkowskiego w Moskwie, w dzielnicy Klin odbyt
sie wernisaz wystawy ,,Edvard Grieg — sztuka i tozsa-
mos¢” przygotowany przez Muzeum E. Griega w Trol-
dhaugen i Prezydenta ICLM — Erlinga Dahla. Tegoz
dnia uczestnicy pojechali autokarami do Jasnej Polany,
gdzie odbyly sie dwudniowe uroczystosci urodzinowe
Lwa Totstoja.

Janusz Odrowqz-Pienigzek
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From the Work of the International Committee of Literature Museums ICLM-ICOM
XXIV ICLM Conference in Paris, Museum - House of Balzac, 13 November 2002

Secretary General Manus Brinkman presented the assorted
challenges facing ICOM, whose organisation appears to be
somewhat outdated. It appears necessary to conduct numerous
reforms, and the prime executor of this reorganisation should
be the international committees. ICOM activity is based on a
code of the professional ethics of the museum milieu. While
discussing new trends of ICOM development mention was
made of non-material heritage, such as music, the dance, and
lifestyles, which should also be protected and become the
domain of museums. Moreover, transformations caused by the
development of the internet should be considered so as to find
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a suitable place for museums. The chief topic of the 2004
ICOM General Conference, to be held in Seoul, is to be the pro-
tection of non-material legacy. In 2005 the Annual Conference
will be held in the Freud Museum in Vienna or the National
Library.

The XXVI ICLM Annual Conference, organised in Moscow
on 7-13 September 2003, was connected with the 175th anni-
versary of the birth of Leo Tolstoy.

Janusz Odrowqz-Pienigzek
O
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EUROPEJSKIE FORUM MUZEALNE
Nagroda dla Muzeum Roku 2003

Od 1977 . pod auspicjami Rady Europy, a od 1995
takze pod patronatem Krélowej Belgijskiej Fabioli,
dziala Europejskie Forum Muzealne (EMF). Powotane
zostalo w celu rozpoznawania i promowania wybit-
nych przedsiewzig¢ w dziedzinie muzealnictwa. Co
roku pietnastu sedziéw wchodzacych w sktad Komite-
tu Wykonawczego EMF wyrdznia prestizowa nagroda
jedno sposréd kilkudziesieciu kandydujacych muze-
6w. Osobno przyznawana jest Nagroda Rady Europy,
a takze Nagroda Fundacji Micheletti, przeznaczona dla
niewielkich placéwek specjalizujacych sie w ochronie
i propagowaniu dziedzictwa przemystowego. Wyniki
konkursu ogtaszane sa w maju kazdego roku podczas
spotkan Forum, odbywajacych sie najczesciej w jednej
z europejskich stolic.

Czlonkowie Komitetu muszg uprzednio odwiedzic¢
wszystkie muzea-kandydatéw na dany rok, objezdza-
jac w tym celu niemal caly kontynent. Daje im to moz-
liwos¢ bezposredniego obserwowania zjawisk zacho-
dzacych w krajobrazie muzealnym Europy. Za najbar-
dziej pozytywne z nich uznaja od kilku juz lat staty
wzrost liczby muzedw, pozostajacy niezaleznym od ko-
niunktury ekonomicznej. Nawet w krajach Europy
Wschodniej, gdzie warunki ku temu zdajg si¢ by¢ mato
sprzyjajace, pojawiaja si¢ nowe muzea oraz ambitne
pomysly na unowoczesnienie juz istniejacych. Jak sie
szacuje, w Europie istnieje ok. 38 tys. placéwek muze-
alnych, z czego ponad potowa powstata po roku 1950,
i liczba ta wzrasta z kazdym rokiem o 3%. Nowopow-
stajace muzea sg coraz bardziej nowoczesne, coraz
lepiej dostosowane do celéw wystawienniczych zaréw-
no pod wzgledem rozwigzan architektonicznych, jak
i aranzacji wnetrz. [ takie wlasnie placéwki promuje
i nagradza Europejskie Forum Muzealne. Sposréd mu-
ze6w ,z tradycjami”, o ustalonej od dawna pozycij,
dostrzegane i wyrézniane sa te, ktére przechodzac
proces reorganizacji i modernizacji starajg sie odpo-
wiada¢ na wyzwania zmieniajacych si¢ czasow.

Od kilkunastu lat w $wiatowym muzealnictwie
obserwowa¢ mozna tendencje do zmiany roli i postan-
nictwa muzeum. Z instytucji skupionej na swojej ,,sta-
tycznej” misji, gdzie akcent potozony jest na groma-

dzenie i ochrone reliktéw przeszlosci, przeksztalca sie
w muzeum aktywne, ,zapraszajace”, skoncentrowane
na najbardziej przystepnym prezentowaniu swoich
zbioréw szerokiej publicznosci. Takie mugzea przyjem-
nego zwiedzania' majg oferowac catg game doznan, by¢
miejscem, gdzie — kolokwialnie rzecz ujmujac — kazdy
moze znalez¢ co$ dla siebie. I chociaz prowadzi to nie-
chybnie do komercjalizacji muzeéw, proces ten jest
nieunikniony w krajach rzadzonych prawami wolnego
rynku i wszedzie na $wiecie zachodzi od dawna. Na
kontynencie europejskim przyswiecajg mu dodatkowo
~wspolnotowe” hasta. Integracja Europy odbic¢ si¢
wszak musi rowniez na muzeach, ktérym — adekwat-
nie do zachodzacych zmian — wyznaczane sa nowe
zadania.

Europejska Konwencja Kultury podpisana w Paryzu
w 1954 ., stanowigca podstawowy dokument, ktérego
postulaty cztonkowie EMF staraja si¢ realizowac, gtosi
m.in. potrzebe wzajemnego poznawania historii i kul-
tur poszezegolnych krajow. Swiadomos¢, czym jest
wspdlne europejskie dziedzictwo, jest niezbedna w kre-
owaniu warunkéw sprzyjajgcych pokojowej i owocnej
koegzystencji tak dalece réznorodnych narodéw i grup
etnicznych, skltadajgcych si¢ na «ludy Europy» — konsta-
tuje Przewodniczacy EMF Massimo Negri w swojej
przedmowie do publikacji prezentujacej muzea-kan-
dydatéw w konkursie na rok 2003.

Od muzeéw oczekuje sie, by byly przekaznikiem
wiedzy o dziedzictwie kulturowym krajéw Europy,
dziataly nie tylko na potrzeby lokalnych spotecznosci
(nawet jesli sa to niewielkie muzea regionalne), ale
pomagaly przedstawicielom réznych grup kulturowych
poznad sie i wzajemnie zrozumie¢. Rozpowszechnianiu
tych postulatéw stuzg coroczne, tygodniowe warsztaty,
organizowane przez Forum, jak réwniez cykle wykla-
doéw i publikacje. Ostatnie spotkanie odbyto sie w paz-
dzierniku 2002 r. w Parmie, gdzie dyskutowano role
muzedw jako miejsc krzyzowania sie kultur.

Wychodzac zatem od, oczywistego skadinad,
stwierdzenia, iz dorobek kulturowy kazdego kraju
sktada sie na wspolne europejskie dziedzictwo, ocze-
kiwa¢ nalezy od muzeéw takiego prezentowania swo-
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ich zbioréw, by kazdy Europejczyk moégt z tej oferty
w pelni skorzysta¢. Dlatego tez EMF dla oceny muze-
6w kandydujacych w konkursie do Nagrody Muzeum
Roku przyjeto nastepujace kryteria: sposéb prezentacji
i interpretacja przez muzeum wiasnej kolekcji, ogélna
atmosfera muzeum, efektywne zarzadzanie i reklama,
udogodnienia dla zwiedzajacych. Inne zakresy dziatal-
nosci muzealnej, takie jak: strategie gromadzenia zbio-
réw, zabezpieczanie przed zniszczeniem i konserwacja
eksponatéw czy tez naukowe ich opracowywanie nie
sg znaczace przy ocenie, chociaz — jak podkreslajg
cztonkowie Komitetu EMF — muszg utrzymywac og6l-
nie przyjety standard.

W mysl tych zasad Nagroda Europejskiego Muzeum
Roku 2003 zostala przyznana Victoria & Albert
Museum w Londynie za British Galleries, otwarte dla
publicznosci w listopadzie 2001 roku. Stanowia one
pierwszy etap w zakrojonym na dziesie¢ lat programie
transformacji catosci ekspozycji muzeum.

Nowe galerie, zajmujace dwa pigtra, sa chronolo-
giczng prezentacjg brytyjskiej sztuki uzytkowej od
wczesnego Sredniowiecza do XX wieku. Ogrom kolek-
cji muzealnej méglby przyttacza¢. Zdaje sig, ze byt to
dotad wtasciwy dla Victoria & Albert Museum ,,pro-
blem”: obfitos¢ eksponatéw — wspaniatych i kosztow-
nych — wywoluje oszalamiajace wrazenie na zwiedza-
jacym, ale nie pozwala mu z tego bogactwa czegokol-
wiek ,wytowi¢”. Wszystko stapia sie w jedng migotli-
wa mase, z ktérej niewiele zostaje w pamieci po opusz-
czeniu muzeum. British Galleries przygotowane zosta-
ty wedlug nowego planu. Przeprowadzono powazng
selekcje eksponatéw, osiggajac — podnoszong przez
czlonkéw jury — doskonatg réwnowage migdzy arcydzie-
fami a kuriozami. W kazdej sekcji ekspozycji starano
sie przyblizy¢ prezentowany okres historyczny poprzez
prébe odpowiedzi na pytania: Jaki byl styl danej
epoki?; Co wprowadzita nowego?; Kim byli dyktatorzy
obowiazujacego smaku?; Dlaczego eksponowane
przedmioty staly si¢ modne i pozadane w swoim cza-
sie? Integralna czescig ekspozycji jest przestrzen
(Discovery areas), gdzie zwiedzajacy moga aktywnie
»odkrywa¢” minione epoki, przymierzajac repliki
historycznych strojéw, montujgc samodzielnie XVIII-
wieczne krzesto czy prébujac utkac¢ kawatek gobelinu.
Co ambitniejsi maja mozliwos¢ bardziej dogtebnego
poznania dzigki zgromadzonym ksigzkom z zakresu
rzemiosta artystycznego, filmom edukacyjnym i pro-
gramom audio-wizualnym. Do korzystania z nich
stuza osobne pomieszczenia (Study areas). W uzasad-
nieniu swojego werdyktu sedziowie uznali takie ,0d-
Swiezenie” ekspozycji za ogromne osiagniecie, ukazu-
jace eksponaty w zupelnie nowym kontekscie i wydo-
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bywajace niedostrzegane dotad aspekty tej dos¢ trud-
nej pod wzgledem wystawienniczym sztuki, jaka jest
sztuka uzytkowa.

Druga, réwnie wazna nagroda, przyznawana przez
Rade Europy, przypadia Laténium — szwajcarskiemu
Muzeum Archeologicznemu, z towarzyszacym mu par-
kiem tematycznym, w miejscowosci Hauterive. Zatoze-
nie to ukonczono i oddano do uzytku we wrzesniu
2001 roku. Nowoczesny gmach muzealny wzniesiony
zostal u podnéza Alp, nad brzegiem jeziora Neuchatel,
2 km od znanego stanowiska archeologicznego La
Tene, od ktérego pochodzi nazwa drugiego okresu
epoki zelaza, jak réwniez samego muzeum, gromadza-
cego eksponaty glownie z tego wlasnie czasu. Sedzio-
wie nagrodzili Laténium za idealne wykorzystanie swo-
jego potozenia, za dopelnienie tej archeologicznie
naznaczonej przestrzeni doskonale zakomponowanym
zalozeniem muzealno-parkowym, czy wrecz catym
centrum naukowym, dysponujacym wlasnymi labora-
toriami, wspétpracujacym $cisle z uniwersyteckim
Instytutem Prehistorii i stuzbami archeologicznymi
kantonu Neuchatel. Nawet wirtualna wizyta w La-
ténium daje juz wyobrazenie o wymiarze calego przed-
siewziecia.

W kubicznym gmachu muzeum, zaprojektowanym
specjalnie na ten cel w miedzynarodowym konkursie,
zorganizowano stalg ekspozycje, zatytutowang ,Wezo-
raj... Miedzy Morzem Srédziemnym a Pétnocnym”,
ukazujaca — wedlug jej autor6w — zmieniajgce sie rela-
cje miedzy kulturg a naturg na przestrzeni 500 stuleci.
Rozmieszczona w salach zaaranzowanych plastycznie,
tak by korelowaly swoim subtelnym wystrojem z pre-
zentowang epoka, rozpoczyna si¢ od wiekéw Srednich,
cofajac si¢ w glab do prehistorii az po ere lodowcowa,
ktora stanowi ostatni etap zwiedzania. Ekspozycja jest
catkowicie spéjna, pomimo ogromnej rozpietosci cza-
sowej, a jej umiejetne operowanie rozmaitymi srodka-
mi dla wzmagania badZ ,wyciszania” wizualnego efek-
tu przyrownywane jest przez zapraszajacych do jej
odwiedzenia organizatoréw do harmonii dzwigkow
muzycznej partytury.

Zwiedzajacy majg ponadto mozliwos$¢ poznania roz-
nych aspektéw pracy archeologa, z uwzglednieniem
najnowszych technologii, obejrzenia filméw i progra-
moéw popularyzujacych zaréwno t¢ dziedzine nauki,
jak i sama historie naszej cywilizacji.

Wsréd pozytywnych zjawisk zachodzacych w krajo-
brazie muzealnym Europy sedziowie EMF odnotowali
tendencje do tworzenia nowych muzeéw w regionach
dotknietych bezrobociem, gdzie okres prosperity za-
koniczyt sie wraz z zamknieciem kopalh czy zaktadow
produkeyjnych. Lokalne spotecznosci, zmuszone do



szukania alternatywnych rozwiazan, czesto podejmuja
préby zorganizowania na tych obszarach placéwek
kultury. Jedng z takich inicjatyw jest niemieckie
muzeum w Villingen-Schwenningen u podndza
Schwarzwaldu, miejscu stynacym w przesztosci z prze-
mystu precyzyjnego — przede wszystkim z dzialajacej
ponad 100 lat wytwérni zegaréw. Muzeum funkcjonu-
je na terenie pierwszej, zdemolowanej po upadku,
fabryki. Kolekcja jej wyrobdw, ktdérg prezentuje, nie
ogranicza sie tylko do strony technicznej, czyli przybli-
zenia zwiedzajacym réznorakich mechanizméw stuza-
cych do mierzenia czasu, lecz ukazuje réwniez spo-
teczne aspekty, jak zycie codzienne ludzi pracujacych
niegdys w tym przemysle. Sedziowie EMF uznali to
muzeum za najbardziej obiecujace sposréd muzedw
o profilu technicznym, przyznajac mu Nagrode Miche-
letti.

W 2004 r. obchodzona bedzie 50. rocznica podpi-
sania Europejskiej Konwencji Kultury wyznaczajacej
gléwne strategie wspolpracy kulturowej w powojennej
Europie. Bedzie to takze rok przystapienia Polski do
Unii Europejskiej. Nasz kraj ma prawo bra¢ udziat we
wszystkich inicjatywach Europejskiego Forum Muzeal-
nego juz od 1991 r, gdyz przewidziane sa one dla
panstw-cztonkéw Rady Europy, nie tylko dla krajow
Unii. Jak dotad polskie muzea dosy¢ niesmiato zazna-

Przypisy

1O zjawisku tym i jego wplywie na rozwigzania architek-
toniczne stosowane przez wspolczesnych architektow
w projektach gmachéw muzealnych pisze A. Kicinski w arty-
kule Muzea — instrumenty ekspozycji czy swigtynie? ,Muzeal-
nictwo” 2001, nr 43, s. 57-76.

Anna Kuciriska
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czaly w nich swoja obecno$¢. Trudno, oczywiscie,
wymaga¢ od naszych muzedw, z ktérych wiekszosé
boryka si¢ nieustannie z trudnosciami finansowymi,
by unowoczesnialy na gwalt swoje siedziby i ekspozy-
cje. Jak maja one konkurowac z tej rangi muzeami, co
Victoria & Albert Museum, moggcymi sobie pozwoli¢
na wszelkiego rodzaju innowacje, cho¢by najbardziej
wyrafinowane.

Czasem jednak dobry pomyst na prezentacje swo-
ich zbioréw, tak by byta ona frapujaca a nie — jak to sie
czesto zdarza — nuzaca, jest wazniejszy od kosztow-
nych urzadzen technicznych, wprowadzanych dla uta-
twienia czy uatrakcyjnienia odbioru. W Polsce nie brak
jest muze6w z ciekawymi kolekcjami, jak i muzealni-
kéw ze Swietnymi pomystami. Wiele placéwek od
dawna starajacych sie wzbogaca¢ swoja oferte, niejed-
nokrotnie podejmujacych préby szukania dodatko-
wych zrédet finansowania, w niczym nie ustepuje
muzeom z Czech, Rumunii czy Estonii, ktére biorg
udzial w miedzynarodowym konkursie.

Na liste¢ muzedéw-kandydatéw do nagrody Europe;j-
skiego Forum Muzealnego na rok 2004 zgloszone
zostalo Muzeum Papiernictwa w Dusznikach Zdroju.
sujace zbiory?, nie pozostaje nam nic innego, jak
zyczy¢ powodzenia.

2 Muzeum prezentowato si¢ w 1999 r. na tamach ,Muze-
alnictwa”. T Windyka, Mlyn Papierniczy w Dusznikach.
,Muzealnictwo” nr 41, s. 15-25.

European Museum Forum
The 2003 European Museum of the Year Award

European Museum Forum (EMF) was established in 1977 in
order to recognise, encourage and publicise new developments
in museums which are adapting exceptionally well to the chan-
ging cultural, social and economic conditions in Europe. It ful-
fils its duties under the auspices of the Council of Europe and
also under the patronage of Her Majesty Queen Fabiola of Bel-
gium.

Every summer and autumn EMF Committee members travel
the length and breadth of Europe to visit the museums taking
part in the competition. The Judging Committee is not primari-
ly concerned with such matters as collecting policy, conserva-

tion and documentation, although these should obviously be of
an acceptable standard. More important for the judges are: the
way in which the collections are presented and interpreted, the
atmosphere of the museum, effective management, publicity,
and the amenities provided for visitors.

At this moment of history, when Europe is uniting,
museums have their special role to play. They can help in inte-
gration process by making people more aware of the common
European heritage. Museums, which have been traditionally
focussed on their ‘static’ mission to preserve the relics of the
past, are changing now by developing new policies and beco-
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ming more ‘dynamic’. They open their doors and try to enco-
urage communities, not only specialists or connoisseurs, to
make use of their resources.

The 2003 European Museum of the Year Award went to the
Victoria & Albert Museum in London for its new British Galle-
ries, which are the first stage in transformation of its whole pre-
sentation. The Council of Europe Award was given to
Laténium, Park and Museum of Archaeology at Hauterive in

MUZEALNICTWO

Switzerland. The Micheletti Award for the most promising tech-
nical museum went to the Industrial Museum of Clockmaking
at Villigen-Schwenningen in Germany.

Polish museums have rather not taken part in the competi-
tion so far, although they have had a right to since 1991 when
Poland became a member of the Council of Europe. One of the
exceptions is the Museum of Papermaking at Duszniki Zdr6j
which is on the list of candidates for the 2004 Award.
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Karol Estreich er jy, Straty kultury polskiej pod okupacjq niemieckqg 1939-1944 wraz z orygi-
nalnymi dokumentami grabiezy (Cultural Losses of Poland during the German Occupation 1939-1944
with original documents of the looting). Patac Sztuki Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych
w Krakowie. Krakéw 2003, ss. 854, il.

Karol Estreicher junior (1906-
-1984) byt potomkiem znanej ro-
dziny bibliograféw krakowskich.
Dzieta jego dziada Karola (1827-
-1908) i ojca Stanistawa (1869-
-1939) — autoréw Bibliografii pol-
skiej, do dzisiaj sg fundamentalnym
zrodtem dla badan nad polskim
pismiennictwem, a po 1945 . byty
punktem wyjscia dla polskich sta-
ran rewindykacyjnych w dziedzinie
ksigzki, m.in. z ZSRR. Autor oma-
wianej tu publikacji, historyk sztu-
ki, szlify naukowe zdobywal na
Uniwersytecie Jagiellonskim pod
kierunkiem Juliana Pagaczewskiego
(1874-1940), uzyskujac w 1928 .
doktorat, w 1947 r. habilitacje,
w 1954 1. profesure nadzwyczajna,
aw roku 1972 — profesure zwyczaj-
ng. Zwiazany az do $mierci z Uni-
wersytetem Jagiellonskim, wykla-
dat réwnolegle w Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie (1945-1950)
i Wyzszej Szkole Sztuk Pieknych we
Wroctawiu (1951-1961). W latach
1945-1946 przeprowadzit kilka
misji restytucyjnych w Niemczech,
rewindykujac polskie dzieta sztuki,
w tym m.in. portret Dama g grono-
stajem Leonarda da Vinci; odnalazt
K. Estreicher jr takze Ottarz Mariac-
ki Wita Stwosza. Od 1947 r. byt
dyrektorem Muzeum Uniwersytetu
Jagielloniskiego, jak réwniez konty-
nuowat — idgc sladem dziada i ojca
— Bibliografi¢ polskqg (dopelnienie
serii III obejmujacej stulecia XV-
XVIID oraz dokonal reedycji to-
mow poswieconych wiekowi XIX
(seria I) — zakladajac Pracownie
Bibliografii Polskiej przy Oddziale
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PAN w Krakowie. Od 1966 r. petnit
funkcje redaktora ,Rocznika Kra-
kowskiego”. W 1964 r. — stajac
w obronie kultury polskiej — byt
sygnatariuszem ,Listu 34” do pre-
miera PRL, w ktérym skrytykowa-
no polityke kulturalng wtadz ko-
munistycznych. Jest autorem licz-
nych opracowan naukowych, jak
np. Tryptyk Sw. Trjcy w katedrze na
Wawelu (1936), Collegium Maius.
Dzieje gmachu (1968), Historia
sztuki w zarysie (1973, ktéra do
roku 1990 doczekala si¢ dziesieciu
wydan).

Jednak najwazniejsza publikacja
opracowang przez Karola Estre-
ichera byta dokumentacja strat kul-
tury polskiej pod okupacja nie-
mieckg, ktéra na prawach rekopisu
ukazata sie w 1944 . pod tytutem
Cultural Losses of Poland during the
German Occupation 1939-1944.
W latach 1940-1945 w stopniu
majora autor kierowal Biurem Re-
windykacji  Strat  Kulturalnych
Ministerstwa Prac Kongresowych
w Londynie (zwanego takze w lite-
raturze Biurem Rewindykacji Pol-
skiego Mienia Kulturalnego przy
rzadzie polskim w Londynie). Byt
to siedemdziesiecioosobowy zesp6t
archiwistoéw, bibliotekarzy, muzeal-
nikéw i historykéw sztuki, powota-
ny za wiedza i aprobatg premiera
na uchodzstwie gen. Wladystawa
Sikorskiego. Zadaniem zespotu
byto gromadzenie raportéw dostar-
czanych przez agendy polskiego
panstwa podziemnego, wywiadu
Armii Krajowej, przekazéw ust-
nych, relacji, korespondencji, do-

konywanie analizy oficjalnych dru-
kéw okupacyjnych (np. prasy, ksia-
zek, katalogéw, albumow okolicz-
nosciowych itd.), a nawet spraw-
dzanie plotek — aby na ich podsta-
wie podja¢ studia zmierzajace do
opracowania strat w dziedzinie
ksigzek i dokumentéw oraz ekspo-
natéow muzealnych, jak réwniez
zbioréw prywatnych i koscielnych,
ktdre zostaly zagrabione przez oku-
panta niemieckiego. W 1943 r. roz-
poczeto takze zbieranie informacji
na temat strat kultury polskiej pod
okupacja radziecka, jednak prac
tych nie zwieiczono opracowa-
niem katalogowym.

Do polowy 1944 r. udalo sie
zespotowi pod kierunkiem Karola
Estreichera zebra¢ ogromny mate-
rial informacyjny i dowodowy,
ktéry pozwolil na sumaryczne uka-
zanie strat kultury polskiej z powo-
du okupacji niemieckiej. Wedlug
opublikowanych wéwczas danych,
straciliémy co najmniej: 22 000 000
tomoéw ksiazek, 933 000 egzempla-
rzy i 100 000 plikéw dokumentow,
1 815 000 woluminéw, 750 000 to-
moéw i 1 800 000 egzemplarzy ak,
13 652 egzemplarze starych ksiag,
31 859 egzemplarzy inkunabutéw,
69 267 egzemplarzy rekopisow,
53 505 egzemplarzy rzadkich ksiag,
47 370 egzemplarzy map, 2 331
egzemplarzy starodrukéw, 2 300
egzemplarzy polonikéw, 1 254 per-
gaminy, 822 zabytkowe atlasy, 679
rozpraw doktorskich, 459 229
sztuk eksponatéw muzealnych,
293 580 rycin, 150 500 dziet sztu-
ki, 142 814 rysunkow, 118 870



monet zlotych i srebrnych, 12 972
depozyty muzealne, 9 869 obra-
z6w, 5 589 grafik, 5 238 rzezb,
3 545 medali, 4 500 cennych foto-
grafii, okolo tysigca ekslibrisow
oraz naczynia liturgiczne, szaty,
unikatowg bron, ponad 5 000 mar-
kowych fortepianéw, tysigce zabyt-
kowych mebli i prywatnych (ro-
dzinnych) pamiatek historycznych,
itd.

Zesp6l Estreichera opracowat
takze straty w dziedzinie zabytko-
wych nieruchomosci: zniszczone,
zburzone, zarekwirowane, przebu-
dowane, spalone, zrabowane oraz
wysadzane tadunkami wybuchowy-
mi z premedytacja (np. Zamek Kro-
lewski w Warszawie), skonfiskowa-
ne (paface, ratusze, dwory, zabyt-
kowe kamienice, pomniki, zamki
ze zbiorami, biblioteki, gabinety
naukowe, gmachy szkét wyzszych,
teatré6w), zbombardowane (np.
Klasztor Jasnogérski w Czestocho-
wie, a takze koscioly, katedry,
klasztory, synagogi, skarbce kos-
cielne, kaplice, seminaria, cmenta-
rze réznych wyznan). Zajeto sie
takze dokladnym skatalogowaniem
polonikéw ewakuowanych w prze-
dedniu wojny. Dotyczylo to zaréw-
no ewakuacji na obszarze przedwo-
jennego panstwa polskiego — gtow-
nie z zachodnich i centralnych
wojew6dztw na kresy wschodnie 11
RP; jak réwniez wywozu najcen-
niejszych polonikéw za granice —
via Rumunie — do Francji, a nastep-
nie do Anglii lub do Kanady i USA.

Waznym — moze z perspektywy
czasu jednym z najwazniejszych —
zadan zespolu Karola Estreichera
bylo przygotowanie przysztych
wnioskéw rewindykacyjnych w od-
niesieniu do okupantéw Polski
(Niemiec i ZSRR oraz Litwy i Sto-
wacji). Biuro Rewindykacji Strat
Kulturalnych dziatajace w Minister-
stwie Informacji i Dokumentacj,
sporzadzito kartoteke obejmujaca
okoto 2 000 kart informacyjnych

o osobach winnych grabiezy dziet
sztuki. Kartoteke przekazano Ko-
mitetowi do Spraw Ochrony i Re-
stytucji Dobr Kultury (Committee
on the Protection and Restitution of
Cultural Material) — tzw. Komiteto-
wi Vauchera (w ktérym Polske
reprezentowali: Karol Estreicher
i Jerzy Zamecki). Ponadto Biuro
opracowato wiele referatéw doty-
czacych spraw rewindykacyjnych
pt.: ,Metody rewindykacji. Historia
rewindykacji od XVIII w.”; , Dzialal-
nos¢ polskiej komisji rewindykacyj-
nej w Rosji po Traktacie Ryskim”;
,Rabunki niemieckie w Polsce
w XVIII w.”; ,Archiwa polskie”;
»Orientalia w zbiorach polskich, pu-
blicznych i prywatnych w 1939 r.”;
»Stanowisko Francji w sprawie strat
artystycznych w okresie 1 wojny
Swiatowej”; ,Militaria w polskich
zbiorach prywatnych”; ,Militaria w
muzeach polskich, bez Muzeum
Wojska”; ,Militaria polskie w zbio-
rach niemieckich”; ,Zbiory Mu-
zeum Wojska w Warszawie” oraz
»Polonica w Rosji dla ewentualne;
przyszlej wymiany”. Zebrano takze
pokazng kolekcje materialéw foto-
graficznych, ktére obejmowaly:
1. fotografie zabytkéw w Polsce
przed wojna, 2. fotografie zabytkéw
w Polsce zniszczonych w czasie
wojny i okupacji (tj. po 1939 r),
3. fotograficzne dowody rabunku
débr kultury ze strony Niemcéw
1 Rosjan.

Jako rekompensaty domagano
siec wydania — z niemieckich i au-
striackich archiwéw, bibliotek,
muzedéw — przechowywanych tam
polonikéw: a) zespotéw militariow
w Johanneum w Dreznie, Waffen-
sammlung w Wiedniu, Zeughaus w
Berlinie, i dalszych w innych zbio-
rach; b) portretéw polskich, zwta-
szcza krolewskich, ze zbioréw mo-
nachijskich, wiedenskich, augsbur-
skich, norymberskich, i innych;
¢) pamigtek po wybitnych osobi-
stosciach historycznych, czlonkach
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rodziny krolewskiej, itp., na przy-
ktad po Annie Katarzynie Konstan-
cji, corce Zygmunta 111 Wazy, mat-
zonce Filipa Wilhelma — zawieraja-
cych m.in. zbiér kobiercow (tzw.
Polenteppiche roboty perskiej
z XVII w.); po Teresie Kunegundzie
Sobieskiej, cérce kréla Jana III
Sobieskiego, matzonce Maksymilia-
na Emanuela Bawarskiego, i inne;
d) dziet malarskich, pedzla Jana
Polaka z XVI w., znajdujacych si¢
przewaznie w zbiorach tyrolskich,
Lubienieckich, ze zbioréw drezden-
skich, malarzy polskich z XIX w,,
a takze obrazow zwigzanych tema-
tycznie z Polska, jak Bitwa pod
Orszg w Muzeum Sztuk Pieknych
we Wroctawiu; e) zbioru tkanin
i parametré6w koscielnych, pocho-
dzacych ze skarbca kosciota Naj-
$wietszej Marii Panny w Gdansku,
wywiezionych do centralnych Nie-
miec w XIX w.; ) kolekeji zakupio-
nych w réznym czasie do Niemiec,
jak zbiory bp. Ignacego Krasickie-
go, sprzedane na licytacji w 1801 r;
zabytki starozytne z Arkadii w zbio-
rach drezdenskich, itp.; g) galerii
obrazéw, rzezb $redniowiecznych
(procz szkoty niemieckiej) z Kaiser-
Friedrich-Museum w  Berlinie;
h) obrazéw szkoly niderlandzkiej
z Deutsches Museum w Berlinie;
i) galerii obraz6w w Dreznie — w ca-
tosci; j) potowy zbioréw numizma-
tycznych z Kaiser-Friedrich-Mu-
seum w Berlinie, z uwzglednieniem
monet ztotych; k) dwustu obrazéw
szkoly francuskiej i angielskiej
z XIX wieku; ) wyboru rzezb i waz
oraz innych przedmiotéw z zakresu
archeologii klasycznej z Altes Mu-
seum w Berlinie; 1) zbioréw Alter-
tumsmuseum w DreZnie — w calo-
Sci (byly one oparte w 60% na zbio-
rach polskich); m) rzezb Wita
Stwosza z Germanisches Museum
w Norymberdze; n) catosci zbiorow
Staatsmuseum w Brunszwiku. Jed-
nak zamiast do Polski, po wojnie
trafily one do ZSRR (zob. obszer-

MUZEALNICTWO

171



I Recenzje

172

nie: D. Matelski, Losy polskich débr
kultury w Rosji i ZSRR, Poznan
2003).

Ponadto specjalnym zado$c¢uczy-
nieniem — z tytulu zniszczenia
wyposazenia gmachéw zabytko-
wych — miato by¢ zatozenie central-
nej biblioteki sztuki, wyposazonej
w Kklisze, fotografie, reprodukcje,
przezrocza, filmy i inne pomoce,
a takze stworzenie osrodka nauko-
wego dla studiéw nad sztuka Bli-
skiego Wschodu. Materialy i pomo-
ce naukowe niezbedne przy organi-
zowaniu tych placéwek mialy po-
chodzi¢ z analogicznych instytucji
niemieckich. Wedtug obliczen Biu-
ra Rewindykacji Strat Kulturalnych,
ze strony okupanta niemieckiego
poniesliémy straty w dziedzinie
ruchomych débr kultury — wedlug
kursu dolara z 1 wrze$nia 1939 r. —

na 7 mld dolaréw, a straty w dzie-
dzinie zabytkéw architektury na
4 mld dolaréw, co wedtug kursu
z 2004 r. wynosiloby ok. 80-90 mld
dolaréw USA. Nie wliczajac do tego
wartosci historycznej poniesionych
strat, ktéra dla nas Polakéw jest
bezcenna.

Polityka wobec polskich débr
kultury zastosowana przez okupan-
ta radzieckiego — a takze litewskie-
go i stowackiego, cho¢ w mniej-
szym stopniu — uniemozliwita spo-
rzadzenie przez Biuro Rewindykacji
Strat  Kulturalnych, dziatajgce
w Ministerstwie Informacji i Doku-
mentacji w Londynie, analogicz-
nych opracowan o stratach — jak
dla okupacji niemieckie;.

Cennym uzupelnieniem ksigzki
— podanej w wersji angielskiej i pol-
skiej — jest zalacznik dokumentéw

(s. 549-852), z ktorych kilka zawie-
ra osobiste dopiski poczynione
przez Karola Estreichera.

Do rak czytelnika trafita prze-
pieknie wydana edytorsko i niezwy-
kle cenna informacyjnie publikacja,
dokumentujaca straty polskie dobr
kultury pod okupacjg niemiecka —
zebrana przez zespét archiwistow,
bibliotekarzy i muzealnikéw, pracu-
jacy pod kierunkiem wybitnego
historyka sztuki i zotnierza Pol-
skich Sit Zbrojnych na Zachodzie —
majora dr Karola Estreichera junio-
ra. Nalezy pogratulowaé¢ Towarzy-
stwu Przyjaciét Sztuk Pieknych
w Krakowie, a zwlaszcza jego pre-
zesowi — Zbigniewowi Kazimierzo-
wi Witkowi — cennej inicjatywy
naukowej.

Dariusz Matelski

Karol Estreicher jr., Straty kultury polskiej pod okupacja niemiecka 1939-1944 wraz z oryginalnymi doku-
mentami grabiezy (Losses of Polish Culture under German Occupation 1939-1944 Together with the Original
Documents of Pillage), Krakéw 2003, 854 pp.,ill.

The most durable work by Karol
Estreicher was the documentation of the
losses suffered by Polish culture at the
time of Nazi occupation, printed in 1944
as a manuscript entitled Cultural Losses
of Poland during the German Occupation
1939-1944. In 1940-1945, K. Estreicher,
then in the rank of major, headed the
Bureau for the Restoration of Polish Cul-
tural Property in London, working for the
Polish government-in-exile. This seventy-
strong team of archivists, librarians,
museum experts and art historians had
been established with the knowledge and
approval of Prime Minister General Wta-
dystaw Sikorski. Its task was to gather the
reports supplied by agencies of the Polish
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Underground state, Home Army Intelli-
gence, oral accounts, correspondence,
and analyses of official occupation prints
(e. g. the press, books, catalogues, spe-
cial-occasion albums, etc.), and even to
check rumours so as to be able to embark
upon studies intent on describing the
losses: books, documents, museum exhi-
bits, and private and Church collections
plundered by the German occupant (I
intentionally avoid using the word
»Nazi” since the looting was perpetrated
by the Germans — and it is the whole Ger-
man nation which is held responsible).
The year 1943 also marked the beginning
of collecting information about the losses
of Polish culture under Soviet occupa-

tion, although this research did not pro-
duce a catalogue.

According to the calculations made by
the Bureau for the Restoration of Polish
Cultural Property, the German occupant
was responsible for losses worth 7 mil-
liard dollars (according to the rate of the
dollar on 1 September 1939), and in the
domain of architectural monuments — 4
milliard dollars, which according to the
rate in 2004 would total some 80-90 mil-
liard US dollars. The above estimates do
not encompass the historical value of the
losses, which the Poles regard as incalcu-
lable.

Dariusz Matelski
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Zbigniew Kazimierz Witek, Dokumenty strat kultury polskiej pod okupacjq niemieckq
1939-1944 z archiwum Karola Estreichera (Cultural Losses of Poland during the German Occupation
1939-1944. Documents from the Archives of Karol Estreicher). Patac Sztuki Towarzystwa

Przyjaciét Sztuk Pigknych w Krakowie. Krakéw 2003, ss. 937, il.

Przez diugie lata sadzono, ze
,Archiwum Osobiste Karola Estre-
ichera juniora” (1906-1984) nie
zachowato si¢. A byly to przeciez
bezcenne dokumenty zebrane pod-
czas pieciu lat pracy, gdy kierowat
Biurem Rewindykacji Strat Kultu-
ralnych Ministerstwa Prac Kongre-
sowych w Londynie (zwanym takze
Biurem Rewindykacji Polskiego
Mienia Kulturalnego przy rzadzie
polskim na uchodzZstwie). Stad
z wdziecznoscig nalezy docenic nie-
zwykle cenng inicjatywe Towarzy-
stwa Przyjaciét Sztuk Pigknych
w Krakowie, a zwlaszcza jego pre-
zesa — Zbigniewa Kazimierza
Witka, ktéry podjat sie nie tylko
wznowienia niezwykle cennej pub-
likacji Karola Estreichera pt. Straty
kultury polskiej pod okupacjg nie-
mieckq 1939-1944 wraz z oryginal-
nymi dokumentami grabiezy (Kra-
kéw 2003, ss. 854, il.), a wydanej
na prawach rekopisu w 1944 r.
w Londynie, w jezyku angielskim
(Cultural Losses of Poland during the
German Occupation 1939-1944).
Teraz do rak czytelnika trafilo bez-
cenne uzupelnienie tej publikacji —
zestaw dokumentéw ukazujacych
rabunkowa polityke okupanta nie-
mieckiego wobec polskich débr
kultury.

We wstepie edytor dokonat cha-
rakterystyki sylwetki Karola Estre-
ichera oraz efektéw dziatalnosci
kierowanego przez niego Biura
Rewindykacji Polskiego Mienia
Kulturalnego w Londynie. Omé-
wiono takze prawne podstawy pol-
skich przygotowan rewindykacyj-

nych, poczynajac od Drugiej Konfe-
rencji Brukselskiej z 1874 1. (szerzej
na ten temat zob.: D. Matelski,
Restitution of Polish Cultural Values
in International Relations, ,The
Polish Quarterly of International
Affairs”, 2003, vol. 12, nr 2, s. 126-
-151). Podano takze metody stoso-
wane przez okupanta niemieckiego
wobec Polakéw ukrywajacych pol-
skie skarby narodowe, czego najja-
skrawszym przykladem bylo poste-
powanie wobec hrabiego Juliana
Tarnowskiego, zmuszonego tortu-
rami do wyjawienia ukrytych zbio-
ré6w rodzinnych. Wyliczono takze
najcenniejsze ze strat polskich, jak:
Ofttarz Mariacki Wita Stwosza czy
portret Dama z gronostajem Leonar-
da da Vinci, ktére powrécily do
kraju po wojnie staraniem Karola
Estreichera, jak réwniez Portret
mtodzierica Rafaela z Muzeum Czar-
toryskich w Krakowie, ktéry do
dzi$ jest zaginiony i stal sie symbo-
lem strat kultury polskiej w latach
ostatniej wojny.

Nastepnie prof. Kazimierz Lan-
kosz z Katedry Prawa Miedzynaro-
dowego i Publicznego Uniwersyte-
tu Jagiellonskiego oméwit prawne
aspekty roszczen panstwa polskie-
go i jego obywateli w $wietle prawa
miedzynarodowego dotyczace za-
grabionych lub zniszczonych débr
kultury narodowej. Wychodzi on
od zwyczajowego prawa miedzyna-
rodowego — powolujac sie na Hugo
Grocjusza, ktéry w monumental-
nym dziele O prawie wojny i pokoju
ksigg trzy (1625) wzywal do umiar-
kowania w dziataniach wojennych

i oszczedzania przedmiotow nieprzy-
datnych do prowadzenia wojny, w tym
m.in. dziet sztuki — ksztattujgcego
wspolczesne zasady postepowania
w dziedzinie miedzynarodowej
ochrony dziet sztuki. Jednak dopie-
ro tzw. Regulamin Haski z 1907 r.
jako zatacznik do Konwengji doty-
czqgcej praw i gwyczajéw wojny lgdo-
wej, nakazywal stosowaé wsgzelkie
niezbedne srodki, aby w miarg mogli-
wosci oszczedzone zostaly swigtynie,
gmachy stuzgce celom nauki, sztuki
i dobroczynnosci, pomniki historycz-
ne (art. 27 Regulaminu Haskiego),
a takze stanowit, iz w czasie okupa-
cji wojennej wszelka wlasnos¢ gmin,
instytucji  koscielnych, dobroczyn-
nych, wychowawczych oraz instytucji
sztuk pigknych i naukowych, chociaz-
by nalezgcych do panstwa, bedzie
traktowana jak wlasnos¢ prywatna.
Wszelkie zajecie, zniszczenie lub roz-
myslha profanacja instytucji tego
rodzaju, pomnikéw historycznych,
dziet sztuki i nauki sq zabronione
i winny by¢ karane (art. 56 Regula-
minu Haskiego). Jednak praktyka
stosowana przez okupantéw pod-
czas Il wojny $wiatowej znacznie
odbiegata od tych zatozen teore-
tycznych. Stad narody koalicji anty-
niemieckiej przystapily to sformu-
fowania nowych uregulowan praw-
nych.

Famanie postanowiefi Konwen-
cji Haskiej dotyczacej praw i zwy-
czajow wojny ladowej na obszarach
okupowanych przez Trzecia Rzesze,
byto przedmiotem statego zaintere-
sowania mocarstw zachodnich
(Anglii i Francji) oraz rzadéw na
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uchodzstwie panstw okupowa-
nych. W dniu 28 kwietnia 1940 r.
rzady Polski, Wielkiej Brytanii
i Francji opublikowaty Deklaracje
potepiajgcg metody okupanta nie-
mieckiego stosowane na okupowa-
nych ziemiach polskich. Zapowiada-
no w niej zastosowanie zasady
odszkodowania za niszczenie i rabu-
nek pomnikéw historycznych i arty-
stycznych. Przestroga ta Niemcy sie
nie przejeli, stosujac polityke gra-
biezy débr kultury réwniez na oku-
powanych od 1940 r. obszarach
Francji, a takze w Belgii, Holandii
i Luksemburgu oraz w Danii i Nor-
wegil.

Z europejskich panstw okupo-
wanych najwczesniej rzad polski na
uchodzstwie i czeski rzad emigra-
cyjny Benesa, majace swe siedziby
w Londynie, podjely negocjacje
w sprawie wspotdziatania po za-
koniczeniu wojny. Zrodzita si¢ idea
utworzenia Federacji srodkowoeu-
ropejskiej — a stosowna uchwata
obu rzad6w przyjeta zostata 23 sty-
cznia 1942 roku. W trakcie nego-
cjacji oba rzady zajely sie takze
kwestia rabunku débr kultury
przez Trzecig Rzesze na okupowa-
nych obszarach Polski i Czechosto-
wacji w granicach z 1937 roku.
W Sant James Palace w Londynie
13 stycznia 1942 roku odbyla sie,
z inicjatywy polskiej i czeskiej,
Konferencja Narodéw Zjednoczo-
nych pod przewodnictwem pol-
skiego premiera gen. Wiladystawa
Sikorskiego. Przyjeto wéwczas de-
klaracje zawierajaca zapowiedz
ukarania os6b popelniajacych zbro-
dnie wojenne, w tym bezprawne
dysponowanie dobrami kultury na
obszarach okupowanych.

Jednak dopiero Deklaracja Koali-
¢ji Narodéw Zjednoczonych, ogto-
szona réwnoczesnie 5 stycznia
1943 r. w Londynie, Moskwie i Wa-
szyngtonie, a potepiajaca grabiez
obszaréw okupowanych, stata si¢
zasadniczym krokiem naprzéd
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w sformulowaniu ogélnych zasad
ochrony débr kultury. Zostata ona
przyjeta przez 17 panstw koalicji
antyniemieckiej, w tym przez rzad
RP na uchodzstwie. Z kolei podczas
obrad United Nations Monetary
and Financial Conference zwotanej
do Bretton Woods w USA w dniach
1-22 lipca 1944 1. przyjeto rezolu-
cje (czes¢ VI Aktu Koncowego),
ktéra wzywala panstwa neutralne
do ochrony mienia panstw Koalicji
Narodéw Zjednoczonych. Jedno-
cze$nie zalecono wszystkim uczest-
nikom konferencji, aby zwrécili sie
do rzadéw panstw neutralnych
w sprawie odmowy przyjecia na ich
terytorium mienia zrabowanego
z obszaru nalezacego do ktérego-
kolwiek z panstw Koalicji Narodéw
Zjednoczonych lub jego obywateli,
a takze do odszukania i zatrzyma-
nia (internowania) takiego mienia
do czasu przekazania go prawowi-
tym wlascicielom. Réwniez rzad
polski na uchodzstwie wlaczyt si¢
do tych dziatan (zob. obszerniej:
K. Estreicher, Straty kultury polskiej
pod okupacjg niemieckq 1939-1944
wraz z oryginalnymi dokumentami
grabiezy, Krakéw 2003).

Ponadto zwycigskie mocarstwa
zagadnienia restytucji débr kultury
wpisaly w uktady bilateralne zawar-
te z panstwami Osi i ich satelitami:
do aktu kapitulacji Wioch z 29
wrze$nia 1943 1. oraz uktadéw ro-
zejmowych: z Rumunig z 12 wrze-
$nia 1944 r.,, z Finlandia z 19 wrze-
$nia 1944 r. i z Bulgarig z 28 paz-
dziernika 1944 roku. Zagadnienie
to ujeto takze w umowie jattanskiej
z 11 lutego 1945 r. w rozdziale III
pt. ,Odszkodowania niemieckie”
oraz w umowie poczdamskiej z 2
sierpnia 1945 r. w czesci IV pt.
,Odszkodowania niemieckie”. Na-
tomiast Sojusznicza Rada Kontroli
Niemiec 12 grudnia 1945 r. przyje-
ta tymczasowy plan dotyczacy re-
stytucji débr kultury, ktéry przewi-
dywal takze tzw. restytucje zastep-

cza, a regulowat to Protokél Berlin-
ski z 2 sierpnia 1946 r. i uchwata
Sojuszniczej Rady Kontroli Nie-
miec z 6 listopada 1946 r. oraz
regulamin Zarzadu Wojskowego
Stanéw Zjednoczonych w Niem-
czech. Réwniez zagadnienie to ure-
gulowano w traktatach paryskich
z 10 lutego 1947 r. z Bulgarig, Fin-
landiag, Rumunig, Wegrami i Wto-
chami.

Na tych podstawach dziatata po-
wolana przez Departament Stanu
USA w styczniu 1943 r. Komisja
Rewindykacyjna pod przewodnic-
twem sedziego Sadu Najwyzszego
USA Owena J. Robertsa (Amery-
kanski Komitet ds. Ochrony i Rato-
wania Artystycznych i Historycz-
nych Zabytkéw Europy — American
Commission for the Protection and
Salvage of Artistic and Historic Mo-
numents in Europe). Ponadto rzad
polski na uchodzstwie utrzymywat
staly kontakt z Komisja Rewindyka-
cyjng lorda Macmillana w Londy-
nie, z Komisja Metropolitan Mu-
seum w Nowym Jorku oraz z po-
wstalym w Londynie w kwietniu
1944 r. Komitetem Vauchera (Ko-
mitet ds. Ochrony Skarbéw Kultu-
ry na Obszarach Objetych Wojng —
Committee for the Protection of Cul-
tural Treasures in War Areas) — ktéry
przygotowal podstawy wnioskow
rewindykacyjnych dla aliantéw za-
chodnich. Projekt klauzul restytu-
cyjnych (jako zatgcznika do przy-
sztego uktadu rozejmowego) w art.
8 nakladal na panstwa nieprzyja-
cielskie ogélny obowigzek zwrotu
wszelkiego mienia, ktére zostalo
zidentyfikowane przez Office Inte-
rallié des Restitutions et Prestations
jako wywiezione z jakiejkolwiek
czesci terytorium Narodéw Zjedno-
czonych (po dniu 1 wrzesnia 1939 .,
a w odniesieniu do Czechostowacji
po dniu 28 wrzesnia 1938 1.); a tak-
ze przewidywal, Zze: 1. Mocarstwa
nieprzyjacielskie sa zobowigzane
nie tylko zwréci¢, stosownie do art. 8,



wszystkie obiekty o wartosci arty-
stycznej, historycznej, naukowej,
pedagogicznej lub religijnej (wla-
czajac w to wszystkie akta, manu-
skrypty, dokumenty i materialy
bibliograficzne) zrabowane w kra-
jach alianckich w okresie okupacji
czescei lub catosci ich terytoridw, ale
ponadto zastapi¢ innymi dobrami
te obiekty, ktére nie zostang zwr6-
cone; 2. Ekwiwalentéw w obiek-
tach o wartosci artystycznej, histo-
rycznej, naukowej, pedagogicznej
lub religijnej mozna bedzie zazagda¢
jezeli: a) obiekty wymienione
w punkcie 1 nie zostana zidentyfi-
kowane w okresie trzech miesiecy
od daty wejscia w zycie niniejszego
uregulowania; b) obiekty podlega-
jace restytucji zostaly zwrécone
w stanie uszkodzonym w przypad-
ku obiekt6w o znaczeniu artystycz-
nym, historycznym lub religijnym,
lub w stanie nie nadajacym si¢ do
uzytku w przypadku obiektow
o przeznaczeniu naukowym lub
pedagogicznym; 3. Zbywanie, prze-
mieszczanie lub wywoz dziet o war-
tosci artystycznej lub historycznej
jest zakazane, od momentu wejscia
w zycie niniejszych zarzadzen, bez
zezwolenia Miedzyalianckiego
Urzedu ds. Restytugji i Swiadczen.

Ogrom strat w dziedzinie kultu-
ry pod okupacja niemiecka byt
skrupulatnie opracowywany przez

badaczy polskich na obczyZnie na
podstawie informacji pochodza-
cych od struktur podziemnego
panstwa polskiego. Biuro Rewindy-
kacji Strat Kulturalnych, dziatajace
w Ministerstwie Informacji i Doku-
mentacji pod kierunkiem Karola
Estreichera, zebrato ogromna liczbe
dokumentéw  poswiadczajacych
bezprawie okupantéw ziem pol-
skich wobec naszego dziedzictwa
narodowego. Stad zamieszczone
dokumenty sa bezcennym materia-
fem dowodowym wobec Niemiec
(obecnej RFN).

Edycje otwiera dokument z 27
sierpnia 1940 r. a koniczy pismo
Dyrekeji  Panistwowych  Zbioréw
Sztuki na Wawelu z 13 lipca 1949
roku. Udostepnienie czytelnikowi —
a zwlaszcza badaczom zajmujacym
sie zawodowo restytucja polskich
dobr kultury — tych bezcennych ma-
terialéw, pozwala dostrzec ogrom
strat i spustoszen, jakich dokonat
okupant niemiecki. W omawianych
dokumentach (bedacych zaréwno
produktem kancelarii niemieckich
wiadz okupacyjnych, jak i polskiego
panstwa podziemnego) udato sie
ukazac losy wielu dziet sztuki, ksie-
gozbioréw i archiwéw oraz zabyt-
kéw architektonicznych, o ktérych
wiedza — bez dziatalnosci zespotu
Karola Estreichera — przepadtaby na
zawsze. Dokumenty te pokazuja
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takze, ile z zagrabionych polonikéw
nie wrécito jeszcze w granice wspot-
czesnego panstwa polskiego i znaj-
dujg sie w Niemczech lub Austrii,
a takze tych, ktére zostaly ,wyzwo-
lone” przez wojska alianckie i poje-
chaly do przepastnych magazynow
archiwalnych, bibliotecznych i mu-
zealnych w ZSRR, USA, Anglii
i Francji (zob. obszernie: D. Matel-
ski, Problemy restytucji polskich dobr
kultury od czasow nowozytnych do
wspdlczesnych, Poznan 2003).

Do rak czytelnikow trafita nie-
zmiernie przydatna publikacja,
bedaca edycja zrodel (fotokopii),
ktére udalo sie Zbigniewowi Kazi-
mierzowi Witkowi odnalez¢, zabez-
pieczy¢ i opracowaé naukowo. Bez-
cenne materialy, funkcjonujace
w $wiadomosci historykéw jako
LArchiwum Osobiste Karola Estre-
ichera juniora” znacznie poszerzyly
naszg wiedze nie tylko na temat
strat i barbarzynstwa okupantéw,
lecz takze o poczynaniach agend
polskiego panstwa podziemnego
w ratowaniu skarbéw kultury naro-
dowej. Nalezy mie¢ nadzieje, iz
w niedlugim czasie opublikowane
zostang pozostate dokumenty z te-
goz archiwum. Edytorowi — na tej
wyboistej drodze — nalezy zyczy¢
wytrwatosci.

Dariusz Matelski

Zbigniew Kazimierz Witek, Dokumenty strat kultury polskiej pod okupacja niemiecka 1939-1944 z
archiwum Karola Estreichera ( Documents of the Losses of Polish Culture under German Occupation 1939-1944
from the Archive of Karol Estreicher), Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych, Krakéw 2003, 937 pp., ill.

For many years it was believed that
the Personal Archive of Karol Estreicher
Jr. (1906-1984) had not been preserved.
These invaluable documents had been
amassed in the course of five years, when
K. Estreicher was head of the Bureau for
the Restoration of Polish Cultural Proper-
ty in London, working for the Polish
government-in-exile. Hence the need to
express gratitude for the estimable initia-

tive of the Society of Friends of the Fine
Arts in Cracow and especially its chair-
man - Zbigniew Kazimierz Witek, who
not only initiated a new edition of K.
Estreicher’s Straty kultury polskiej pod
okupacja niemiecka 1939-1944 wraz z
oryginalnymi dokumentami grabiezy
(Losses of Polish Culture under German
Occupation 1939-1944 Together with
the Original Documents of Pillage, Kra-

kéw 2003, 854 pp., ill, ; printed as a
manuscript as Cultural Losses of Poland
during the German Occupation 1939-
1944, London 1944). We are now pre-
sented with a supplement - a set of docu-
ments illustrating the policy of the Ger-
man occupant in relation to Polish cultu-
ral property.

The edition opens with a document of
27 August 1940 and ends on a letter of
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13 July 1949 from the Head Office of the
State Art Collections on Wawel Hill. The
decision to render the material available
to readers, and especially researchers
dealing professionally with the restora-
tion of Polish cultural property, made it
possible to assess the enormity of the los-
ses incurred, and destruction committed
by the German occupant. The docu-
ments (the products of the chanceries of
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the German authorities and the Polish
Underground state) depict the fate of
multiple works of art, book collections,
archives and architectural monuments
about which all data would have been
lost for ever without the work accompli-
shed by the team headed by Karol Estre-
icher. The documents demonstrate how
many of the plundered Polonica have not
been returned to the Polish state and are

to be found in Germany or Austria; they
also describe those monuments which
had been “liberated” by the Allied armed
forces and entrusted to the capacious
archival, library and museum storerooms
in the Soviet Union, the USA, Great Bri-
tain and France.

Dariusz Matelski
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Zygmunt K. Jagodzin s ki, Broi kombinowana i zbytkowna XVI-XIX wieku. Oficyna
Wydawnicza RYTM. Warszawa 2003, 320 s, il.

| BRON
KOMBINOWANA

Wspélczesny rynek ksigzki, bar-
wny i wielotematyczny, napawa
stusznym zadowoleniem, a nawet
duma, moze powodowaé takze od-
czucie oszotomienia i zagubienia
wynikajgcego z obfitosci oferty.
Klientowi ksiegarn moze sprawiac
trudnoé¢ odréznienie masowej pro-
dukcji, bedacej efektem dziatalno-
Sci wielu firm wydawniczych.

W dziedzinie ksiazek historycz-
nych, a szczegélnie wsréd luksuso-
wych publikacji albumowych doty-
czacych historii sztuki i zabytkéw,
oferte ksiegari zapelniaja w prze-
wazajacej mierze tlumaczenia
i przedruki prac stworzonych w in-
nych krajach, a przez to prezentuja-
cych z wigksza uwaga tamtejsza
tematyke i tamtejszy punkt widze-
nia autoréw. Dlatego szczegblna
estymg otacza¢ nalezy publikacje
powstajace w kraju i ukazujace nie-

dostatecznie spopularyzowane za-
soby dziedzictwa narodowego. Do
takich prac zaliczy¢ mozna, z catym
przekonaniem, ksiazke Zygmunta
K. Jagodzinskiego o intrygujacym
tytule Broni kombinowana i zbytkow-
na XVI-XIX wieku.

Album Jagodzinskiego ukazat sie
jako trzeci wolumin serii wydawni-
czej zatytulowanej ,Bron piekna
i fascynujaca”. Dotychczas ukazaty
siec w niej: Pistolety i rewolwery od
XVI do XIX wieku i Muszkiety, arke-
buzy, karabiny... W opracowaniu sa
nastepne: Miecze, rapiery, szable...;
Hetmy, zbroje, tarcze...; Kopie, lance,
halabardy...; Broii Orientu.

Zatozeniem tej serii jest przed-
stawienie w atrakcyjnej wydawni-
czo, albumowej lub paraalbumowe;j
formule najciekawszych ze wzgle-
déw bronioznawczych i historycz-
nych okazéw oreza. W przeciwien-
stwie do dotychczas ukazujacych
sie, albumowych publikacji z tej
dziedziny, ksiazki serii zawieraja,
oprocz esejow historycznych po-
$wieconych danemu rodzajowi
broni, réwniez wyczerpujace opisy
katalogowe zabytkéw i stosowne
do tego komentarze, sytuujace kon-
kretny zabytek w kontekscie histo-
rycznym i bronioznawczym. Posz-
czegbélne tomy zaspokoi¢ maja
oczekiwania i zainteresowania mi-
losnikéw militariéw, mitosnikéw
rzeczy pigknych i kolekcjonerdw,
ale takze stuza jako pomoc nauko-
wa profesjonalnym bronioznaw-
com i muzealnikom. Temu celowi
stuza réwniez opracowane i dosto-
sowane do tematyki kazdego tomu

stowniki terminologiczne, wykazy
tworcow oreza, bibliografia i Zré-
dfa. Celem tak sformulowanych
zalozen serii wydawniczej jest
nowe — na ile to mozliwe — spojrze-
nie na zabytkowa bron, nowator-
skie w stosunku do tradycyjnych
pogladéw uksztattowanych kilka-
dziesiat lat temu przez ojcéw pol-
skiego bronioznawstwa i historii
wojskowej, takich jak: Konstanty
Gorski, Tadeusz Korzon, Wactaw
Tokarz, Bronistaw Gembarzewski,
Whadystaw Dziewanowski i Tade-
usz Bochenski.

Broni kombinowana i zbytkowna
XVI-XIX wieku prezentuje niewielkg
liczbowo, marginalna niemalze
grupe zabytkowego oreza, przedsta-
wia i analizuje okazy, ktére sa naj-
bardziej wysublimowanymi wytwo-
rami kreatywnosci ludzkiego umy-
stu, dzietami wynalazcow — kon-
struktor6w dazacych do syntezy
réznorodnych funkeji broni w jed-
nym okresie. Ukazuje takze przed-
mioty, w ktérych pierwotna, uzyt-
kowa tres¢ zagluszona zostata lub
powaznie ograniczona przez forme.
Autor publikacji miat w poruszanej
dziedzinie niewielu poprzednikéw,
dlatego dla klarownosci wywodu
i jasnych kryteriéw doboru zabyt-
koéw, wypracowa¢ musial nowe
definicje — i dodajmy — oddajace
ich mozliwosci wykorzystania bojo-
wego oraz specyficznych sposobow
razenia.

Bronig kombinowang jest rozlgcz-
ne lub trwate polgczenie dwdch
odmiennych pod wzgledem przezna-
czenia i systemow rodzajéw broni.
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1. Krécica skatkowa (kieszonkowa) — od
pary — wykonana przez Mikotaja Noéla
Bouteta w Wersalu, lata 1805-1810

1. Pocket pistol — one of a pair — produced
by Nicholas Noél Boutet in Versailles,
1805-1810

Brofi zbytkowna to orez, ktdrego
formy, a wigc: zdobnictwo, nierzadko
znaczny cigzar, nietypowa wielkos¢
lub sposéb wykonania itp. cechy prze-
rosty znacznie tres¢, to znaczy ogra-
niczyly w znacznym stopniu mozli-
wosS¢ bezpiecznego stosowania go
zgodnie z jego pierwotnym przezna-
czeniem.

Zrédlem inspiracji dla podjecia
tego tematu i bazg materialowa dla
opublikowanego dzi$ albumu-kata-
logu sa zabytki ze zbior6w Muzeum
Wojska Polskiego. Mimo, na pierw-
szy rzut oka, skromnej liczby oka-
z6w oreza kombinowanego i zbyt-
kownego, wnikliwa obserwacja au-
tora i sumienne analizy pozwolity
wyodrebni¢ catkiem spora grupe
obiektow odpowiadajacych prezen-
towanym definicjom. Analizy te do-
prowadzily do postawienia niety-
powych pytan i przedstawienia
zabytkéw w niespotykanym Swietle
i kontekscie. Dotyczy to szczegdl-
nie broni zaliczonej do kategorii
zbytkowne;j.

Niewatpliwie najoryginalniejsza
konstatacja jest zaliczenie legendar-
nej polskiej husarii do kategorii
zbiorowego oreza zbytkownego
(zbytkownej formacji zbrojnej). Za-
bieg ten zapewne wzbudzi pewien
odruch sprzeciwu i wiele polemik
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wéroéd entuzjastow husarii i hu-
sarszczyzny. Nowatorskim 1 cen-
nym dla bronioznawstwa jest
przedstawienie problematyki sza-
bel kostiumowych z 2 pol. XIX w.
i wprowadzenie do terminologii
trafnego okreslenia ,neokarabela”
dotyczacego broni wytwarzanej
w epoce dominujacych w sztuce
neostyléw. Zaskoczeniem dla czy-
telnikéw bedzie zapewne zaliczenie
do oreza zbytkownego broni poje-
dynkowej. W celu uzasadnienia
tego zabiegu autor napisat esej po-
$wiecony wielu aspektom rozpo-
wszechnionego i potepianego oby-
czaju pojedynkowego. Umieszcze-
nie w kategorii broni zbytkownej
wielkogabarytowych dziet ludwi-
sarstwa — armat radziwittowskich
z Nieswieza odlanych

struktoréw, mechanikéw, rzemiesl-
nikow i artystéw wykorzystujacych
najnowsze w sSwoim czasie 0sig-
gniecia ludzkiego intelektu.

Uktad pracy zdeterminowany
zostal dwurodzajowoscig tematu —
,broii kombinowana”, ,bron zbyt-
kowna”. Ksigzka oprécz rozdziatéw
wstepnych, wspdlnych dla catosci,
zawiera obszerne eseje na temat
broni kombinowanej i broni zbyt-
kownej, dopelnione ilustrowanymi
albumami i opisami katalogowymi.
Na szczegélng uwage zasluguje
takze pierwszy w polskiej literatu-
rze bronioznawczej, tak wyczerpu-
jacy, esej poswiecony skalce krze-
miennej (jako uzupelnienie catosci
tematéw) i jej roli w rozwoju broni
palnej. Praca zawiera slowniki,

na ksztatt kolumn an-
tycznych, ceremonial-
nej zlocistej zbroi czy
miniatur strzelb — zgo-
dne jest z definicyjny-
mi kryteriami.
Wybrana do pre-
zentacji w albumie
bron  kombinowana
nie wzbudzi wsréd
czytelnikéw szczegol-
nie kontrowersyjnych
opinii. W wiekszosci
odpowiada ona wprost
definicyjnym  kryte-
riom. Zadziwig jednak
opisy niespotykanych
form i rozwigzan kon-
strukeyjnych, stosowa-
nych przy tworzeniu
oszczepu czy halabar-
dy, a takze pistoletu
kotowego, rapiera

i strzelby, buzdyganu,
sztyletu, noza, pistole-
tu skatkowego, garta-
cza Czy Sprezynowego
bagnetu. Dokonania te
sa efektem pracy uta-
lentowanych, ruchli-

wych umystowo kon- century

2. Szpady: a. kostiumowa (dworska), pot. XVIII w., b.
kostiumowa (dworska), Hiszpania, pocz. XVIII w., c.
kostiumowa (dworska), XVIII w., d. kostiumowa (dwor-
ska), XVIII w.

2. Sword: a. dress (court) mid-eighteenth century, b. dress
(court) Spain, beginning of eighteenth century, c. dress
(court) eighteenth century, d. dress (court) eighteenth



indeksy, katalog danych technicz-
nych i obszerng bibliografie.

Ksigzke Zygmunta K. Jagodzin-
skiego charakteryzuje rzadko spo-
tykane dzisiaj piekno jezyka. Autor
znany jest z dazen do niezwyklej
precyzji i klarownosci stylu oraz
operowania bogatym, réznorod-
nym i niezwyczajnym stownic-
twem. Publikacja ma staranna,
przemyslang i adekwatng do tresci
forme plastyczna, ktérg od poczat-
ku do konica zaprojektowat i konse-
kwentnie doprowadzit do zrealizo-
wania sam autor. Powstata — co jest
szczegblnie godne podkreslenia —
jako emanacje pozazawodowych,
rozlicznych pasji, zainteresowan
i 16l jej autora, w ktérych sie spet-
nia, cho¢by wspomnie¢ tylko nie-
ktére z nich: bibliofilstwo, kolek-
cjonerstwo wytworow precyzyj-
nych, szczegélnie czasomierzy, mu-
zyka (czynnie uprawiana).

Zygmunt K. Jagodzinski jest
takze tworcg wielce pozytecznego
i oczekiwanego — w przygotowaniu
do druku — Stownika rusznikarzy
polskich i w Polsce dziatajgcych XVI-
-XIX wieku.

Trudno nie zauwazy¢ pewnego
paradoksu, ktéry wynika z niezwy-
ktej sytuacji autora i jego ksigzki.
Oto mitosnik i znawca dawnego
oreza okazuje si¢ by¢ zdecydowa-
nym pacyfista. Tres¢ ksiazki jakby
potwierdza to spostrzezenie. Kazdy
rodzaj broni konstruowano, aby byt
skutecznym narzedziem eliminuja-
cym czlowieka z walki w sposéb
mozliwie najskuteczniejszy, gdy
tymczasem to zagadnienie w niniej-
szym albumie ustepuje miejsca
pieknu, pomystowosci i inwencji
tworczej jej konstruktorow.
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Z. K Jagodzinski jest
osobg nie zwigzana profe-
sjonalnie z muzealnic-
twem czy historia. Jest to
fakt dzisiaj rzadko spoty-
kany, lecz majacy znamie-
nite historyczne korzenie.
Wszak podwaliny polskie-
go bronioznawstwa, po
odzyskaniu niepodlegtosci
w czasach II Rzeczypospo-
litej, tworzyli w znacznej
mierze amatorzy-mitosnicy
dawnego oreza i historii
wojskowej,  czlonkowie
Stowarzyszenia Przyjaci6t
Muzeum Wojska i autorzy
rozpraw naukowych w
»Broni i Barwie”, tacy jak:
Stanistaw Meyer, Konstan-
ty Starykon Grodecki,
Julian Kozolubski, Janusz
Podoski, gen. Czestaw Jar-

nuszkiewicz, rotm. Wtady-
staw Dziewanowski i in.

Autor albumu, niestru-
dzony od czaséow wcze-
snoszkolnych, spectator wystaw
w Muzeum Wojska Polskiego,
autor rozpraw bronioznawczych
w ,Muzealnictwie Wojskowym”,
dzieki swoim dokonaniom dotgcza
w pelni zasadnie do grona Przyja-
ci6t Muzeum. Jest jednoczesnie (od
33 lat) czlonkiem Stowarzyszenia
Mitosnikéw Dawnej Broni i Barwy,
odznaczony zlota odznaka tegoz
stowarzyszenia, wieloletnim czlon-
kiem SDP.

Na wydanie tej ksigzki zlozyly
sie pasja i praca autora, zyczliwos¢,
przychylnos¢ i cierpliwos¢ p. Tade-
usza Mariana Kotarskiego, dyrekto-
ra Oficyny Wydawniczej ,Rytm”,
a takze zmudna praca jego redakeji

3. Zbroja paradna, trybowana, (Mediolan ?), 3 ¢w. XVI w.

3. Dress armour (Milan ?), third quarter of sixteenth
century

oraz maestria zawodowa autoréw
fotografii pp. Macieja i Mirostawa
Ciunowiczéw. Prace obu fotografi-
kéw, specjalizujacych sie w fotogra-
fowaniu zabytkéw — muzealnych
eksponatdéw, znalazly sie w publika-
cjach, takich jak: Broit wschodnia
Z. Zygulskiego, Wojskowy mundur
polski Z. Zygulskiego i H. Wielec-
kiego, Dzieje polskich znakéw za-
szezytnych Z. Puchalskiego, Leksy-
kon zamkéw w Polsce i Husaria pol-
ska Z. Zygulskiego, Muszkiety, arke-
buzy, karabiny... R. Matuszewskie-
go, Warszawa A. Rottermunda
i wielu innych.

Roman Matuszewski
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Zygmunt K. Jagodzinski, Combined and Luxury Weapons in the Sixteenth-Nineteenth Century. Varsav 2003, 320

p-il.

The publication by K. Jagodzinski
bearing the captivating title Bron kombi-
nowana i gbytkowna XVI-XIX wieku
(Combined and Luxury Weapons in the
Sixteenth-Nineteenth Century) appeared
in print in 2003.

Books dealing with the history of the
art of war, weapons and historical arms
have a rather extensive group of intere-
sted readers owing to the fact that
weapons are the outcome of the creativi-
ty of the human intellect, without which
homo sapiens would have been unable to
survive within evolution on Earth.

The album by Zygmunt K. Jagodzinski
is the third volume in a publication series
entitled Brori pigkna i fascynujgca (Beauti-
ful and Fascinating Weaponry). Up to
now, the series has included : Pistolety
i rewolwery od XVI do XIX wieku (Pistols
and Revolvers from the Sixteenth to the
Nineteenth Century) and Muszkiety, arke-
buzy, karabiny (Muskets, Harquebuses,
Rifles). Successive volumes: Miecze,
rapiery, szable... (Swords and Rapiers...);
Hetmy, zbroje, tarcze...(Helmets, Armour,
Shields); Kopie, lance, halabardy... (Lan-
ces and Halberds....), and Brosi Orientu

(Oriental Weaponry) are in print. The
premise of the series is to present the
most interesting examples of weapons,
mainly exhibits at the Polish Army
Museum in Warsaw, the largest and most
all-sided collection in Poland. Combined
weapons constitute a disjoint or permanent
combination of two types of weaponry, diffe-
rent as regards purposes and systems.
Historical weapons are those whose assorted
forms, such as decoration, the often conside-
rable weight, untypical size, or manner of
production, and so on, have considerably
exceeded the contents, i. e. to a large degree
limited the possibility of application in
accordance with the original purpose. The
book by Z. K. Jagodzinski contains,
alongside introductory chapters intended
for the whole publication, also extensive
essays about combined and luxury
weapons, supplemented by means of
illustrated albums and catalogue descrip-
tions. Its characteristic features include a
unique, sophisticated style, extraordina-
ry precision, and clarity. The artistic side
of the book — meticulous, well-devised
and adequate in relation to the contents
— was designed by the author himself.

Z. K. Jagodzinski is also the author of the
eagerly awaited Stownik rusznikarzy pol-
skich i w Polsce dziatajgcych w XVI-XIX
wieku (Dictionary of Gunsmiths, Polish
and Working in Poland, from the Sixte-
enth to the Nineteenth Century).

It is simply impossible to overlook
a certain paradox stemming from the
highly unusual situation in which the
author and his book found themselves:
apparently, this true lover of historical
arms and a renowned expert, is a decided
pacifist. Every type of weapon was con-
structed to become the most effective
instrument for eliminating the opponent
in the most competent manner possible,
but in the presented album this particular
question has been relegated by beauty,
ingenuity, and the creative invention of
the constructors. Broii kombinowana
i zbytkowna XVI-XIX wieku discusses 26
examples of combined weapons and 51 of
luxury arms. Together with the illustra-
tions, descriptions and commentaries, it
totals 320 pages in hard cover, with the
title page designed by the author.

Roman Matuszewski

OD AUTORA ALBUMU BRON KOMBINOWANA I ZBYTKOWNA XVI-XIX WIEKU SEOW KILKA®

Niezbednym ttem dla kolejnego,
trzeciego juz albumu-katalogu Broti
kombinowana i zbytkowna z serii
,Bron piekna i fascynujaca” jest,
przyjeta przez autora, historia zbio-
ré6w Muzeum Wojska Polskiego
w Warszawie, a wlasciwie zaledwie
jej rys. Placowka ta, dzigki swoim
bogatym zasobom (i co godne jest
podkreslenia zyczliwosci dyrekeji
i podobnej postawie jej pracowni-
koéw), stworzyla autorowi niepo-
wtarzalng szanse podjecia tego
tematu.

* Przedruk Od Autora [w:] Bror kom-
binowana i zbytkowna XVI-XIX wieku.
Warszawa 2003, s.
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Przegladajac zasoby najwigksze-
go zbioru militariéw w kraju!, znaj-
dujacego sie¢ w Muzeum Wojska
Polskiego w Warszawie, trudno
oprze¢ sie wrazeniu jak wiele jesz-
cze — rzadkich i interesujacych,
pieknych i fascynujacych — obiek-
téw militarnych ma ono do zaofe-
rowania odwiedzajacym. Obok mi-
tosnikéw oreza-amatoréw, znajda
tutaj dla siebie nierzadko co$ za-
skakujacego takze bronioznawcy-
profesjonalisci, albowiem na petny
obraz warto$ci poznawczej zgroma-
dzonych militariow MWP sktadaja
sie: ekspozycja stata, towarzyszace
j€j wystawy czasowe 1 to, co zawie-
raja jeszcze muzealne magazyny
stanowigce glowny czton zbioréw.

Te obfitos¢ zabytkéw zawdzie-
cza¢ nalezy w znacznym stopniu
pracownikom merytorycznym tego
najwazniejszego polskiego muzeum
wojskowego, ktérzy — od jego po-
wotania® po dzie dzisiejszy — z po-
kolenia na pokolenie wiele wysitku
wktadajg w pozyskiwanie i wzboga-
canie istniejacej juz kolekeji, a po-
wstatej w okresie miedzywojnia’.

Niesporne zaslugi w tej mierze
przypisa¢ nalezy pierwszemu dyrek-
torowi tej instytucji, Bronistawowi
Gembarzewskiemu*, ktory z wielka
pasja realizowat zadanie gromadze-
nia zabytkéw dla bardzo mlodego
woéwczas Muzeum Wojska.

Rychte powotanie do zycia Sto-
warzyszenia Przyjaciét Muzeum



Wojska® w Warszawie juz w niedtu-
gim czasie zaowocowalo wieloma
sposrdd jego cztonkow znamienity-
mi donatorami, nie szczedzacymi
czesto bezcennych dar6w na rzecz
muzeum. Trudno wszakze nie
wspomnie¢ o licznej rzeszy pozo-
statych darczynicéw, z kraju i zagra-
nicy, czy instytucjach, bowiem
dzieki nim zbiory uzupelniane sa
o to, czego nie udaje si¢ naby¢
w drodze zakupow.

Przypomnijmy zatem owych
bezinteresownych, wspaniatych lu-
dzi, takich chocby jak wspomnia-
ny: Bronistaw Gembarzewski czy
Antoni Strzatecki, J6zef Brandit,
Jozef Choynowski, Stanistaw Krze-
micki, August Krecki, J6zef i Barba-
ra Koziebroccy oraz Bruno Koncza-
kowski (przekazal 370 zabytkow
broni wschodniej), ktérzy walnie
przyczynili sie¢ — w poczatkowym
okresie dziatalnosci MW — do zbu-
dowania podwalin obecnego zbioru.

Okres powojenny — niemalze do
dnia dzisiejszego — réwniez obfito-
wal niemata rzesza ofiarodawcow
i niemniej znaczacymi darami.
Wsréd fundatoréw wymienié¢ nalezy
ksiedza dr. Tadeusza Kruszynskiego
z Krakowa (przekazal znakomite
okazy m.in. uzbrojenia sarmackie-
go), Barbar¢ Walczak Mc Cracen
z Chicago (ofiarowata uzbrojenie
husarskie z XVII w. — szable, szysza-
ki ...), Zofie Dobija ze Lwowa, ktéra
w latach dziewiecdziesigtych poda-
rowata zbiér odznak i znaczkéw
pamigtkowych organizacji niepod-
legtosciowych z I wojny $wiatowej,
a takze prof. Andrzeja Nadolskiego
z todzi i ofiarowang przez niego
kolekcje podobnych odznak i zna-
czkéw pamigtkowych (ok. 400
sztuk). Uzupelniaja t¢ liste po-
mniejsi darczyrcy. Bez nich zapew-
ne dzisiejsze Muzeum Wojska Pol-
skiego byloby zapewne o wiele
ubozsze — skromniejsze.

Niezwykla postawa wspomnia-
nych i nie wymienionych fundato-

réw sprawita, ze nie od dzisiaj
Muzeum Wojska Polskiego zjednu-
je sobie coraz wigksze rzesze sym-
patykéw i nowych ofiarodawcow.

Pomimo wojny i jej skutkiem
niewyobrazalnych zniszczen, a przy
tym nie spotykanych dotad grabie-
zy i wywoézki niematej czesci krajo-
wych zbioréw — nie tylko muzeal-
nych — do hitlerowskich Niemiec
i bytego Zwiazku Radzieckiego,
udato sie jednakze wiele obiektow
uchroni¢ i ocali¢. Te dramatyczne
w konsekwencji wydarzenia nie
ominely, niestety, réwniez Muzeum
Wojska Polskiego. Na szczescie dla
polskich muzeéw i spoleczenstwa,
w ramach rewindykacji wojennych,
na powr6t — w wiekszej czesci —
dobra narodowej kultury udalo sie
odzyska¢. To takze niekwestiono-
wana zastuga nie szczedzacych
wysitkéw na rzecz tego muzeum
niektérych jego pracownikow.
Dzieki m.in. owym staraniom,
MWP jako bardzo wazna dla Rze-
czypospolitej instytucja muzealno-
naukowa, stata si¢ placowka wio-
daca, a przy tym nieustannie rozwi-
jajaca sie pomimo wielu zakretow
i zawirowan historycznych, do tego
ciagle zaskakujaca Swiezoscig wy-
staw 1 réznorodnoscig tematéw.
Dowodnie $wiadcza o tym czynio-
ne przy tej okazji przez dyrekcje
muzeum wysiltki skierowane na
wydawanie katalogéw, pojawiaja-
cych si¢ réwnolegle z ekspozycjami
réznorakimi — statymi i czasowymi
— w miare mozliwosci i zasobow
finansowych MWP Do tego nalezy
dopisa¢ monotematyczne opraco-
wania® powstajgce z inicjatywy
autor6w — pracownikéw tegoz
muzeum, ktérzy swoja wiedze i do-
$wiadczenie przez wiele lat czerpali
z tej nieprzebranej skarbnicy naro-
dowe;j.

Ta godna wyréznienia placéwka
od zawsze inspirowala do pracy
tworczej, a owocem tego sg takze
wydane niedawno m.in. dwa naj-

Recenzje [

nowsze opracowania autorstwa
Romana Matuszewskiego7, Kurato-
ra MWP réwnoczesnie pomysto-
dawcy serii ,,Bron piekna i fascynu-
jaca”, ktére powstaly dzieki owym
zasobom z jednej i jego wyjatkowej
pasji badawczej z drugiej strony.
Naturalng za$ konsekwencjg zapo-
wiedzi dalszych toméw jest niniej-
szy — Bron kombinowana i zbytkow-
na, ktéry tym samym dotaczyt do
wspomnianych.

Prezentowany album-katalog,
w odréznieniu od wydanych juz
opracowan z tej serii, tym razem
sktada sie z dwéch czgsci w jednym
tomie. Podyktowane jest to zgota
réznymi tematami cho¢ znakomicie
przy tym uzupelniajacymi sie,
a roéwnoczesnie stanowigcymi
pobocze wszelakiej broni i uzbroje-
nia, acz zgodnie pod wspélnym
tytulem goszczacymi obok siebie.

Bronn kombinowana to temat
pierwszy, drugi zas dotyczy broni
zbytkownej. Silg rzeczy wiec przyje-
te kryteria doboru zabytkéw dla
kazdej z cz¢$ci musiaty by¢ rozbiez-
ne, jednak mozliwie bliskie nadty-
tulowi serii ,,Bron piekna i fascynu-
jaca”.

Tak jak w przypadku dwoéch
poprzednich woluminéw, takze
i tym razem, bazg-Zrédlo do pre-
zentacji oreza stanowit zbiér milita-
riéw z Muzeum Wojska Polskiego.

Jednoczesnie nalezy zaznaczy¢,
iz nie bylo zadaniem autora tego
tomu dokonanie pelnej inwentary-
zacji i zbadania zbioru broni kom-
binowanej i zbytkownej pod wzgle-
dem naukowym, a tylko przyblize-
nie go Czytelnikom w przyjetym
kontekscie.

Autor zywi nadzieje, iz Czytelni-
cy przyjma ten album-katalog
z zyczliwoscia.

*

Oddany Czytelnikom album nie
zrodzitby sie bez pomocy zyczli-
wych mi wielu oséb, ktérym ta
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droga pragne zlozy¢ swoje podzie-
kowania.

Wdzigcznosc mojq kieruje w strong
p. Jacka Macyszyna, dyrektora Mu-
zeum Wojska Polskiego w Warszawie,
réwnie serdeczne stowa podzigki skla-

Przypisy

! Na zasoby militariow Muzeum
Wojska Polskiego w Warszawie sklada
si¢ ok. 100 000 eksponatéw, w tym bli-
sko 10 000 prezentowanych jest w eks-
pozycjach statych.

2 Muzeum Wojska Polskiego w War-
szawie (daw. Muzeum Wojska) powo-
tane zostato specjalnym dekretem z 22
kwietnia 1920 r. podpisanym przez
Marszatka Polski Jozefa Pitsudskiego,
ktéry réwnoczesnie mianowat ptk. Bro-
nistawa Gembarzewskiego dyrektorem
tej instytucji.

3 Muzeum Wojska (MWP) usytu-
owane zostalo w niewielkich pomiesz-
czeniach bytego carskiego cyrkulu przy
ul. Podwale i tam tez powstal zalazek
pdzniejszej ogromnej kolekeji milita-
ri6w, malarstwa batalistycznego i rycin,

Zygmunt K. Jagodzifiski

dam p. Renacie Wilewskiej, wicedy-
rektor tegoz muzeum, za mozliwos¢
dotarcia do niezbednych w tej pracy
obiektow.

Wielkie podzigkowania sktadam
gronu pracownikéw merytorycznych

planéw i map, portretéw wojskowych,
munduréw itp.

* Gembarzewski Bronistaw (1872-
—1941). Muzealnik, artysta malarz,
putkownik, historyk wojskowosci.
Twoérca Muzeum Wojska (Muzeum
Wojska Polskiego) w Warszawie. Gtow-
ne prace: Wojsko Polskie, Krdlestwo Pol-
skie 1815-1830; Wojsko Polskie, Ksig-
stwo Warszawskie 1807-1814 (1905).
Autor artykuléw bronioznawczych,
opracowal dzial wojskowy w Encyklope-
dii Staropolskiej Z. Glogera (1900-
—1903) itp. Encyklopedia Warszawy.
Warszawa 1994, s. 204.

> Stowarzyszenie Przyjaci6t Mu-
zeum Wojska w Warszawie powstalo
w 1933 r. z inicjatywy m.in. B. Gemba-
rzewskiego, ktéry wesp6t z innymi

i ekipie pracownikéw technicznych
MWE ktorzy pelni zyczliwosci przy-
czynili si¢ w trakcie gromadzenia
przeze mnie materiatow do ich skom-
pletowania.

Zygmunt K. Jagodzinski

zainicjowal powstanie wydawnictwa-
biuletynu ,Bron i Barwa”, cieszacego
sie wielkim uznaniem do dnia dzisiej-
szego.

6 A. Czerwinski, L. Dudek, Szabla
zotnierza polskiego XIX i XX wiek. War-
szawa 1989; W. Glebowicz, Kriegsmari-
ne — umundurowanie i odznaki. t I, War-
szawa 1993; t II, 1995. U-booty i ich
zalogi. Warszawa 1997; M. Skotnicki,
Niemieckie =~ samochody  pancerne
1920-1945. Warszawa 1999; H. Wie-
lecki, R. Morawski, Wojsko Ksigstwa
Warszawskiego — kawaleria. Warszawa
1992.

7 R. Matuszewski, Pistolety i Rewol-
wery XVI — XIX wieku. Warszawa 1998;
Muszkiety, arkebuzy, karabiny ..., War-
szawa 2000.

A Few Remarks by the Author of Brofi kombinowana i zbytkowna XVI-XIX wieku
(Combined and Luxury Weapons the Sixteenth-Nineteenth Century)

The history of the collections at
the Polish Army Museum in Warsaw
constitutes an indispensable back-
ground for a successive, already third
album-catalogue Brofi kombinowana i
zbytkowna XVI-XIX wieku (Combined
and Luxury Weapons in the Sixte-
enth-Nineteenth Century) from the
series Brofi pigkna i fascynujgca
(Beautiful and Fascinating Weapon-
ry). The Museum was established
upon the basis of a special decree
signed on 22 April 1920 by Jozef Pit-
sudski, Marshal of Poland. The first
director of the Museum was Broni-
staw Gembarzewski (1872-1942), a
museum expert, painter, colonel, and
historian of the art of war. In 1933,

MUZEALNICTWO

Gembarzewski’s initiative led to the
establishment of the Society of
Friends of the Army Museum and the
publication of the bulletin ,Bron i
Barwa”, which appears up to this
very day. The Army Museum built its
valuable collection prior to the
second world war by purchasing
exhibits or receiving them as gifts
from numerous collectors. The
postwar period — almost up to this
day — could also boast of a large
group of donors; particular mention
is due to Rev. Dr. Tadeusz Kruszyniski
from Cracow (outstanding examples
of, e. g. Sarmatian armour), Barbara
Walczak McCracken of Chicago (hus-
sar weapons from the seventeenth

century — swords and casques), Zofia
Dobija of Lvov, who during the
1990s presented a collection of
World War I commemorative badges
and emblems of pro-independent
organisations, and Prof. Andrzej
Nadolski of t6dz (a collection of
similar badges and commemorative
stamps, totalling about 400 items).
The postwar restoration campaign
made it possible to regain a conside-
rable part of national cultural proper-
ty. Thanks to those efforts as well as
the every-day hard work of the
museum staff, the present-day Polish
Army Museum is a leading museum-
scientific institution.

O
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Franciszek Midura, Spofeczna Opieka nad Zabytkami na Ziemiach Polskich do 1918 roku. Wyzsza
Szkota Turystyki i Hotelarstwa w Warszawie. Warszawa 2004, 464 s.

SPOLECEMNA OPIEKA
NAD TABYTKAMI
MNA ZIEMIACH PC

DOy 128 ROKU

Rok 1918 — fenomen odrodzenia
sie¢ Panstwa Polskiego, ktdre zaist-
nialo bez mata z dnia na dzien,
w pelni zorganizowane, wyposazo-
ne w instrumenty prawne, gotowe
do kreowania tworczego zycia pub-
licznego. 31 paZdziernika 1918 r.
Rada Regencyjna wydata dekret
O opiece nad zabytkami sztuki i kul-
tury (Dz. Praw Panstwa Polskiego,
nr 16, poz. 36). Wytrawny badacz
prawa ochrony zabytkéw w Polsce,
Jan Pruszynski!, tak stwierdza:
Wsrod wielu specjalistow w dziedzinie
ochrony zabytkéw zdumienie budzi
fakt, iz dziatajgca tak krétko i w tak
Zlozonych warunkach politycznych
Rada Regencyjna mogla dokonac
regulacji prawnej ochrony zabytkéw,
a dalej przypisuje to stusznie ru-
chom i towarzystwom spotecznym.
Podkresla réwniez, ze: Dekret za-
wiera wiele rogwiqzan, ktdre recypo-
wane prawie 50 lat pézniej uznawano

za nowoczesne. Dekret jest wigc wla-
Sciwie fundamentem prawnym wszyst-
kich przysztych dziatan ochrony
zabytkéw, aczkolwiek trudno dzis
okresli¢, jak dalece funkcjonowat
w swiadomosci spolecznej i praktyce?.
Poswiecono tu tyle uwagi Dekre-
towi Rady Regencyjnej z kilku po-
wodéw. Praca Franciszka Midury
przynosi nowe spojrzenie na gene-
ze i proces ksztaltowania sie zainte-
resowan ,starozytnosciami”, kolek-
cjonerstwem i muzealnictwem oraz
opieka nad zabytkami, odnoszac to
réwniez do innych krajow europej-
skich. Pokazuje istnienie, mimo
podzielonego przez rozbiory spote-
czenstwa, spojnej $wiadomosci
narodowej w stosunku do badania
przesztosci i wydobywania pozy-
tywnych wzorcéw. Przejawia sie to
w trosce o spuscizne kulturowsg
i niszczejace pamiatki narodowe,
w organizowaniu zycia kulturalnego
dla podejmowania réznorakich akji,
zaktadaniu zreb6w i rozwijaniu spo-
tecznej opieki nad zabytkami.
Dzieki autorowi otrzymaliSmy
fundamentalne opracowanie, wyja-
$niajgce i uzupelniajace wiedze
o genezie polskiego zabytkoznaw-
stwa i konserwatorstwa oraz jego
nowoczesnosci przez konfrontowa-
nie pogladéw i teorii z rozwijajaca
sie mysla konserwatorskg we Fran-
cji, Niemczech i Austrii. Dopiero
zebranie i usystematyzowanie ogrom-
nego materialu ujawnito droge,
jaka postepowato konsolidowanie
sie spoteczenstwa wobec idei opie-
ki spolecznej nad zabytkami, co
pozniej doprowadzitlo do pamiet-

nych zjazdéw znawcéw i mitosni-
kéw zabytkéw w 1909, 19111 1917
roku i pozwala na wyjasnienie feno-
menu 1918 roku oraz znaczenia
Dekretu Rady Regencyjnej jako
wyktadni filozofii i zasad postepo-
wania konserwatorskiego u progu
XX wieku.

Kolejng przestanka jest rola spo-
tecznej dziatalnosci dla utworzenia
Panistwa Polskiego i ksztaltowania
sie¢ spoteczenstwa obywatelskiego,
Swiadomego swoich praw i obo-
wigzkow.

Z uznaniem trzeba odnotowaé
udziat Polskiego Towarzystwa Tury-
styczno-Krajoznawczego w powsta-
niu omawianej ksigzki, jak rowniez
Towarzystwa Opieki nad Zabytka-
mi — sukcesoréw tej pieknej karty
obywatelskiej kultury, starajacych
sie kontynuowaé dziatalnos¢ spo-
feczna w nowych, nie zawsze ko-
rzystnych dla pozarzgdowych orga-
nizacji warunkach.

Praca Franciszka Midury prezen-
tuje sie bardzo okazale. Sktada si¢
ze wstepu, dwoch czesci podzielo-
nych na rozdzialy i podrozdzialy,
zakonczenia, bibliografii oraz in-
dekséw nazwisk i nazw geograficz-
nych. tacznie zawiera 464 strony,
zredagowana zostata bardzo staran-
nie przez Andrzeja Dolifiskiego
i Beate Wilde, wydana przez Wyz-
sza Szkote Turystyki i Hotelarstwa
w Warszawie przy finansowym
wsparciu Zarzadu Gléwnego Pol-
skiego Towarzystwa Turystyczno-
Krajoznawczego i Zarzadu Gléwne-
go Towarzystwa Opieki nad Zabyt-
kami. Prace recenzowali prof. dr
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Tadeusz Chrzanowski i prof. dr
Bohdan Rymaszewski.

Jest to wyjatkowa pozycja w pol-
skiej literaturze kulturoznawczej,
w dziedzinie badania zaintereso-
wan zabytkami i roztaczania opieki
nad nimi. Gdyby$my chcieli szuka¢
~paranteli”, to siegna¢ nalezy do
znakomitego dzieta Jerzego Frycza
Restauracja i Konserwacja Zabytkéw
Architektury w Polsce w Latach 1795-
-1918%.

Dzieki nadzwyczajnej pracowito-
Sci i skrupulatnosci autora wykaz
bibliogratii obejmuje 1 045 pozycji.
Otrzymalismy, jak to wyzej zostato
wspomniane, obszerng monografie
zjawiska kulturowego, przedsta-
wiona w nastepujacej kolejnosci:

Pierwsza cze$¢ zatytutowana Mi-
tosnicy zabytkow w okresie renesansu
i osSwiecenia zawiera nastepujace
rozdzialy: Zabytki europejskie w rela-
cjach polskich podréznikéw, Mitosni-
¢y starogytnosci” polskich w drugiej
potowie XVIII wieku, Troska o zabyt-
ki w programie Izabeli Czartoryskiej
i Stanistawa Kostki Potockiego, Oswie-
cenie a idea opieki nad zabytkami.

Przypisy

1 J. Pruszyniski, Ochrona Zabytkéw
w Polsce. Geneza, organizacja, prawo.
Warszawa 1989, s. 75.

Druga czes$¢ zatytulowana Spo-
teczna opieka nad zabytkami w la-
tach 1795-1918 zawiera nastepuja-
ce rozdziaty: Organizacje opieki nad
zabytkami w wybranych krajach
europejskich, Polskie organizacje
opieki nad zabytkami w zaborze
rosyjskim, Polskie organizacje opieki
nad zabytkami w zaborze austriac-
kim, Polskie organizacje opieki nad
zabytkami w zaborze pruskim, Funk-
cje spotecznej opieki nad zabytkami
w okresie zaboréw oraz Zakoriczenie.

Oceniajac geneze, a zwlaszcza
aktywnos$¢ spoteczng w zakresie
opieki nad zabytkami w okresie za-
boréw, autor okresla cztery zasad-
nicze obszary dziatalnosci: ksztal-
towanie $wiadomosci i tozsamosci
narodowej, inwentaryzacje i doku-
mentacje zabytkéw jako pierwsze
rozpoznanie zasobu, spoteczne roz-
toczenie opieki nad dziedzictwem
narodowym, gromadzenie kolekcji
1 tworzenie muzedw w czasach,
kiedy nar6d pozbawiony byt inicja-
tyw krélewskich, ktére w innych
krajach byly zaczatkiem stynnych
dzi§ muze6w.

2 ibid., s. 78-79.
3 Warszawa 1975, PWN.

Osobnym esejem naukowym,
opartym o glebokie studia przed-
miotu jest Zakoriczenie, w ktérym
autor ocenia dlugi proces, jaki sie
dokonal od ,genezy” do pelnego
uksztaltowania profesjonalnej, spo-
tecznej opieki nad zabytkami.

Na zakoniczenie nalezy zlozy¢
podziekowanie Rektorowi Wyzszej
Szkoty Turystyki i Hotelarstwa
w Warszawie, ze do jej wydawnictw
zostala przyjeta omawiana pozycja,
gdyz stanowi ona cenne kompen-
dium wiedzy o historii, kulturze,
zamitowaniach artystycznych i ko-
lekcjonerskich, poznawaniu pamia-
tek narodowych i opiece nad nimi
w minionych wiekach, o glebokiej
tradycji partycypowania w tworze-
niu kultury spoteczenstwa obywa-
telskiego, ktéra szczegdlnie dzisiaj
winna by¢ zywa. Jest to pozycja, do
ktorej wielu badaczy bedzie siggac i
cytowa¢ w réznych kontekstach
swoich prac, a autorowi nalezy zy-
czy¢ wytrwalosci w opracowaniu
drugiego woluminu, siegajacego do
1945 roku.

Andrzej Michatowski

Franciszek Midura, Spofeczna Opieka nad Zabytkami na Ziemiach Polskich do 1918 roku (Social Protection over
Historical Monuments in Polish Lands up to 1918). Wyzsza Szkota Turystyki i Hotelarstwa w Warszawie, Warsaw

2004, 464 pp.

The publication by Franciszek Midura
offers a new approach to the origin and
formation of interests in “antiquities”, art
collecting, museum studies, and the pro-
tection of historical monuments in
Poland, with references to other Europe-
an countries. The author presents the
existence of a cohesive national conscien-
ce relating to research into the past and
the extraction of positive models, despite
the fact that Polish society was divided by
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the partitions; he also examines concern
for cultural legacy and national souvenirs
threatened with devastation, the organi-
sation of cultural life, the establishment
of cornerstones for social care for histori-
cal monuments and the development of
this process.

The presented book comprises a fun-
damental study explaining and supple-
menting knowledge about the origins of
Polish research into historical monu-

ments, conservation, and its present-day
form, by confronting it with the views
and theories of progressing conservation
thought in France, Germany, and Austria.

The first part of the book, entitled
Mitosnicy zabytkéw w okresie renesansu
i oswiecenia (Lovers of Historical Monu-
ments during the Renaissance and the
Enlightenment), contains the following
chapters: Zabytki europejskie w relacjach
polskich podréznikéw (European monu-



ments in accounts by Polish travellers),
Mitosnicy ,starozytnosci” polskich w dru-
giej potowie XVIII wieku (Lovers of Polish
“antiquities” during the second half of
the eighteenth century),Troska o zabytki
w programie Izabeli Czartoryskiej i Stani-
stawa Kostki Potockiego (Concern for
historical monuments in the programme
of Izabela Czartoryska and Stanistaw
Kostka Potocki), and Oswiecenie a idea
opieki nad zabytkami (The Enlightenment
and the idea of protecting historical
monuments). The second part, entitled
Spoleczna opieka nad zabytkami w latach

1795-1918 (Social Protection over Histo-
rical Monuments in 1795-1918) has
been divided into the following chapters:
Organizacje opieki nad zabytkami w wybra-
nych krajach europejskich (Organisations
protecting historical monuments in
selected European countries), Polskie
organizacje opieki nad zabytkami w zaborze
rosyjskim (Polish organisations protecting
historical monuments in the Russian par-
tition area), Polskie organizacje opieki nad
zabytkami w zaborze austriackim (Polish
organisations protecting historical monu-
ments in the Austrian partition area), Pol-

Recenzje [

skie organizacje opieki nad zabytkami
w zaborze pruskim (Polish organisations
protecting historical monuments in the
Prussian partition area), Funkcje spotecz-
nej opieki nad zabytkami w okresie zaboréw
(The social function of protecting histori-
cal monuments during the partition era)
as well as an ending, in which the author
assessed the examined lengthy process
from its outset to the completion of pro-
fessional social protection of historical
monuments.

Andrzej Michatowski
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NOWE ZASADY DZIALALNOSCI MUZEALNE]J
W KONTEKSCIE ZADAN SAMORZADU TERYTORIALNEGO

(praktyczny komentarz do ustawy o muzeach)

Ustawa z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach
(Dz. U. z 20 stycznia 1997 r. Nr 5, poz. 24 z pdzn.
zm.), mimo o$mioletniego okresu obowiazywania, sta-
nowi obok ustawy o bibliotekach jeden z najnow-
szych, ustawowych aktéw prawnych z zakresu prawa
kultury. Zastgpita ona z poczatkiem 1997 r. czeSciowo
ustawe z dnia 15 lutego 1962 r. o ochronie débr kul-
tury i o muzeach (w zakresie jej Rozdziatéw VIII i X),
w zwigzku z czym ta ostatnia zmienita swdj tytul na
ustawe o ochronie débr kultury (Dz. U. z 1999 r.
Nr 98, poz. 1150 z pézn. zm.).

Przy okazji warto zaznaczy¢, iz system ochrony za-
bytkéw w Polsce ulegt w ostatnim czasie zasadniczej
zmianie. Od dnia 17 listopada 2003 r. obowigzuje
bowiem nowa ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochro-
nie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr 162,
poz. 1568 z pézn.zm.), ktéra uchylita dotychczas obo-
wigzujaca w tym zakresie ustawe z 15 lutego 1962 r.
o ochronie débr kultury (tekst jedn. Dz. U. z 1999 .
Nr 98, poz. 1150 ze zm.). Nowa regulacja, poza dosto-
sowaniem polskiego prawa do standardéw Unii Euro-
pejskiej, wprowadza tez wiele nowych rozwigzan sys-
temowych, rzutujacych takze na kompetencje i obo-
wiazki jednostek samorzadu terytorialnego (ich orga-
néw) w tym obszarze zarzgdzania sprawami publicz-
nymi.

Poza ustawa o muzeach na prawo muzealne sktada-
ja sie, wydane na podstawie tej ustawy, akty wyko-
nawcze, wérdd ktorych z punktu widzenia dziatalnosci
konkretnych muzeéw, w tym o statusie samorzado-
wym, istotne znaczenia majg rozporzadzenia Ministra
Kultury z dnia 30 sierpnia 2004 r. w sprawie zakresu,
form i sposobu ewidencjonowania zabytkéw w muze-
ach (Dz. U. Nr 202, poz. 2073) oraz rozporzadzenie
Ministra Kultury i Sztuki z dnia 9 marca 1999 r.
w sprawie okreslenia dla pracownikéw, tworzacych
grupe zawodowa muzealnikéw, wymagan kwalifikacyj-
nych uprawniajacych do zajmowania stanowisk zwig-
zanych z dziatalnoscia podstawowa muzeéw oraz
trybu ich stwierdzania (Dz. U. Nr 26, poz. 233).

Muzea jako szczegdlny rodzaj instytucji kultury

Rozpatrujgc status prawny muzeéw, pamietaé nale-
zy na wstepie, iz stosunkowo mato rozbudowany cha-
rakter ustawy o muzeach (sktada si¢ ona z 40 artyku-
16w) wynika gléwnie z faktu traktowania przez usta-
wodawce muze6w jako szczegdlnego rodzaju instytucji
kultury. O wystepowaniu takiej relacji $wiadczy dobit-
nie art. 4 ustawy o muzeach, zgodnie z ktérym w spra-
wach w tej ustawie nie uregulowanych majg zastoso-
wanie przepisy ustawy z 25 pazdziernika 1991 r
o0 organizowaniu i prowadzeniu dziatalnosci kultural-
nej (Dz. U. z 2001 r. Nr 13, poz. 123 z pézn. zm.).
Ustawa ta zresztg w art. 2 wyraZnie wymienia muzea
jako jedna z form organizacyjnych prowadzenia dzia-
Talnosci kulturalnej.

Stosowanie w praktyce powyzszego odestania
mozna przesledzi¢ na przykladzie statusu dyrektorow
muzeéw. Ustawa o muzeach wypowiada si¢ w tym
zakresie jedynie fragmentarycznie, cho¢by odnosnie
do roli dyrektoréw w funkcjonowaniu rad muzeéw
(por. art. 11 ust. 5 pkt 6 i ust. 7 ustawy o muzeach)
czy powolywania przez nich kolegiéw doradczych (por.
art. 12 ust. 1 ustawy o muzeach). W zwiazku z tym
status prawny dyrektora muzeum okreslony jest gtow-
nie poprzez ustawe o organizowaniu i prowadzeniu
dziatalnosci kulturalne;j.

Zasady postepowania konkursowego w przedmioto-
wym zakresie byly pierwotnie okreslone szczegétowo
w nie obowigzujacym juz zarzadzeniu Ministra Kultu-
ry i Sztuki z 2 marca 1992 r. w sprawie ramowego
regulaminu konkursu na dyrektora instytucji kultury
(M. P Nr 10, poz. 70). Stracito ono swa moc obowia-
zujacg wobec niewydania przez Ministra Kultury zaste-
pujacego go rozporzadzenia, zgodnie z art. 241 ust. 6
w zwigzku z art. 92 Konstytucji RP

Sytuacje pod tym wzgledem koryguje obowiazujaca
od 11 lutego 2004 r. nowelizacja ustawy o organizo-
waniu i prowadzeniu dziatalnosci kulturalnej z dnia 18
grudnia 2003 r. (Dz. U. z 2004 r. Nr 11, poz. 96).
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Wprowadzila ona bowiem nowe brzmienie art. 16
powyzszej ustawy. Mimo iz nadal zasada jest fakulta-
tywnos¢ przeprowadzania konkurséw na dyrektorow
instytucji kultury, nowy ust. 2 art. 16 przewiduje obo-
wiazek przeprowadzania postepowan konkursowych
w stosunku do niektérych samorzadowych instytucji
kultury, ktérych wykaz Minister Kultury okreslit
w rozporzadzeniu z dnia 19 pazdziernika 2004 r.
w sprawie ustalenia listy samorzadowych instytucji
kultury, w ktérych wytonienie kandydata na stanowi-
sko dyrektora nastepuje w drodze konkursu — Dz. U.
Nr 242, poz. 2422 (ust. 3 art. 16 przewiduje wyjatko-
wo mozliwo$¢ pominiecia procedury konkursowej
w tych przypadkach — pod warunkiem, iz Minister
Kultury wyrazi zgode na powolanie na dyrektora insty-
tucji kandydata, wskazanego przez organizatora).

Sprawa odpowiedniego stosowania przepiséw moze
okaza¢ sie jednak tutaj o wiele bardziej skomplikowa-
na. [ tak np. w zakresie przeprowadzania konkurséw
na stanowisko dyrektora muzeum ustawa o muzeach,
jako akt szczegdlny w stosunku do ustawy o organizo-
waniu i prowadzeniu dzialalnosci kulturalnej, zawiera
modyfikujace ogélne zasady postanowienia, zgodnie
z ktérymi rada muzeum, w razie ogloszenia konkursu
na stanowisko dyrektora, wyznacza minimum jedna
trzecig sktadu osobowego komisji konkursowej, kon-
kursu zas na stanowisko dyrektora nie oglasza sie,
jezeli dana jednostka samorzadu terytorialnego powo-
tata dyrektora po raz kolejny na czas okreslony (por.
art. 11 ust. 91 10 ustawy o muzeach).

Muzea a ich dziatalnos¢ niekomercyjna
i komercyjna

Muzea stanowia jednostki organizacyjne, nie nasta-
wione na osiaganie zysku (art. 1 ust. 1 ustawy o muze-
ach), a wiec zasadniczo dziatalnos¢ ich nie ma komer-
cyjnego charakteru. Przede wszystkim stanowia one
zaktady administracyjne, czyli placowki uzytecznosci
publicznej, majace stuzy¢ spoteczenstwu i dlatego
funkcjonowanie ich finansowane jest gtéwnie ze $rod-
kéw publicznych, w tym samorzadowych — w przy-
padku muze6éw utworzonych lub przejetych przez jed-
nostki samorzadu terytorialnego (por. art. 5 ust. 4
pkt 1 ustawy o muzeach).

Spotecznie uzyteczne cele (zadania) muzedw, spre-
cyzowane w art. 1 ust. 1 i w art. 2 ustawy o muzeach,
sprowadzi¢ mozna do dwéch gtéwnych obszaréw:
1. ochronnego i 2. upowszechniajacego. Wobec tego
muzea, w praktyce, aktywne sa w dwdch, z trzech pod-
stawowych, sferach dziatalnosci kulturalnej (por. art. 1
ust. 1 ustawy o organizowaniu i prowadzeniu dziatal-

MUZEALNICTWO

nosci kulturalnej; nie oznacza to, iz dziatalnos¢ muze-
6w nie moze by¢ rozpatrywana w kontekécie twérczo-
Sci, co jest szczegblnie istotne z punktu widzenia regu-
lacji prawa autorskiego i praw pokrewnych — por.
uwagi dalej). Te dwa podstawowe rodzaje zadan moga
by¢ bardziej szczegétowo klasyfikowane, np. na dzia-
talnos¢ upowszechniajacg sktadajg sie prace o charak-
terze wystawienniczym, edukacyjnym i wydawniczym.
Specyficzny charakter majg poza tym dziatania podej-
mowane przez muzea w sferze naukowo-badawczej
(por. art. 2 pkt 2, 6 i 8 ustawy o muzeach).

Z drugiej strony art. 9 ustawy o muzeach dopuszcza
prowadzenie przez nie dziatalnosci gospodarczej jako
dodatkowej w stosunku do powyzszych dziatan z za-
kresu ochrony i upowszechniania kultury — przy
zastrzezeniu, iz moze by¢ ona realizowana jedynie
w celu finansowania dziatalnosci podstawowej. Dzia-
talnos¢ gospodarcza muzeéw ma wiec charakter dzia-
talnosci zarobkowej, czyli prowadzonej w celu wypra-
cowywania i maksymalizacji zysku, ale zysk ten (przy-
chody z dziatalnosci gospodarczej) moze by¢ przezna-
czany wylacznie na pokrywanie wydatkéw zwigzanych
z obstugg publicznych zadan muzeéw.

Przyktadowo, jesli muzeum zajmuje si¢ naukowym
opracowywaniem swoich zbioréw i upowszechnia-
niem wiedzy o nich poprzez wydawanie monograficz-
nych, specjalistycznych pozycji, poswieconych wia-
snym muzealiom, moze ono zorganizowa¢ wlasne
wydawnictwo, w ramach ktérego beda wydawane
takze bardziej komercyjne dziela, np. o charakterze
albumowym, zyski za$, jakie z funkcjonowania tego
wydawnictwa wygospodaruje, moze przeznacza¢ na
finansowanie mniej komercyjnych, fachowych wydan
ksigzkowych, jak réwniez innych swoich statutowych
zadan, np. w zakresie organizowania konkretnych, cza-
sowych wystaw muzealnych.

Prawa autorskie a dziatalno$é muzeéw

Podstawowa kategoria prawna z punktu widzenia
muzeéw jako szczegdlnego rodzaju instytucji kultury
jest pojecie ,muzealiow”. Z kolei terminem wyjscio-
wym, biorgc pod uwage obszar prawa autorskiego
(ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim
i prawach pokrewnych — Dz. U. z 2000 r. Nr 80, poz.
904 z pézn. zm.) jest kategoria ,utworu”. Muzealia
stanowig na gruncie prawa cywilnego rzeczy, zaréwno
ruchomosci, jak i nieruchomosci, posiadajace niepo-
wtarzalny, jedyny w swoim rodzaju charakter. Z kolei
utwory powinny by¢ traktowane jako dobra niemate-
rialne (nie posiadajgce materialnego substratu), dla
ktérych rzeczy, w tym zwlaszcza ruchome, stanowia



materialne nosniki, czyli przedmioty, umozliwiajace
zapisanie (utrwalenie) konkretnego utworu. Miedzy
utworami a muzealiami moze wobec tego zaistnie¢
relacja: dobro niematerialne, chronione prawem autor-
skim — no$nik tego dobra.

Nie kazdy obiekt muzealny stanowi nosnik (egzem-
plarz) utworu. Przykladem tego moga by¢ muzealia,
stanowigce wytwory natury, w ktérych kreacji czto-
wiek nie brat udzialu (pomijajac przygotowanie ich
muzealnej prezentacji). Niewatpliwie najbardziej inte-
resujacymi z perspektywy prawa autorskiego sg po
pierwsze muzealia, ktdre ucielesniaja dzieta artystycz-
ne, po drugie za$ te, ktére powstaly stosunkowo nie-
dawno, w nieodleglej przesztosci. Ten drugi aspekt
wynika z ograniczonej czasowo ochrony autorskich
praw majatkowych, ktéra trwa obecnie zasadniczo lat
siedemdziesiat od Smierci twércy (ostatniego ze wspot-
tworcow). Nie oznacza to, iz w kregu zainteresowar
prawa autorskiego znajduja sie jedynie te muzealia,
ktére okresli¢ mozna mianem dziet sztuki. Prawo
autorskie chroni bowiem nie tylko tworczos¢ arty-
styczng, ale takze efekty tworczej, indywidualnej dzia-
talnosci o charakterze uzytkowym, np. naukowym czy
technicznym, cho¢by w zakresie twoérczosci architek-
tonicznej czy urbanistycznej.

Poza prawami autorskimi w stosunku do kazdego
z muzealiéow moze by¢ rozpatrywany watek praw rze-
czowych (wlascicielskich). Moze sie bowiem zdarzy¢,
iz muzeum jest wlascicielem okreslonego obiektu, nie
dysponujac w stosunku do zapisanego na nim utworu
prawami autorskimi. Réwnie prawdopodobna jest
sytuacja odwrotna, w ktérej muzeum, jako dysponent
praw autorskich do utrwalonego w postaci danego
obiektu muzealnego twodrczego dziela, nie jest jego
wlascicielem, np. jesli wlada nim na zasadach depozy-
tu muzealnego. Powyzszy dualizm i wynikajace z niego
skutki prawne sg szczegélnie istotne przy nabywaniu
nowych muzealiéw, kiedy to obie sfery (prawa autor-
skiego i rzeczowego) moga by¢ umownie odpowiednio
regulowane.

Zastosowanie prawa autorskiego do postugiwania
sie przez muzeum swoimi muzealiami moze by¢ roz-
patrywane w kontekscie poszczegblnych statutowych
zadan kazdego z muzeéw. Moga by¢ one podzielone
na dwie grupy. W pierwszej z nich znajdujg si¢ te zada-
nia, ktérych realizacja prowadzi do koniecznosci inge-
rowania w zawarte w muzealiach utwory, druga zas
grupuje zadania, prowadzgce do powstawania na bazie
pracy z muzealiami nowych dziet chronionych.

Przykladem pierwszego rodzaju dziatan sa prace
polegajace na konserwacji muzealiow. Zwlaszcza
w przypadku prac konserwatorskich, prowadzacych
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do odtwarzania zniszczonych eksponatéw, konieczne
jest czestokro¢ kreowanie nowych, twérczych elemen-
tow przez konserwatora, nadajacego dzielu indywidu-
alny charakter. Z kolei do powstawania odrebnych
utworéw w dzialalnosci muzealnej prowadzi wiele in-
nych prac, takich jak naukowe opracowywanie zbio-
réw, ich prezentacja, np. w postaci katalogéw muzeal-
nych, dziatalnoé¢ edukacyjna (wyktady) itp.

W sytuacji, gdy takie nowe dziela tworzone sg przez
pracownikéw muzeum, przy braku odmiennych posta-
nowielt umoéw o prace, podmiotem wylgcznie upraw-
nionym z ich tytutu staje sie¢ muzeum jako pracodaw-
ca, na podstawie art. 12 ustawy o prawie autorskim
i prawach pokrewnych (wiaze sie z tym kwestia odli-
czania 50%-towych kosztéw uzyskania przychodéw,
w oparciu o art. 22 ust. 9 pkt 3 ustawy z dnia 26 lipca
1991 r. o podatku dochodowym od 0s6b fizycznych —
Dz. U. 22000 r. Nr 14, poz. 176 z p6zn. zm.).

Jesli natomiast takie tworzone dodatkowo utwory,
np. opracowania naukowe muzealiéw w postaci facho-
wych publikacji, powstaja w wyniku zawierania uméw
przez muzeum z autorami z zewnatrz (nie bedacych
pracownikami muzealnymi), status tego rodzaju twor-
czych dziet na gruncie prawa autorskiego powinien
zosta¢ unormowany w tresci odpowiednich umoéw
cywilnoprawnych (z reguty uméw o dzielo, w wyniku
zawarcia ktérych dochodzi do realizacji poszczegdl-
nych zamoéwien), np. przez zawarcie w nich zapisu
w przedmiocie przejscia praw autorskich na muzeum.

W dziatalnosci muzeum istotne znaczenie posiada-
ja poza tym odpowiednie przepisy ustawy o prawie
autorskim i prawach pokrewnych, dotyczace tzw.
dozwolonego uzytku publicznego, czyli licencji usta-
wowych. Pozwalaja one poszczegdlnym muzeom na
korzystanie, w obszarze prawa autorskiego, z utrwalo-
nych w postaci muzealiéw dziet chronionych (zwtasz-
cza artystycznych, czyli dziet sztuki) nawet wéwczas,
gdy muzeum nie jest podmiotem wylgcznie uprawnio-
nym z tytutu praw autorskich do danego dzieta (pod
warunkiem spelnienia ustawowo zakreslonych warun-
kéw). Chodzi tutaj konkretnie o nastepujace przypad-
ki dozwolonego uzytku publicznego:

1. tzw. prawo cytatu, uprawniajace do zamieszcza-
nia w celach dydaktycznych i naukowych rozpo-
wszechnionych drobnych utworéw lub fragmentéw
wigkszych utworéw w podrecznikach i wypisach (art.
29 ust. 2 ustawy o prawie autorskim i prawach po-
krewnych),

2. mozliwos¢ publicznego wystawiania egzemplarza
utworu plastycznego przez jego wlasciciela, jezeli nie faczy
sie z tym osigganie korzysci majgtkowych (art. 32 ust. 1
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych),
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3. mozliwos¢ rozpowszechniania utwordéw wysta-
wionych w publicznie dostepnych zbiorach, w tym
muzealnych, w katalogach i w wydawnictwach publi-
kowanych dla promocji tych utworéw, w granicach
uzasadnionych celem informacji (art. 33 pkt 2 ustawy
o prawie autorskim i prawach pokrewnych).

Warto poza tym wspomnie¢, iz majgtkowe prawa
autorskie, podobnie jak innego rodzaju prawa majat-
kowe, moga by¢ przedmiotem obrotu cywilnoprawne-
go, w tym nie tylko umownego. Jest to wazne w kon-
tekscie spadkobrania, gdyz istnieje dzieki temu mozli-
wos¢ wyposazania muzedw przez wlascicieli poszcze-
g6lnych muzealiow na drodze testamentu nie tylko
w ich wlasnos¢, ale takze w majatkowe prawa autor-
skie do utrwalonych na nich utworéw (to samo doty-
czy trybu przekazywania muzealiow na zasadzie
umowy darowizny).

Ponizej prezentujemy przykladowe interpretacje
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego (daw-
niej Ministerstwa Kultury i Sztuki; obecnie Minister-
stwa Kultury), dotyczace problematyki zastosowania
praw autorskich w dziatalnosci muzealnej):

Pismo z 11 maja 1995 ., zn. DPA.024/47/95 (doty-
czy praw autorskich w dziatalnosci muzealnej):

(...) 1. Zgodnie z przepisem art. 52 ust. 1 ustawy z 4
lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych
(Dz. U. Nr 24, poz. 83), bez wyraznego postanowienia
umownego przeniesienie wlasnosci egzemplarza utworu
nie powoduje przejscia autorskich praw majgtkowych do
utworu. Muzeum stajqc si¢ wlascicielem egzemplarzy nie
nabyto automatycznie autorskich praw majgtkowych,
gdyz mogq one przejs¢ z twdrcy na inne osoby jedynie
w drodze dziedziczenia lub na podstawie umowy (chyba ze
ustawa stanowi inaczej). Konsekwencjg tego jest Sciste
ograniczenie mogliwosci korzystania i rozporzgdzania
tymi egzemplarzami do czasu wygasniecia ochrony autor-
skich praw majgtkowych.(...)

2. Granice dozwolonego uzytku publicznego chronio-
nych utworéw (...) okreslone sg w art. 32-35 ustawy o pra-
wie autorskim i prawach pokrewnych.

Zgodnie z przepisem art. 32 ustawy, muzeum jako wla-
sciciel egzemplarzy utwordw moze wystawic je publicznie,
Jjezeli nie fgczy si¢ z tym osigganie korzysci majgtkowych.
Wystawienie musi by¢ wykonywaniem zadan natoZonych
na muzeum, do ktorych w szczegdlnosci nalezy organizo-
wanie wystaw statych, czasowych i objazdowych (art. 46
pkt 6 ustawy z dnia 15 lutego 1962 r. o ochronie ddbr kul-
tury i o muzeach — Dz. U. Nr 10, poz. 48 z pézn. zm.).

Zaréwno muzeum, jak i inne zainteresowane podmio-
ty, mogg rozpowszechniac wystawione w muzeum utwory,
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lecz tylko w katalogach i wydawnictwach, publikowanych
dla promogji tych utworéw. Mozna réwniez rozpowszech-
niac wystawione utwory w sprawozdaniach o aktualnych
wydarzeniach w prasie i w telewigji, jednakze w granicach
uzasadnionych celem informacji (...).

Pismo z 12 sierpnia 1997 r., zn. DPA.024/304/97
(dotyczy kwalifikowania jako twérczych prac konser-
watorskich):

(...) w odniesieniu do prac wykonywanych przez kon-
serwatorow dziet sztuki za przedmiot prawa autorskiego
nalezy uznac prace polegajgce na renowacji uszkodzonych
dziet sztuki (niezaleznie od stopnia uszkodzenia) oraz
prace zwigzane Z odtwarzaniem gniszczonych dziet sztuki
(rewaloryzacyjne i rekonstrukcyjne). Okreslony w umowie
jej przedmiot ,konserwacja rzezby (...)” sugeruje, Ze praca
konserwatora bedzie polegata na renowacji uszkodzonego
najprawdopodobniej przez warunki atmosferyczne pomni-
ka, co tym samym uzasadnia uznanie jej za przedmiot
prawa autorskiego. Niemniej nalezy stwierdzic, Ze konser-
wator dziel sztuki moze wykonywac prace o charakterze
tworczym, jak i o charakterze nietwdrczym, dlatego w tym
zakresie niezbedne jest dokonanie indywidualnych usta-
len, aby okreslic¢ jaki charakter ma praca bedgca przed-
miotem umowy. W tej sprawie powinny si¢ wypowiedzie¢
strony umowy, a w szczegdlnosci zamawiajgcy, ktéry doko-
nat odbioru dziela.

Pismo zn. DPA.024/381/97 (dotyczy dozwolonego
uzytku publicznego, uregulowanego w art. 33 ustawy
o prawie autorskim i prawach pokrewnych):

(...) zgodnie z art. 33 ustawy z 4 lutego 1994 1. 0 pra-
wie autorskim i prawach pokrewnych wolno rozpowszech-
niac:

1. utwory wystawione na state na ogélnie dostgpnych
drogach, ulicach, placach lub w ogrodach, jednakze nie do
tego samego uzytku,

2. utwory wystawione w publicznie dostgpnych zbio-
rach, takich jak muzea, galerie, sale wystawowe, lecz tylko
w katalogach i wydawnictwach publikowanych dla promo-
gji tych utworow.

W pkt 1 ustawodawca zawezit dozwolony ugytek do
miejsc otwartej przestrzeni, mozna wigc odtwarzac dowol-
ng technikq i udostgpniac publicznie utwory w miejscach
dostepnych dla kazdego.

Eksploatacja dozwolona na mocy art. 33 pkt 2 ograni-
cza si¢ do katalogow i wydawnictw publikowanych dla
promocji dziet wystawianych. Reprodukcja w katalogach
i innych wydawnictwach przeznaczonych dla promocji jest
uprawnieniem przystugujgcym podmiotowi, organizujgce-
mu publicznie dostepng wystawe. Uprawnienie to jest nie-



zalezne od prawa wlasnosci egzemplarza. Katalogi te
mogq by¢ tylko w formie przewodnikéw po zbiorach lub
wystawie i jako takie mogq by¢ sprzedawane wylgcznie na
miejscu ekspozycji. Sprzedaz katalogéw juz poza miej-
scem wystawy (poza kasq muzealng) nie miesci si¢ w gra-
nicach wyjqtku, ustanowionego w cytowanym przepisie.

Jezeli chodzi o albumy to niewgtpliwie wydawane sq
one w celach komercyjnych (niezaleznie od tego, iz stuzg
one oczywiscie promocji polskiej sztuki), dlatego nie ma
zastosowania wyjgtek przewidziany w powolanym wyzej
przepisie. Rozpowszechnianie dziela wystawionego
w miejscu ogolnie dostgpnym, ale w zamknietej przestrze-
ni, wymaga, hiezalegnie od zezwolenia podmiotu praw
autorskich, zezwolenia wlasciciela.

Pismo z 1 lipca 1999 r., zn. DP/WPA.024/179/99
(dotyczy kwalifikowania prac konserwatorskich jako
twoérczych):

(...) praca konserwatora polichromii miesci si¢ w zakre-
sie dziatalnosci w dziedzinie kultury i sztuki, jako wcho-
dzqca w zakres nadzorowanej przez resort kultury i sztu-
ki dziatalnosci w zakresie ochrony débr kultury. Jezeli cho-
dzi natomiast o tworczy charakter tego rodzaju dziatalno-
sci konserwatorskiej, to biorgc pod uwagg, iz jest ona pro-
wadzona na podstawie autorskich, opracowanych przez
danego konserwatora projektow, nalezatoby uznac, iz sta-
nowi ona przedmiot ochrony z tytutu prawa autorskiego
(ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych — Dz. U. Nr 24, poz. 83 z péZn. zm.),
a wigc Ze stanowi dziatalnos¢ twérczg w dziedzinie kultu-
ry i sztuki w rozumieniu przepisow o zamdwieniach
publicznych.

Pismo z 21 lutego 2000 r., zn. DP/WPA.024/47/00
(dotyczy zasad wystawiania utworéw plastycznych):

(...) prawo do wystawienia utworu miesci si¢ w ramach
monopolu autorskiego, twdrcy przystuguje wylgczne
prawo do korzystania z utworu i rogporzgdzania nim na
wszystkich polach eksploatacji oraz do wynagrodzenia za
korzystanie z utworu. Nabycie wlasnosci egzemplarza
utworu nie powoduje przejscia autorskich praw majgtko-
wych do utworu — art. 52 ust. 1 ustawy o prawie autor-
skim i prawach pokrewnych, tzn. nabywca nie nabywa
prawa autorskiego ani nie uzyskuje licencji na korzystanie
Z utworow.

Ustawa w art. 32 zezwala wlascicielowi egzemplarza
utworu plastycznego na jego wystawienie publiczne, jezeli
nie lgczy sig z tym osigganie korzysci majgtkowych.
Korzysci majqgtkowe nie muszg powstawac po stronie wia-
Sciciela egzemplarza, mogg powstawac po stronie osoby
biorgcej egzemplarz w bezptatne uzywanie.
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Przy ustalaniu wysokosci wynagrodzenia nalezy brac
pod uwagg zakres udzielonego prawa oraz korzysci wyni-
kajqce z korzystania z utworu.

Pismo z 28 lutego 2000 r., zn. DP/WPA.024/58/00
(dotyczy uznawania za utwory prac o charakterze reno-
wacyjnym):

(...) o twérczym charakterze mozna moéwic tylko w sto-
sunku do tych prac, wykonywanych przez osobe zatrud-
niong na stanowisku renowatora, ktdre sq pracami o cha-
rakterze koncepcyjnym, stanowigcymi efekt indywidualnej
tworczosci. Dotyczy to zwlaszcza prac, polegajgcych na
opracowaniu projektu renowacji i jego fachowej realizacji,
jesli prace renowatora prowadzg do uzyskania twdrczego
efektu w postaci zrekonstruowanego, zabytkowego obiektu
(tkaniny). Nie mozna natomiast uznac za tworcze w rozu-
mieniu prawa autorskiego (ustawy z 4 lutego 1994 r.
o prawie autorskim i prawach pokrewnych — Dz. U.
Nr 24, poz. 83 z pdn. zm.) prac o technicznym charakte-
rze, np. zwalczania szkodnikow biologicznych.

Pismo z 7 czerwca 2000 r., zn. DP/WPA.024/66/00
(dotyczy kwalifikowania jako twoérczych prac zwigza-
nych z przygotowywaniem wystaw):

(...) tlumaczenia jako opracowania chronione sq
w mysl art. 2 ustawy z 4 lutego 1994 1. o prawie autorskim
i prawach pokrewnych (Dz. U. Nr 24, poz. 83 z pdzn.
zm.) w sytuacji, gdy przedmiotem ttumaczenia jest utwor.
Objecie fotografii ochrong z tytutu prawa autorskiego nie
moze by¢ uzaleznione od tego, czy dany fotograf jest czton-
kiem odpowiedniego stowarzyszenia. Podobnie kryteria
podmiotowe nie mogq przesgdzac o tworczym charakterze
pracy kuratora (komisarza wystawy), ktéry w kontekscie
podlegania ochronie z tytutu prawa autorskiego powinien
wykazac si¢ wykonywaniem czynnosci, prowadzqgcych do
ustalania okreslonych utworéw.

Pismo z 25 lipca 2000 1., zn. DP/WPA.024/108/00
(dotyczy definiowania dziet sztuk plastycznych):

(...) zgodnie z art. 5 pkt 3 ustawy z 15 lutego 1962 r.
o0 ochronie débr kultury (Dz. U. Nr 10, poz. 48 z pdzn.
zm.) za dziela sztuk plastycznych uwaza si¢ dziela rzezby,
malarstwa, dekoracji, grafiki i iluminatorstwa, rzemiost
artystycziych, broni, strojow, numizmatyki i sfragistyki.
Jezeli chodzi natomiast o pojecie ,eksponatu muzealne-
go”, to obowigzujgce prawo z zakresu kultury i sztuki ter-
minem tym sig nie postuguje, ale za jego odpowiednik zna-
czeniowy uznac nalezy pojecie ,mugealiow”, ktérymi
zgodnie z art. 1 ust. 2 ustawy z 21 listopada 1996 r.
omugeach (Dz. U. 21997 1. Nr 5, poz. 24) sq rzecgy rucho-
me i nieruchomosci wpisane do inwentarza muzealiow.
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Jednostka samorzadu terytorialnego
jako organizator muzeum

W zwiagzku z reformg terytorialng panstwa, ktéra
zaczeta obowiazywac z dniem 1 stycznia 1999 ., istot-
nej przebudowie ulegl system organizatoréw muzedw.
Obecnie moga by¢ one tworzone m.in. przez jednost-
ki samorzadu terytorialnego (por. art. 5 ust. 1 ustawy
o muzeach), przy czym muzeami samorzadowymi
(dawniej komunalnymi) sg muzea utworzone albo
przejete przez jednostki samorzadu terytorialnego
(dawniej przez gminy i zwiagzki komunalne). Dla
powyzszych zmian organizacyjnych podstawowe zna-
czenie ma ustawa z dnia 24 lipca 1998 . 0 zmianie
niektdérych ustaw okreslajacych kompetencje organow
administracji publicznej — w zwiagzku z reforma ustro-
jowa panstwa (Dz. U. Nr 106, poz. 668).

Muzea podlegajace jednostkom samorzadu teryto-
rialnego to te wszystkie, w stosunku do ktérych akt
o utworzeniu zostal wydany przez wladze samorzado-
we (zaréwno przed, jak i po wejsciu w zycie reformy
administracyjnej). W przypadku samorzadowych
muzeéw przejetych przez jednostki samorzadu teryto-
rialnego podstawowa grupe stanowia te placéwki,
ktore przekazane zostaly wladzom samorzadowym
albo na podstawie odpowiednich przepisé6w ustawo-
wych (z mocy samego prawa — por. art. 145 ust. 113
powyzszej ustawy kompetencyjnej), albo na podstawie
odpowiednich aktéw prawnych — rozporzadzen Preze-
sa Rady Ministréw (por. np. rozporzadzenie z 8 grud-
nia 1998 r. w sprawie wykazu instytucji kultury o cha-
rakterze regionalnym wpisanych do rejestréw prowa-
dzonych przez wojewodéw, podlegajacych przekaza-
niu do samorzadéw wojewddzkich w celu ich prowa-
dzenia w ramach zadan wlasnych — Dz. U. Nr 148,
poz. 971).

Nie w kazdym jednak przypadku przekazanie mu-
zeum przez organ administracji panstwowej jednostce
samorzadu terytorialnego powoduje, iz traci ono sta-
tus muzeum panstwowego, a staje si¢ muzeum samo-
rzadowym. Np. w ramach trybu, przewidzianego
w art. 2la ustawy o organizowaniu i prowadzeniu
dziatalnosci kulturalnej, skutek taki dotyczy tylko
muzeéw przekazywanych na wniosek danej jednostki
samorzadu terytorialnego (por. art. 21a ust. 2-6 po-
wyzszej ustawy), natomiast juz nie sytuacji, gdy prze-
kazanie takie nastepuje z inicjatywy organu admini-
stracji panstwowej, np. Ministra Kultury, jedynie za
zgoda wlasciwej jednostki (por. art. 21a ust. 1 powyz-
szej ustawy).

Z brzmienia przepiséw ustawy o muzeach nie wyni-
ka wyraznie, kto jest organizatorem muzedw samorzg-
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dowych. Na podstawie art. 5 ust. 3 tej ustawy w zwigz-
ku z art. 9 ust. 11iart. 10 ust. 1 ustawy o organizowa-
niu i prowadzeniu dzialalnosci kulturalnej wywnio-
skowac nalezy, iz role organizatora pelnig tutaj po-
szczegblne jednostki samorzadu terytorialnego. Z dru-
giej jednak strony ustawodawca postuguje sie réwno-
legle okresleniem ,,organy jednostek samorzadu tery-
torialnego” (por. art. 17 ustawy o muzeach). Nie ozna-
cza to, iz organy takie sa organizatorami muzedw,
poniewaz osobowo$¢ prawng ma jednostka, ktora
dziata w obrocie prawnym za posrednictwem swoich
organéw, podobnie jak inne osoby prawne (por. art. 38
k.c.). Decyzja odpowiednio umocowanego organu, np.
rady gminy, traktowana jest jako decyzja jednostki,
w ramach ktérej organ ten dziata. Z reguly kluczowe
decyzje, np. o utworzeniu okreslonego muzeum,
podejmowane sa przez rady jednostek, np. rady
powiatéw (por. art. 15 ust. 1 i art. 18 ust. 1 ustawy
z 8 marca 1990 r. o samorzadzie gminnym — Dz. U.
z 2001 r Nr 142, poz. 1591 z pézn. zm.), choé¢
w sprawach biezacych rola wykonawcy uchwat rady
przypada wladzy wykonawczej jednostki, ktérej usta-
wa o muzeach réwniez wyraznie przyznaje konkretne
kompetencje, np. w zakresie realizacji prawa pierw-
szenstwa nabycia muzealiéw likwidowanego muzeum
samorzadowego (por. art. 26 ust. 2 i 3 ustawy o mu-
zeach).

Reorganizacja i likwidacja muzeéw
samorzadowych

Muzea samorzgdowe, podobnie jak muzea pan-
stwowe oraz inne instytucje kultury, moga podlega¢
podziatom lub polgczeniom z innymi placéwkami,
w ostatecznodci za$ takze likwidacji (por. art. 18-21,
art. 21b, art. 22-27 ustawy o organizowaniu i prowa-
dzeniu dziatalnosci kulturalnej). Ustawa o muzeach
wprowadza jednak w tym zakresie istotne réznice
w stosunku do zasad ogélnych.

Po pierwsze, wraz z wejsciem w zycie reformy tery-
torialnej (1 stycznia 1999 r.) zaczat obowigzywac nowy
art. 5a ustawy o muzeach, zgodnie z ktérym muzea
bedace instytucjami kultury moga by¢ taczone tylko
z muzeami (na marginesie warto zasygnalizowad, iz
wszystkie muzea samorzadowe majg status instytucji
kultury, co nie dotyczy m.in. muzeéw prywatnych, np.
tworzonych przez osoby fizyczne — por. art. 8, art. 9
ust. 1 iart. 10 ust. 2 ustawy o organizowaniu i prowa-
dzeniu dziatalnoéci kulturalne;j).

Po drugie art. 26 ustawy o muzeach reguluje szcze-
golny tryb likwidacji muzeéw samorzadowych, ktéry
moze przebiega¢ tutaj dwutorowo: 1. poprzez zrealizo-



wanie odpowiednio przez zarzad gminy, powiatu lub
wojewoOdztwa prawa pierwszenstwa nabycia muze-
aliow likwidowanego muzeum, ktére to nabycie naste-
puje nieodptatnie, jesli likwidowane muzeum utwo-
rzono w drodze komunalizacji mienia panstwowego;
2. poprzez rozstrzygniecie przez wiasciwa jednostke
samorzadu terytorialnego (jej rade), po uzgodnieniu
z wojewods, o dalszym przeznaczeniu muzealiow,
pochodzacych z likwidowanej placéwki, jesli zarzad
nie skorzystal z przyslugujacego mu uprawnienia
w przedmiocie pierwszenstwa ich nabycia.

Nalezy przy tym doda¢, iz w przypadku gdy likwi-
dacji ulega samorzagdowe muzeum, ktére przed prze-
kazaniem jednostce samorzadu terytorialnego w trybie
art. 21a ust. 2-6 ustawy o organizowaniu i prowadze-
niu dziatalnosci kulturalnej miato status muzeum pan-
stwowego, jednostka ta zobowiazana jest zwrdcic¢ wia-
Sciwemu organowi administracji rzadowej otrzymane
nieodptatnie mienie likwidowanego muzeum, chyba
ze organ ten na wniosek zainteresowanej jednostki na
mocy decyzji administracyjnej zwolni ja z powyzszego
obowiazku (por. art. 21b ustawy o organizowaniu
i prowadzeniu dziatalnosci kulturalnej).

Szczegélnym przypadkiem reorganizacji muzeéw
jest ich przeksztalcanie w muzea rejestrowane (por.
dalej uwagi na temat rad powierniczych) — w drodze
wpisywania ich do specjalnego Panstwowego Rejestru
Muzeéw, prowadzonego przez Ministra Kultury. Zasa-
dy takiej zmiany statusu sa jednakowe dla wszystkich
rodzajéow muzedéw, w tym samorzadowych (por. art.
13-20 ustawy o muzeach). Muzea rejestrowane stano-
wig muzea kwalifikowane, odznaczajace sie trojakiego
rodzaju walorami: 1. merytorycznymi (w zakresie zna-
czenia posiadanych przez muzeum zbioréw), 2. perso-
nalnymi (w zakresie kwalifikacji pracownikow
muzeum) oraz 3. organizacyjnymi (w zakresie posia-
danych pomieszczen i stalych Zrédet finansowania) —
por. art. 13 ust. 1 i 2 ustawy o muzeach.

Nadanie muzeum statusu rejestrowanego ma na
celu jego uprzywilejowanie (roztoczenie nad nim wy-
jatkowej pieczy). Przejawia sie ono m.in. w tym, iz
muzea rejestrowane korzystajg ze szczeg6lnej ochrony
i pomocy finansowej panstwa (por. art. 13 ust. 5 usta-
wy o muzeach) oraz ulatwien w zakresie nabywania
débr kultury, m.in. w postaci prawa pierwokupu bez-
posrednio na aukcjach, po wylicytowanej cenie (por.
art. 20 ustawy o muzeach; prawo pierwokupu powin-
no by¢ tutaj rozpatrywane w $wietle ogélnej jego regu-
lacji z kodeksu cywilnego — por. art. 596 k.c.).

Status muzeum rejestrowanego nie jest nadawany
raz na zawsze. Mozna go utraci¢. Jesli bowiem wpisa-
ne do Panstwowego Rejestru Muzedéw muzeum samo-
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rzadowe przestanie spetnia¢ warunki wpisu do niego,
musi si¢ liczy¢ z tym, iz Minister Kultury wyznaczy mu
okreslony termin do ich spetnienia, po bezskutecznym
za$ uplywie tego terminu, tzn. gdy rejestrowane mu-
zeum samorzgdowe nie osiggnie w tym czasie odpo-
wiedniego poziomu, wymaganego od muzeéw reje-
strowanych, Minister Kultury wydaje decyzje o wy-
kresleniu nie spelniajacego odpowiednich warunkéw
muzeum z rejestru (por. art. 14 i 15 ustawy o muze-
ach), w zwiazku z czym traci ono przymiot muzeum
rejestrowanego i swoja uprzywilejowang pozycje.

Rady jako szczegdlny rodzaj organéw
muzealnych

Specyficznym organem, wystepujacym w strukturze
organizacyjnej kazdego muzeum, w tym takze samo-
rzadowego, jest rada. Moze to by¢ albo rada muzeum,
wilasciwa dla muzeéw w ogélnosci, albo tez rada po-
wiernicza, wystepujaca w muzeach rejestrowanych —
jesli wtasciwy organ (jednostki samorzadu terytorial-
nego — w przypadku muzeéw jednostce tej podle-
glych) przekaze jej swoje ustawowe uprawnienia,
gléwnie nadzorczo-kontrolne (por. art. 16 w zwigzku
z art. 17 in fine ustawy o muzeach). Przekazanie takie
wymaga dla swej skutecznosci, poza decyzjg zwierzch-
niego w stosunku do muzeum organu samorzadowe-
go, dwoch dodatkowych aktéw starannosci: 1. zgody
ze strony Ministra Kultury, 2. opinii Rady do Spraw
Muzeéw. Rada ta, w przeciwienistwie do innych rad
muzealnych, stanowi centralny organ opiniodawczo-
doradczy w sprawach zarzadzania, finansowania oraz
polityki kulturalnej w zakresie muzealnictwa, powoty-
wany przez Ministra Kultury (por. art. 7 ustawy o mu-
zeach). W muzeum rejestrowanym moze dziala¢ tylko
jedna rada, tzn. albo rada muzeum, albo rada powier-
nicza, bowiem w muzeach, w ktérych dziata ta druga,
nie powoluje si¢ rady muzeum, a jesli byta ona wcze-
$niej powotana, ulega rozwiazaniu (por. art. 18 ust. 1
ustawy o muzeach).

Funkcjonowanie rady, dzialajgcej w danym mu-
zeum samorzadowym, powinno znalez¢ odzwiercie-
dlenie w jego statucie, skoro rady muzealne majg nie-
watpliwie charakter organéw nadzorczych (por. art. 6
ust. 2 pkt 4 w zwigzku z art. 11 ust. 2 i art. 16 ustawy
o muzeach). Warto podkresli¢, iz ustawodawca wska-
zuje jedynie, kto (jaki podmiot) rad¢ powotuje (por.
np. art. 11 ust. 1 i ust. 4 ustawy o muzeach) i kto w jej
sktad wchodzi (por. np. art. 11 ust. 51i 6 ustawy o mu-
zeach), natomiast nie wypowiada sie szczegélowo
w zakresie sposobu (trybu) jej wylaniania, na co jest
miejsce wlasnie w statucie muzeum (por. art. 6 ust. 2
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pkt 4 in fine ustawy o muzeach). Oczywiscie regulacja
statutowa zasad dziatania rad muzealnych powinna
uwzglednia¢ ogdlne ramy ustawowe, np. bra¢ pod
uwage czas trwania kadencji rady muzeum (por. art.
11 ust. 3 ustawy o muzeach).

Drugim rodzajem wewnetrznych aktéw prawnych,
okreslajacym szczegétowo spos6b wykonywania usta-
wowych zadan przez rady funkcjonujace w muzeach
samorzadowych (ich tryb pracy), sa uchwalane przez
nie regulaminy (por. art. 11 ust. 8 i art. 19 ust. 2 usta-
wy o muzeach), w stosunku do tresci ktérych ustawo-
dawca nie wypowiada sig, co daje duza swobode przy
ich redagowaniu, np. w zakresie czestotliwosci zbiera-
nia si¢ rady w celu podjecia konkretnych decyzji (por.
np. art. 11 ust. 2 pkt 2 i art. 16 pkt 3 ustawy o mu-
zeach).

Uprzywilejowane tryby nabywania muzealiéw

Jedna z gtéwnych bolaczek muze6éw jest brak dosta-
tecznych $rodkéw na prowadzong przez nie dziatal-
no$¢ kulturalng, w tym kluczowe dla rozwoju tej dzia-
talnosci nabywanie nowych muzealiéw.

Mimo iz muzea nie sa w stanie w aktualnych warun-
kach konkurowa¢ z komercyjnymi podmiotami, inwe-
stujacymi w dobra kultury, ustawodawca w ustawie
o muzeach przewidzial okreslone mechanizmy praw-
ne, ulatwiajace publicznym, w tym samorzadowym
muzeom, rywalizacje o znajdujace sie w obrocie zabyt-
kowe przedmioty. Chodzi tutaj konkretnie o dwa przy-
wileje, a mianowicie: 1. prawo pierwszenstwa zakupu,
2. prawo pierwokupu muzealiow.

A. Prawo pierwszefistwa zakupu muzeali6w

Prawo pierwszenistwa zakupu muzealiéw przystugu-
je po pierwsze muzeom rejestrowanym (por. art. 20
pkt 1 ustawy o muzeach), czyli muzeom wpisanym
przez Ministra Kultury do Panstwowego Rejestru
Muzeéw (por. art. 13 ustawy o muzeach). Podmiotem
zobowiazanym jest w tym ukfadzie podmiot prowa-
dzacy dziatalnos¢ polegajaca na oferowaniu do sprze-
dazy débr kultury, np. antykwariat.

Zastosowanie prawa pierwszenstwa zalezy od
aktywnosci uprawnionego muzeum. Jesli jest ono
bowiem zainteresowane zakupem konkretnego dobra
kultury celem wzbogacenia swoich zbioréw, powinno
taka che¢ zakupu zglosi¢ podmiotowi, ktéry dane
dobro kultury oferuje do sprzedazy. W praktyce zgto-
szenie tego rodzaju dla celéw dowodowych przybraé
powinno forme pisemnego oswiadczenia woli oséb,
upowaznionych do reprezentowania muzeum rejestro-
wanego.

Po dokonaniu powyzszego zgloszenia muzeum ma
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14 dni na sfinalizowanie kontraktu bez obawy, ze
w tym czasie podmiot zobowigzany sprzeda wskazane
dobro kultury innej zainteresowanej osobie. W prak-
tyce oznacza to, iz w tym terminie sprzedawca dobra
kultury powinien, w razie zgloszenia mu checi zakupu
tego dobra przez inny podmiot, zwrdci¢ sie do korzy-
stajacego z prawa pierwszefistwa muzeum O potwier-
dzenie woli sfinalizowania kontraktu przed uptywem
tego terminu.

Dopiero bowiem wtedy, gdy muzeum zrezygnuje
wyraznie z przystugujacego mu ustawowo prawa albo
po uptywie 14 dni od dnia zgloszenia nie zakupi dane-
go dobra kultury, jego sprzedawca bez narazania si¢ na
zarzut zfamania prawa moze zby¢ to dobro chetnemu
nabywcy. Oczywiscie nawet po uplywie powyzszego
terminu, jesli inny chetny do zakupu dobra kultury sie
nie znajdzie, muzeum rejestrowane moze oferowane
do sprzedazy dobro, na ogélnych zasadach, zakupic.

Szczeg6lny przypadek prawa pierwszeristwa nabycia
muzealiow przewiduje art. 26 ustawy o muzeach.
Uprawnionym jest w tym przypadku zarzad wtasciwej
jednostki samorzadu terytorialnego, przy czym prawo
to mozna zrealizowa¢ wyltacznie w stosunku do muze-
aliow likwidowanego muzeum samorzagdowego.

Zgodnie z art. 26 ust. 2 ustawy o muzeach, w razie
likwidacji muzeum samorzadowego odpowiednio
zarzad gminy, powiatu lub wojewddztwa ma prawo
pierwszenstwa nabycia muzealiow. Stwierdzenie po-
wyzsze zawiera pewne uproszczenie konstrukcyjne.
Podmiotem, ktéry nabywa muzealia, jest bowiem
w rzeczywistosci okreslona jednostka samorzadu tery-
torialnego, nie zas$ jej organ wykonawczy, ktéry
w odrebng podmiotowos$¢ prawna nie jest wyposazony.

Uproszczenie takie mozna ttumaczy¢ tym, iz zarza-
dy jednostek samorzadu terytorialnego reprezentuja je
w obrocie prawnym (por. np. art. 46 ust. 1 ustawy
o samorzadzie gminnym), stad tez de facto prawo
plerwszefnstwa w pOwyzSzym rozumieniu przypisac
nalezy poszczegélnym jednostkom samorzadu teryto-
rialnego, w imieniu ktérych ich zarzady prawo to, skta-
dajac stosowne os$wiadczenie woli, realizuja.

W art. 26 ustawy o muzeach mowa jest ogélnie
o muzealiach, bez precyzowania, o jakie konkretnie
muzealia chodzi. Niewatpliwie omawiana regulacja
dotyczy muzealiow, ktérymi likwidowane muzeum
samorzadowe dysponuje. Poniewaz omawiane prawo
pierwszenstwa dotyczy jednak nabycia muzealidw,
czyli przeniesienia ich wlasnosci, wydaje sie, iz jego
zakres przedmiotowy obejmowa¢ moze wylacznie
muzealia stanowigce wlasnos¢ danego muzeum, czyli
wpisane do muzealnego inwentarza (por. art. 22 usta-
wy o muzeach).



Prawo pierwszenstwa z art. 26 ustawy o muzeach
nie znajduje w zwiazku z tym zastosowania np. do
muzealiéw, ktére znajduja sie w likwidowanym
muzeum na zasadach depozytu oséb prywatnych. Ze
wzgledu na to, iz muzealia takie stanowig wlasnos¢
0s6b trzecich, zadysponowanie nimi nastapi¢ powinno
bez naruszania przystugujacych tym osobom praw
wylacznych, z uwzglednieniem ewentualnych zapiséow
uméw depozytowych w tym zakresie (rozpatrywana
problematyka pokazuje, iz rozbudowywanie umowy
prywatnego depozytu muzealnego o uregulowania wy-
soce hipotetycznych stanéw faktycznych, mogacych
zaistnie¢ w przyszlodci, takich jak wlasnie likwidacja
danego muzeum, nie jest catkowicie pozbawione prak-
tycznego znaczenia).

B. Prawo pierwokupu muzealiéw

Prawo pierwokupu muzealiéw przystuguje réwniez
muzeom rejestrowanym (por. art. 20 pkt 2 ustawy
o muzeach). Zakres tego prawa okreslony zostat przed-
miotowo poprzez stwierdzenie, iz przystuguje ono bez-
posrednio na aukcjach, po cenie wylicytowanej. Ozna-
cza to, ze po przybiciu na aukcji okreslonej ceny za
wystawione do sprzedazy dobro kultury, np. dzieto
sztuki, transakcja dochodzi do skutku miedzy sprze-
dawca a oferujacym przybita ceng¢ pod warunkiem, iz
checi zakupu tego dobra kultury za wylicytowang cene
nie zglosi muzeum rejestrowane.

Oczywiscie organizator aukcji, w celu upewnienia
sie, czy che¢ taka nie zostanie zgloszona, nie musi
kontaktowac sie ze wszystkimi muzeami rejestrowany-
mi. To muzea, zainteresowane zakupem danego licyto-
wanego dobra kultury, powinny wysta¢ na aukcje swo-
jego przedstawiciela, aby skorzysta¢ z prawa pierwo-
kupu, tzn. zlozy¢ bezposrednio po licytacji oswiadcze-
nie woli, iz konkretne muzeum chce zbywane dobro
kultury zakupi¢.

Stosowanie powyzszego mechanizmu nie eliminuje
naturalnie muzeéw, w tym rejestrowanych, z ogélnego
obrotu aukcyjnego. W gre wchodzi zatem aktywny
udzial muzeéw w aukcjach na kazdym ich etapie (pod
warunkiem, ze istnieja ku temu mozliwosci finanso-
we). Muzeum moze by¢ zatem tym podmiotem, ktéry
zglosi najkorzystniejsza cene licytowanego dobra
i wowczas powolywanie sie na prawo pierwokupu
w celu jego nabycia bedzie zbedne.

Do prawa pierwokupu, przystugujacego muzeom
rejestrowanym, stosowac nalezy ogélne zasady, regulu-
jace to prawo w kodeksie cywilnym (por. art. 596
inast. k.c.). Muzeum rejestrowane nie moze zatem np.
przystugujacego mu ustawowo prawa pierwokupu
przenies¢ na inny podmiot (por. art. 602 par. 1 zdanie
1 k.c.). W tym kontekscie dla muzeéw panstwowych
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istotne jest postanowienie art. 601 zdanie 2 k.c., ktéry
to przepis zwalnia panstwowe jednostki organizacyjne,
uprawnione z tytutu prawa pierwokupu, z obowiazku
zabezpieczania zaplaty ceny, ktéra ma by¢ uiszczona
w terminie p6zniejszym (np. jesli wedlug regulaminu
danej aukcji zaptata wylicytowanej ceny ma nastgpi¢
w terminie dwoéch tygodni od dnia licytacji).

Optaty z tytutu udostepniania muzealiéw

Art. 25 ustawy o muzeach daje im ogdlnie okreslo-
ne uprawnienie w zakresie pobierania oplat za przygo-
towanie i udostepnianie zbioréw w celu kopiowania
muzealiéw albo sporzadzania reprodukcji lub fotogra-
fii, a takze za wypozyczenie do ekspozycji muzealiow
znajdujacych sie w jego posiadaniu, z wyjatkiem przy-
padkéw uzyczania muzealiow miedzy muzeami krajo-
wymi.

Powyzszy zapis ustawowy nasuwa nastepujace
uwagi.

Po pierwsze, w przeciwiefistwie do optat za wstep
do muzeéw (por. art. 10 ustawy o muzeach), ktére sta-
nowig zasade, oplaty za udost¢pnianie zbioréw maja
charakter fakultatywny, muzeum moze bowiem pobie-
ra¢ te oplaty, czyli jak najbardziej zgodne z prawem
jest nieodptatne udostepnianie zbioréw.

Po drugie, réwniez odmiennie niz w przypadku
oplat za wstep do muzedw, brak ustawowego okresle-
nia trybu wprowadzania optat za udostepnianie zbio-
réw. Z uwagi jednak na to, ze muzeum, jak kazda inna
instytucja kultury, reprezentowane jest i zarzadzane
przez dyrektora, to dyrektor muzeum zdecydowac
powinien, w jakim zakresie i w jakiej wysokosci tego
rodzaju optaty beda pobierane.

Optat za udostepnianie zbior6w nie nalezy myli¢
z optatami licencyjnymi za korzystanie z utworéw, np.
plastycznych w zakresie ich zwielokrotniania (por.
uwagi wyzej) — oczywiscie przy zalozeniu, iz w ramach
udostepnianych muzealiow utrwalone sa utwory,
nadal chronione prawami autorskimi (chodzi np.
o bedace muzealiami obrazy olejne, ktérych twoérey
zmarli nie wezesniej niz siedemdziesiat lat temu; chro-
nionym obecnie utworem bedzie np. obraz namalowa-
ny przez autora, ktéry zmart w 1939 r., ochrona zatem
z tytutu prawa autorskiego dotyczy na dziei dzisiejszy
catego twoérczego dorobku Witkacego).

Obok optaty za udostepnienie muzealiéw na pod-
stawie art. 25 ustawy o muzeach, muzeum moze
pobra¢ jednak oplate licencyjna z tytutu udostepnia-
nia utworu tylko wéwczas, gdy dysponuje majatkowy-
mi prawami autorskimi do utrwalonego w obiekcie
muzealnym utworu.
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Na marginesie aktualnego brzmienia art. 25 ustawy
o muzeach warto zasygnalizowa¢ dwie nastepujace
nowosci legislacyjne.

Ot6z w zwiazku z wejsciem w zycie z dniem 1 maja
2004 r. nowej ustawy z dnia 12 marca 2004 r. o podat-
ku od towaréw i ustug (Dz. U. Nr 54, poz. 535) rodzg
sie watpliwosci co do zasad opodatkowania powyz-
szych optat. Wykladnia logiczna i systemowa odpo-
wiednich zapiséw powyzszej ustawy kaze przyjaé, iz
oplaty te z podatku VAT sg przedmiotowo zwolnione
(por. pozycje 157 zatacznika nr 3 i pozycje 11 zatacz-
nika 4 do nowej ustawy o VAT).

Z drugiej strony warto wspomnie¢, iz w toku prac
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parlamentarnych (po drugim czytaniu w Sejmie) znaj-
duje si¢ rzadowy projekt ustawy o informatyzacji dzia-
talnosci niektérych podmiotéw realizujacych zadania
publiczne. Projekt ten dotyczy takze muzedw, gdyz
proponuje si¢ w nim dodanie w ustawie o muzeach
nowego art. 25a, ktéry miatby odrebnie regulowac
stere udostepniania wizerunkéw muzealiow, utrwalo-
nych i przechowywanych na elektronicznych nosni-
kach informacji z wykorzystaniem tych nosnikéw lub
droga elektroniczna, z mozliwoscig pobierania z tego
tytulu réwniez stosownych optat, ktérych wysokos¢
i tryb uiszczania miatyby zosta¢ okreslone w drodze
odrebnego rozporzadzenia Ministra Kultury.

New Principles of Museum Work within the Context of the Tasks of Territorial Self-governments
(A Practical Commentary to the Statute on Museums)

Museums comprise a distinct category of cultural institu-
tions, whose legal status is defined by two fundamental legal
acts, i. e. the statue of 21 November 1966 on museums, regu-
lating their special status, and the statute of 25 October 1991,
pertaining to all cultural institutions and supplementing the
statute on museums, about the organisation and pursuit of cul-
tural activity. From 17 November 2003 a new legal regulation
concerning the principles of the protection of historical monu-
ments, essential from the viewpoint of the statutory work per-
formed by museums, is the statute of 23 July 2003 about the
protection of, and care for historical monuments; it replaced
the statute of 15 February 1962 about the protection of cultu-
ral property.

In the current organisational configuration, connected with
the administrative reform dating from the end of the 1990s, the
majority of museums has the status of self-government cultural
institutions, i.e. their organiser is a territorial self-government
unit - a commune, a county or a self-governing voivodeship.
Only a few museums have retained the status of state museums
supervised directly by the Ministry of Culture.
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From the vantage point of their organisation, Polish
museums remain differentiated. Preferential rank is enjoyed by
the so-called registered museums, recorded in special registers
and granted assorted privileges as regards priority in purchasing
exhibits. Such museums also include boards of trustees, which
correspond to the boards active in other museums.

Statutory activity concentrates on the gathering, storage,
protection, conservation of collections, as well as pertinent
publications; according to the copyright law such museum
exhibits possess the status of movables, and comprise monu-
ments mentioned in the statute on the protection of historical
monuments. Despite the fact that in the majority of cases the
exhibits do not render indelible work envisaged by the copyri-
ght law, in certain instances the activity pursued by museums
does possess all the traits of creative work as understood by the
statute of 4 February 1994 on copyright and affiliated rights, e.
g. in the context of exhibitions organised by museums or their
publishing activity.
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EUROPEJSKIE FORUM MUZEALNE
Nagroda dla Muzeum Roku 2003

Od 1977 . pod auspicjami Rady Europy, a od 1995
takze pod patronatem Krélowej Belgijskiej Fabioli,
dziala Europejskie Forum Muzealne (EMF). Powotane
zostalo w celu rozpoznawania i promowania wybit-
nych przedsiewzig¢ w dziedzinie muzealnictwa. Co
roku pietnastu sedziéw wchodzacych w sktad Komite-
tu Wykonawczego EMF wyrdznia prestizowa nagroda
jedno sposréd kilkudziesieciu kandydujacych muze-
6w. Osobno przyznawana jest Nagroda Rady Europy,
a takze Nagroda Fundacji Micheletti, przeznaczona dla
niewielkich placéwek specjalizujacych sie w ochronie
i propagowaniu dziedzictwa przemystowego. Wyniki
konkursu ogtaszane sa w maju kazdego roku podczas
spotkan Forum, odbywajacych sie najczesciej w jednej
z europejskich stolic.

Czlonkowie Komitetu muszg uprzednio odwiedzic¢
wszystkie muzea-kandydatéw na dany rok, objezdza-
jac w tym celu niemal caly kontynent. Daje im to moz-
liwos¢ bezposredniego obserwowania zjawisk zacho-
dzacych w krajobrazie muzealnym Europy. Za najbar-
dziej pozytywne z nich uznaja od kilku juz lat staty
wzrost liczby muzedw, pozostajacy niezaleznym od ko-
niunktury ekonomicznej. Nawet w krajach Europy
Wschodniej, gdzie warunki ku temu zdajg si¢ by¢ mato
sprzyjajace, pojawiaja si¢ nowe muzea oraz ambitne
pomysly na unowoczesnienie juz istniejacych. Jak sie
szacuje, w Europie istnieje ok. 38 tys. placéwek muze-
alnych, z czego ponad potowa powstata po roku 1950,
i liczba ta wzrasta z kazdym rokiem o 3%. Nowopow-
stajace muzea sg coraz bardziej nowoczesne, coraz
lepiej dostosowane do celéw wystawienniczych zaréw-
no pod wzgledem rozwigzan architektonicznych, jak
i aranzacji wnetrz. [ takie wlasnie placéwki promuje
i nagradza Europejskie Forum Muzealne. Sposréd mu-
ze6w ,z tradycjami”, o ustalonej od dawna pozycij,
dostrzegane i wyrézniane sa te, ktére przechodzac
proces reorganizacji i modernizacji starajg sie odpo-
wiada¢ na wyzwania zmieniajacych si¢ czasow.

Od kilkunastu lat w $wiatowym muzealnictwie
obserwowa¢ mozna tendencje do zmiany roli i postan-
nictwa muzeum. Z instytucji skupionej na swojej ,,sta-
tycznej” misji, gdzie akcent potozony jest na groma-

dzenie i ochrone reliktéw przeszlosci, przeksztalca sie
w muzeum aktywne, ,zapraszajace”, skoncentrowane
na najbardziej przystepnym prezentowaniu swoich
zbioréw szerokiej publicznosci. Takie mugzea przyjem-
nego zwiedzania' majg oferowac catg game doznan, by¢
miejscem, gdzie — kolokwialnie rzecz ujmujac — kazdy
moze znalez¢ co$ dla siebie. I chociaz prowadzi to nie-
chybnie do komercjalizacji muzeéw, proces ten jest
nieunikniony w krajach rzadzonych prawami wolnego
rynku i wszedzie na $wiecie zachodzi od dawna. Na
kontynencie europejskim przyswiecajg mu dodatkowo
~wspolnotowe” hasta. Integracja Europy odbic¢ si¢
wszak musi rowniez na muzeach, ktérym — adekwat-
nie do zachodzacych zmian — wyznaczane sa nowe
zadania.

Europejska Konwencja Kultury podpisana w Paryzu
w 1954 ., stanowigca podstawowy dokument, ktérego
postulaty cztonkowie EMF staraja si¢ realizowac, gtosi
m.in. potrzebe wzajemnego poznawania historii i kul-
tur poszezegolnych krajow. Swiadomos¢, czym jest
wspdlne europejskie dziedzictwo, jest niezbedna w kre-
owaniu warunkéw sprzyjajgcych pokojowej i owocnej
koegzystencji tak dalece réznorodnych narodéw i grup
etnicznych, skltadajgcych si¢ na «ludy Europy» — konsta-
tuje Przewodniczacy EMF Massimo Negri w swojej
przedmowie do publikacji prezentujacej muzea-kan-
dydatéw w konkursie na rok 2003.

Od muzeéw oczekuje sie, by byly przekaznikiem
wiedzy o dziedzictwie kulturowym krajéw Europy,
dziataly nie tylko na potrzeby lokalnych spotecznosci
(nawet jesli sa to niewielkie muzea regionalne), ale
pomagaly przedstawicielom réznych grup kulturowych
poznad sie i wzajemnie zrozumie¢. Rozpowszechnianiu
tych postulatéw stuzg coroczne, tygodniowe warsztaty,
organizowane przez Forum, jak réwniez cykle wykla-
doéw i publikacje. Ostatnie spotkanie odbyto sie w paz-
dzierniku 2002 r. w Parmie, gdzie dyskutowano role
muzedw jako miejsc krzyzowania sie kultur.

Wychodzac zatem od, oczywistego skadinad,
stwierdzenia, iz dorobek kulturowy kazdego kraju
sktada sie na wspolne europejskie dziedzictwo, ocze-
kiwa¢ nalezy od muzeéw takiego prezentowania swo-
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ich zbioréw, by kazdy Europejczyk moégt z tej oferty
w pelni skorzysta¢. Dlatego tez EMF dla oceny muze-
6w kandydujacych w konkursie do Nagrody Muzeum
Roku przyjeto nastepujace kryteria: sposéb prezentacji
i interpretacja przez muzeum wiasnej kolekcji, ogélna
atmosfera muzeum, efektywne zarzadzanie i reklama,
udogodnienia dla zwiedzajacych. Inne zakresy dziatal-
nosci muzealnej, takie jak: strategie gromadzenia zbio-
réw, zabezpieczanie przed zniszczeniem i konserwacja
eksponatéw czy tez naukowe ich opracowywanie nie
sg znaczace przy ocenie, chociaz — jak podkreslajg
cztonkowie Komitetu EMF — muszg utrzymywac og6l-
nie przyjety standard.

W mysl tych zasad Nagroda Europejskiego Muzeum
Roku 2003 zostala przyznana Victoria & Albert
Museum w Londynie za British Galleries, otwarte dla
publicznosci w listopadzie 2001 roku. Stanowia one
pierwszy etap w zakrojonym na dziesie¢ lat programie
transformacji catosci ekspozycji muzeum.

Nowe galerie, zajmujace dwa pigtra, sa chronolo-
giczng prezentacjg brytyjskiej sztuki uzytkowej od
wczesnego Sredniowiecza do XX wieku. Ogrom kolek-
cji muzealnej méglby przyttacza¢. Zdaje sig, ze byt to
dotad wtasciwy dla Victoria & Albert Museum ,,pro-
blem”: obfitos¢ eksponatéw — wspaniatych i kosztow-
nych — wywoluje oszalamiajace wrazenie na zwiedza-
jacym, ale nie pozwala mu z tego bogactwa czegokol-
wiek ,wytowi¢”. Wszystko stapia sie w jedng migotli-
wa mase, z ktérej niewiele zostaje w pamieci po opusz-
czeniu muzeum. British Galleries przygotowane zosta-
ty wedlug nowego planu. Przeprowadzono powazng
selekcje eksponatéw, osiggajac — podnoszong przez
czlonkéw jury — doskonatg réwnowage migdzy arcydzie-
fami a kuriozami. W kazdej sekcji ekspozycji starano
sie przyblizy¢ prezentowany okres historyczny poprzez
prébe odpowiedzi na pytania: Jaki byl styl danej
epoki?; Co wprowadzita nowego?; Kim byli dyktatorzy
obowiazujacego smaku?; Dlaczego eksponowane
przedmioty staly si¢ modne i pozadane w swoim cza-
sie? Integralna czescig ekspozycji jest przestrzen
(Discovery areas), gdzie zwiedzajacy moga aktywnie
»odkrywa¢” minione epoki, przymierzajac repliki
historycznych strojéw, montujgc samodzielnie XVIII-
wieczne krzesto czy prébujac utkac¢ kawatek gobelinu.
Co ambitniejsi maja mozliwos¢ bardziej dogtebnego
poznania dzigki zgromadzonym ksigzkom z zakresu
rzemiosta artystycznego, filmom edukacyjnym i pro-
gramom audio-wizualnym. Do korzystania z nich
stuza osobne pomieszczenia (Study areas). W uzasad-
nieniu swojego werdyktu sedziowie uznali takie ,0d-
Swiezenie” ekspozycji za ogromne osiagniecie, ukazu-
jace eksponaty w zupelnie nowym kontekscie i wydo-
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bywajace niedostrzegane dotad aspekty tej dos¢ trud-
nej pod wzgledem wystawienniczym sztuki, jaka jest
sztuka uzytkowa.

Druga, réwnie wazna nagroda, przyznawana przez
Rade Europy, przypadia Laténium — szwajcarskiemu
Muzeum Archeologicznemu, z towarzyszacym mu par-
kiem tematycznym, w miejscowosci Hauterive. Zatoze-
nie to ukonczono i oddano do uzytku we wrzesniu
2001 roku. Nowoczesny gmach muzealny wzniesiony
zostal u podnéza Alp, nad brzegiem jeziora Neuchatel,
2 km od znanego stanowiska archeologicznego La
Tene, od ktérego pochodzi nazwa drugiego okresu
epoki zelaza, jak réwniez samego muzeum, gromadza-
cego eksponaty glownie z tego wlasnie czasu. Sedzio-
wie nagrodzili Laténium za idealne wykorzystanie swo-
jego potozenia, za dopelnienie tej archeologicznie
naznaczonej przestrzeni doskonale zakomponowanym
zalozeniem muzealno-parkowym, czy wrecz catym
centrum naukowym, dysponujacym wlasnymi labora-
toriami, wspétpracujacym $cisle z uniwersyteckim
Instytutem Prehistorii i stuzbami archeologicznymi
kantonu Neuchatel. Nawet wirtualna wizyta w La-
ténium daje juz wyobrazenie o wymiarze calego przed-
siewziecia.

W kubicznym gmachu muzeum, zaprojektowanym
specjalnie na ten cel w miedzynarodowym konkursie,
zorganizowano stalg ekspozycje, zatytutowang ,Wezo-
raj... Miedzy Morzem Srédziemnym a Pétnocnym”,
ukazujaca — wedlug jej autor6w — zmieniajgce sie rela-
cje miedzy kulturg a naturg na przestrzeni 500 stuleci.
Rozmieszczona w salach zaaranzowanych plastycznie,
tak by korelowaly swoim subtelnym wystrojem z pre-
zentowang epoka, rozpoczyna si¢ od wiekéw Srednich,
cofajac si¢ w glab do prehistorii az po ere lodowcowa,
ktora stanowi ostatni etap zwiedzania. Ekspozycja jest
catkowicie spéjna, pomimo ogromnej rozpietosci cza-
sowej, a jej umiejetne operowanie rozmaitymi srodka-
mi dla wzmagania badZ ,wyciszania” wizualnego efek-
tu przyrownywane jest przez zapraszajacych do jej
odwiedzenia organizatoréw do harmonii dzwigkow
muzycznej partytury.

Zwiedzajacy majg ponadto mozliwos$¢ poznania roz-
nych aspektéw pracy archeologa, z uwzglednieniem
najnowszych technologii, obejrzenia filméw i progra-
moéw popularyzujacych zaréwno t¢ dziedzine nauki,
jak i sama historie naszej cywilizacji.

Wsréd pozytywnych zjawisk zachodzacych w krajo-
brazie muzealnym Europy sedziowie EMF odnotowali
tendencje do tworzenia nowych muzeéw w regionach
dotknietych bezrobociem, gdzie okres prosperity za-
koniczyt sie wraz z zamknieciem kopalh czy zaktadow
produkeyjnych. Lokalne spotecznosci, zmuszone do



szukania alternatywnych rozwiazan, czesto podejmuja
préby zorganizowania na tych obszarach placéwek
kultury. Jedng z takich inicjatyw jest niemieckie
muzeum w Villingen-Schwenningen u podndza
Schwarzwaldu, miejscu stynacym w przesztosci z prze-
mystu precyzyjnego — przede wszystkim z dzialajacej
ponad 100 lat wytwérni zegaréw. Muzeum funkcjonu-
je na terenie pierwszej, zdemolowanej po upadku,
fabryki. Kolekcja jej wyrobdw, ktdérg prezentuje, nie
ogranicza sie tylko do strony technicznej, czyli przybli-
zenia zwiedzajacym réznorakich mechanizméw stuza-
cych do mierzenia czasu, lecz ukazuje réwniez spo-
teczne aspekty, jak zycie codzienne ludzi pracujacych
niegdys w tym przemysle. Sedziowie EMF uznali to
muzeum za najbardziej obiecujace sposréd muzedw
o profilu technicznym, przyznajac mu Nagrode Miche-
letti.

W 2004 r. obchodzona bedzie 50. rocznica podpi-
sania Europejskiej Konwencji Kultury wyznaczajacej
gléwne strategie wspolpracy kulturowej w powojennej
Europie. Bedzie to takze rok przystapienia Polski do
Unii Europejskiej. Nasz kraj ma prawo bra¢ udziat we
wszystkich inicjatywach Europejskiego Forum Muzeal-
nego juz od 1991 r, gdyz przewidziane sa one dla
panstw-cztonkéw Rady Europy, nie tylko dla krajow
Unii. Jak dotad polskie muzea dosy¢ niesmiato zazna-

Przypisy

1O zjawisku tym i jego wplywie na rozwigzania architek-
toniczne stosowane przez wspolczesnych architektow
w projektach gmachéw muzealnych pisze A. Kicinski w arty-
kule Muzea — instrumenty ekspozycji czy swigtynie? ,Muzeal-
nictwo” 2001, nr 43, s. 57-76.

Anna Kuciriska
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czaly w nich swoja obecno$¢. Trudno, oczywiscie,
wymaga¢ od naszych muzedw, z ktérych wiekszosé
boryka si¢ nieustannie z trudnosciami finansowymi,
by unowoczesnialy na gwalt swoje siedziby i ekspozy-
cje. Jak maja one konkurowac z tej rangi muzeami, co
Victoria & Albert Museum, moggcymi sobie pozwoli¢
na wszelkiego rodzaju innowacje, cho¢by najbardziej
wyrafinowane.

Czasem jednak dobry pomyst na prezentacje swo-
ich zbioréw, tak by byta ona frapujaca a nie — jak to sie
czesto zdarza — nuzaca, jest wazniejszy od kosztow-
nych urzadzen technicznych, wprowadzanych dla uta-
twienia czy uatrakcyjnienia odbioru. W Polsce nie brak
jest muze6w z ciekawymi kolekcjami, jak i muzealni-
kéw ze Swietnymi pomystami. Wiele placéwek od
dawna starajacych sie wzbogaca¢ swoja oferte, niejed-
nokrotnie podejmujacych préby szukania dodatko-
wych zrédet finansowania, w niczym nie ustepuje
muzeom z Czech, Rumunii czy Estonii, ktére biorg
udzial w miedzynarodowym konkursie.

Na liste¢ muzedéw-kandydatéw do nagrody Europe;j-
skiego Forum Muzealnego na rok 2004 zgloszone
zostalo Muzeum Papiernictwa w Dusznikach Zdroju.
sujace zbiory?, nie pozostaje nam nic innego, jak
zyczy¢ powodzenia.

2 Muzeum prezentowato si¢ w 1999 r. na tamach ,Muze-
alnictwa”. T Windyka, Mlyn Papierniczy w Dusznikach.
,Muzealnictwo” nr 41, s. 15-25.

European Museum Forum
The 2003 European Museum of the Year Award

European Museum Forum (EMF) was established in 1977 in
order to recognise, encourage and publicise new developments
in museums which are adapting exceptionally well to the chan-
ging cultural, social and economic conditions in Europe. It ful-
fils its duties under the auspices of the Council of Europe and
also under the patronage of Her Majesty Queen Fabiola of Bel-
gium.

Every summer and autumn EMF Committee members travel
the length and breadth of Europe to visit the museums taking
part in the competition. The Judging Committee is not primari-
ly concerned with such matters as collecting policy, conserva-

tion and documentation, although these should obviously be of
an acceptable standard. More important for the judges are: the
way in which the collections are presented and interpreted, the
atmosphere of the museum, effective management, publicity,
and the amenities provided for visitors.

At this moment of history, when Europe is uniting,
museums have their special role to play. They can help in inte-
gration process by making people more aware of the common
European heritage. Museums, which have been traditionally
focussed on their ‘static’ mission to preserve the relics of the
past, are changing now by developing new policies and beco-
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ming more ‘dynamic’. They open their doors and try to enco-
urage communities, not only specialists or connoisseurs, to
make use of their resources.

The 2003 European Museum of the Year Award went to the
Victoria & Albert Museum in London for its new British Galle-
ries, which are the first stage in transformation of its whole pre-
sentation. The Council of Europe Award was given to
Laténium, Park and Museum of Archaeology at Hauterive in
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Switzerland. The Micheletti Award for the most promising tech-
nical museum went to the Industrial Museum of Clockmaking
at Villigen-Schwenningen in Germany.

Polish museums have rather not taken part in the competi-
tion so far, although they have had a right to since 1991 when
Poland became a member of the Council of Europe. One of the
exceptions is the Museum of Papermaking at Duszniki Zdr6j
which is on the list of candidates for the 2004 Award.



Profesor Lech Krzyzaniak
(1940 - 2004)

Pierwsze symptomy powazniejszych probleméw
zdrowotnych, jakie pojawily si¢ u tego petnego energii
i zycia, dynamicznego cztowieka rok temu, dla catego
chyba otoczenia byly kompletnym zaskoczeniem.
Zrazu ttumaczono je jako przypuszczalny efekt odle-
glych, intensywnych przygéd, jakie spotykaly go na
pustynnych bezdrozach w przeciagu ostatnich kilku-
dziesieciu lat. Nikt chyba jednak nie mégt spodziewaé
sie, ze choroba tak nagle wyrwie go sposréd zywych.
W maju tego roku, przed pobytem w szpitalu, z pra-
cownikami poznanskiego Muzeum Archeologicznego,
ktorego byt wieloletnim dyrektorem, zegnal sie na
kilka zaledwie tygodni, do konica wydajac dyspozycje
i rozdzielajac konkretne zadania. A jednak mieliSmy
nie zobaczy¢ Go juz nigdy...

Odszedl 10 lipca 2004 r, przezywszy 64 lata.
Pogrzeb na Cmentarzu Mitostowskim zgromadzil setki
ludzi — przyjaciot, wspotpracownikéw, uczniéw, przed-
stawicieli wladz miasta Poznania i srodowiska nauko-
wego z catego kraju, ktérzy przyszli pozegna¢ Go
w ostatniej drodze... Cho¢ tego przedpotudnia trwata
wyjatkowo silna ulewa, w momencie, gdy ruszyt kon-
dukt, nieoczekiwanie zza chmur wyszlto stonce — tak
mocne, jak na afrykanskim niebie...

Lech Krzyzaniak urodzit si¢ 8 lutego 1940 r. w Wil-
kowie, niewielkiej wsi w powiecie szamotulskim,
w rodzinie nauczyciela miejscowej szkoly. Swe wielko-
polskie korzenie podkreslal pézniej na kazdym kroku
— czasem nawet 6w fakt okraszal humorystycznym
komentarzem, jednak nie ulegato watpliwosci, iz bycie
Wielkopolaninem, z calym tego etosem, byto dla niego
powodem nieskrywanej dumy. Dziecifistwo spedzone
we wsi nieodleglej od wspanialych laséw i rezerwatu
Bytynskie Brzeki bez watpienia wplyna¢ musialo na
przemozng fascynacje dzika przyroda i czysta natura,
ktorej to pasji Profesor pozostal wierny do ostatnich
swych dni — juz to jako badacz zawodowo zajmujacy
sie wplywem zmian $rodowiska przyrodniczego na
funkcjonowanie prehistorycznych spotecznosci, juz to
jako czynny mysliwy i aktywny czlonek kota fowiec-
kiego. Przy czym, co trzeba podkresli¢, nie nalezat do

In memoriam [

tej — coraz powszechniejszej, niestety — kategorii dzen-
telmenéw w tyrolskich kapelusikach, dla ktérych
polowania stanowig okazje do nieformalnego zatatwia-
nia intereséw — tymi Profesor pogardzal. Sam bowiem
byt autentycznym milosnikiem lesnej flory i fauny,
zaangazowanym nie tylko w akcje odstrzaléw chorej
zwierzyny, ale i w jej dozywianie zimg czy ochrone
przed dziatalnoscig ktusownikéw. Druga za$ pasja lat
miodzieniczych byly motocykle — w czasach studenc-
kich ze swym przyjacielem prof. M. Kobusiewiczem
kupili dwa motocykle, modele o egzotycznie juz dzis
brzmigcych nazwach: WFM i WSK. I chociaz pono¢,
jak wspominat prof. Kobusiewicz, wiecej czasu pochta-
nialy naprawy niz jazda, fascynacji motocyklami
i samochodami terenowymi Profesor ulegat takze pod-
czas swych afrykanskich wypraw.

W 1957 1. Lech Krzyzaniak zdal egzamin maturalny
w Liceum Ogoélnoksztalcacym w Szamotutach, po
czym wstapil na Uniwersytet im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu, gdzie studiowal archeologie pod kierun-
kiem wybitnych poznanskich profesoréw — prahistory-
kow: W, Kocki i J. Kostrzewskiego. Studia ukonczyt
w 1962 1., bronigc magisterium poswieconego cmen-
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tarzysku kultury tuzyckiej z przelomu epok brazu
i zelaza w Biernatkach k. Sremu. Juz wéwczas zatrud-
niony byt w poznanskim Muzeum Archeologicznym,
z ktérym zwigzalo sie cate jego zycie zawodowe i gdzie
przeszed! przez wszystkie szczeble zawodowe — od asy-
stenta poprzez kustosza, docenta az po fotel dyrektor-
ski, ktéry — w obliczu niezwykle skomplikowanej sytu-
acji — objat po W. Blaszczyku w roku 1982, powrdciw-
szy — pomimo wahan — ze stypendium zagranicznego
do, objetego stanem wojennym, kraju. Trzeba tez pod-
kresli¢, iz cata kariera naukowa Lecha Krzyzaniaka,
jesli mierzy¢ ja stopniami naukowymi, nalezata chyba
do najszybszych w dziejach naszej powojennej arche-
ologii: w wieku 28 lat uzyskat doktorat nauk humani-
stycznych, przedstawiajac na poznanskim uniwersyte-
cie dysertacje dotyczacg obrzadku pogrzebowego kul-
tury pomorskiej. W 1975 r. byt juz doktorem habilito-
wanym, a w roku 1992, po przewodzie przeprowadzo-
nym na Uniwersytecie Warszawskim, otrzymatl profe-
sure w zakresie nauk humanistycznych.

W poczatku lat 60. ukazaly si¢ w druku pierwsze
publikacje naukowe mlodego magistra Krzyzaniaka,
poswiecone prehistorycznym stanowiskom Wielko-
polski, jednoczesnie jednak krystalizowat si¢ wowczas
drugi nurt jego zainteresowan, ktérych owocem stalo
sie kilka artykutéw z tematyki nader odlegtej: pradaw-
nych kultur Ameryki Srodkowej i Potudniowej. Jak
wspominal po latach sam Profesor, wszystko zaczeto
sie prawdopodobnie od recenzji rosyjskiej pracy Issku-
stwo driewniej Ameriki R. W. Kindzatowa. Fascynacja
tak odleglym terenem, pozostajagcym poza jakimikol-
wiek zainteresowaniami éwczesnej polskiej archeolo-
gii, zawiodta mlodego Lecha na... prywatne lekcje
jezyka hiszpanskiego, a nieco pdzniej — na Uniwersy-
tet Warszawski, przed oblicze twoércy polskiej szkoty
archeologii $rédziemnomorskiej, prof. K. Michalow-
skiego, ktéry powaznie rozpatrywat mozliwos¢ rozpo-
czecia prac wykopaliskowych w Meksyku. Poniewaz
jednak Owczesna sytuacja polityczna nie sprzyjala
szybkiemu uruchomieniu projektu, nie méwiac juz
o niezmiennych trudnosciach ze znalezieniem jakich-
kolwiek funduszy, sedziwy nestor naszej archeologii
postanowil tymczasem da¢ mtodemu poznanskiemu
naukowcowi szanse wykazania si¢ — i jednocze$nie
sprawdzenia umiejetnosci — nad Nilem. W ten zupet-
nie przypadkowy sposéb w 1966 r. Lech Krzyzaniak
dotart do Egiptu i pojawit si¢ w Aleksandrii, rozpoczy-
najac tym samym najwieksza naukows — i osobistg
zarazem — przygode swego zycia, 6w przewrotny
romans z Afrykg, jak ja p6zniej nazywal.

Chociaz badania na aleksandryjskim Kom el-Dikka
obejmowaly pozostatosci hellenistyczno-rzymskiej

MUZEALNICTWO

zabudowy miejskiej ze slynnym teatrem antycznym,
a wiec okres biegunowo wrecz odlegly zainteresowa-
niom Krzyzaniaka, mtody Poznaniak wykazat sie spo-
rym doswiadczeniem w pracy terenowej, nieodzow-
nym w prahistorii, lecz wcigz wéwczas jeszcze niedo-
cenianym przez przedstawicieli tradycyjnej szkoly
archeologii klasycznej, ktéra nad metodyke eksploracji
przedkiadata wiedze teoretyczna z pogranicza arche-
ologii i historii sztuki. Umiejetnosci te wywarly na
Michatowskim wrazenie do tego stopnia, ze postano-
wit wykorzysta¢ je takze w Sudanie. U boku swych
kolegéw, a podzniejszych wieloletnich przyjaciot —
nubiologa S. Jakobielskiego i fotograta W. Jerke, Krzy-
zaniak wzigt udziat w pierwszych pionierskich kampa-
niach wykopaliskowych w Dongoli (sezony
1966/1967, 1970 i 1971). Przed paru laty, pracujac
w Stacji Archeologii Srédziemnomorskiej, polskim
instytucie naukowym, od ponad 40 lat dziatajagcym
w Kairze, miatem sposobnos¢ porzadkowaé archiwal-
ne zdjecia ze wspaniatych lat 60. — zlotej epoki pol-
skich badan w Egipcie i Sudanie. Natrafitem wéwczas
réwniez na stare fotografie, wykonane przez cztonkow
owej legendarnej juz dzi§ ekspedycji dongolanskiej:
egzotyczne krajobrazy Nubii, jakiej juz dzi§ wlasciwie
nie ma, i ,kolonialno-awanturnicza” atmosfera niczym
w czasach Petriego czy Cartera — poszarpane, wyplo-
wiale od storica wojskowe namioty rozbite w szczerym
polu (a wlasciwie — w pustyni), skromna wigilia pod
imitujagcym choinke akacjowym drzewkiem, archeolo-
dzy na osiolkach, uwiecznieni w trakcie codziennej,
kilkukilometrowej podrézy na stanowisko i z powro-
tem... Chyba wtasnie na tych zdjeciach odnalaztem
klucz do fascynacji Afryka, jaka przezywat mtody Lech
Krzyzaniak. Przeznaczenie sprawilo tez, ze dwaj boha-
terowie tej epopei, Jakobielski i Krzyzaniak wtasnie,
cale swe zycie naukowe zwiazali z Sudanem i obaj tez,
w 2002 r, staneli w Chartumie przed reprezentujacym
sudanski rzad ministrem kultury, aby odebra¢ z jego
rak najwyzsze odznaczenie przyznawane w tym kraju
obcokrajowcom — Gwiazde Dwoch Nilow 1T klasy.

U progu lat 70. preznie rozwijajaca sie polska arche-
ologia $rédziemnomorska w kilku przynajmniej dzie-
dzinach, jak $redniowieczna Nubia chrzescijaniska,
schytek antyku w Syrii czy Egipt ptolemejsko-rzymski,
zdawatla si¢ zdominowac inne kraje. W sferze zaintere-
sowan polskich badaczy coraz czesciej tez pojawialy
sie pradzieje tego regionu, gtéwnie jednak w aspekcie
kultur paleolitycznych. Zupelnie natomiast niezgtebio-
ng tematyka pozostawata epoka kluczowa dla zrozu-
mienia istoty dziejéw cywilizacji pétnocno-wschodniej
Afryki: neolit Egiptu i Sudanu — dlugotrwaly proces
glebokich przemian kulturowych i ekonomicznych,



ktéry w rezultacie doprowadzit do uformowania sie
panistwa pierwszych faraonéw. Wiasnie w tej pionier-
skiej specjalizacji Lech Krzyzaniak dostrzegl dla siebie
szanse na efektywng dziatalno$¢ naukowa. Jego idea
zyskata poparcie ze strony prof. Michatowskiego i stata
sie wkrétce jednym z priorytetowych elementéw pro-
gramu badawczego Centrum Archeologii Srédziemno-
morskiej, powotanego w celu koordynacji polskich
prac badawczych na Bliskim Wschodzie i w basenie
Morza Srédziemnego.

W 1972 1. dr Krzyzaniak uzyskat koncesje na pod-
jecie prac wykopaliskowych w Kadero, ok. 20 km na
pétnoc od Chartumu. Wynik sumiennie przeprowa-
dzonej wstepnej prospekcji terenu czy tez, przy okazj,
niezwykla intuicja badawcza?... Bez przesady bowiem
mozna przyznad, iz wlasnie odkrycie w Kadero pozo-
statosci osady i liczacego ponad 200 pochéwkow
cmentarzyska z okresu neolitu chartumskiego
(V tysiaclecie p.n.e.) stworzyto wielkg gwiazde Krzyza-
niaka — archeologa i otworzylo mu droge do miedzy-
narodowej kariery. Kadero, jedno z najgruntowniej
przebadanych stanowisk prehistorycznych w catej
Afryce (interdyscyplinarne badania archeologiczne,
antropologiczne, geomorfologiczne i paleobotaniczne)
rzucito catkowicie nowe $wiatto na poczatki formowa-
nia sie struktur spotecznych i proces ksztaltowania sie
lokalnych elit, a takze okolicznosci przemian ekono-
micznych, jakie doprowadzilty do wprowadzenia rol-
nictwa i gospodarki hodowlanej w Dolinie Nilu.
Nazwa Kadero stata sie tez symbolem polskiej specja-
lizacji w tej dziedzinie. W jednej ze swych ksiazek,
Egipt przed piramidami, Profesor skromnie podsumuje
te osiagniecia: ...systematyczne prdace wykopaliskowe w
Kadero umogliwity mi rewigje niektérych tradycyjnych
poglgdow na najstarsze relacje historyczne potudniowej
Nubii z Egiptem.

Drugim aspektem badan, jakiemu prof. Krzyzaniak
poswiecit ostatnie dwie dekady, bylo zagadnienie
petrogliféw — rytéw naskalnych, pozostawianych
w czasach prehistorycznych przez mieszkancéw ob-
szar6w wschodniej Sahary. Szczegétowa analiza przed-
stawien nie tylko pozwalata na uzyskanie informacji
nt. okolicznosci udomowienia zwierzat na tym terenie
czy zachodzacych w przesztosci zmian klimatyczno-
rodlinnych, ale réwniez dostarczata sporej wiedzy z za-
kresu wierzen i kultury duchowej lokalnych spotecz-
nosci. W 1981 1. Lech Krzyzaniak poprowadzit nie-
wielki rekonesans badawczy w rejonie stynnego pta-
skowyzu Tassili-n-Ajjer w Algierii, zas od 1986 r. roz-
poczat regularng wspoétprace z kanadyjska ekspedycja
Dakhla Oasis Project. Juz pierwsze sezony spedzone
w tej najwiekszej z egipskich oaz potwierdzily przy-
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puszczenia, iz licznie wystepujace w okolicy skaliste
pionowe S$ciany zawieraja tysigce zabytkéw sztuki
naskalnej, wykonywanych na przestrzeni 10 tysiecy lat
— od wczesnego holocenu po czasy niemal wspétcze-
sne. Ich badania uczynily wkrétce prof. Krzyzaniaka
jednym z najwybitniejszych ekspertéw w tej dziedzi-
nie. Praktycznie az do konca Profesor dzielit swoj czas
pomiedzy te dwa gléwne projekty, spedzajac listopa-
dowo-grudniowe sezony badawcze na przemian na
jednym lub drugim stanowisku. Od kilku tez lat kon-
sekwentnie przygotowywal do samodzielnego przeje-
cia badan w Kadero i Dachli grupe mtodych adeptow
archeologii, gléwnie rekrutujacych si¢ sposréd jego
bytych studentéw.

Z doswiadczenia prof. Krzyzaniaka jako eksplorato-
ra korzystaly rowniez zagraniczne ekspedycje. W la-
tach 1978-1990, jako tzw. field director koordynujacy
wszystkie prace terenowe, bral udziat w kierowanych
przez prof. D. Wildunga wykopaliskach ekspedycji
monachijskiej w Minszat Abu Omar w Delcie Nilu —
jednym z najbardziej znanych stanowisk z okresu pre-
dynastycznego (schylek IV tysiaclecia p.n.e), gdy
ksztattowaly sie zreby cywilizacji starozytnego Egiptu
i formowato sie zjednoczone panstwo faraonéw. To
wiasnie podczas pobytu w Minszat Profesor poznat
swg przyszla zone, Karle Kroeper, z ktdrg p6Zniej zwia-
zaly go zar6wno uczucia, jak i wspélne pasje badaw-
cze. Mniej natomiast znanym epizodem w karierze
archeologicznej L. Krzyzaniaka jest jego udzial (wraz
z prof. M. Kobusiewiczem) w badaniach American
Research Center na innym jeszcze stanowisku Delty —
w Kom el-Hisn (sezony 1984-1988), gdzie odstonieto
pozostatosci zabudowy miejskiej z czaséw Starego
Panstwa.

Czasem archeologéw usituje sie dzieli¢ na ,badaczy
gabinetowych” i ,terenowcéw”. Profesor Krzyzaniak
z pewnoscia byl przedstawicielem tej drugiej grupy,
z zacieciem do roli podréznika i trapera. Nalezal przy
tym do starej, odchodzacej dzi$ juz z wolna generacji,
dla ktérej ponad teoretyczne rozwazania nad réznicg
pomiedzy strukturalizmem a archeologia postprocesu-
alna wazniejszy byt solidny warsztat techniczny i su-
mienne dokumentowanie prac wykopaliskowych.
Natura archeologa terenowego byla u niego tak prze-
mozna, ze nawet swe zimowe urlopy spedzat... uczest-
niczac w pracach wykopaliskowych w Naga’a w cen-
tralnym Sudanie. Nie mégl zresztg odmoéwié — szefem
projektu byt jego wieloletni przyjaciel, prof. Wildung —
dyrektor berlinskiego Aegyptisches Museum, zas zona
Karla bezposrednio kierowata pracami w terenie. Od
1994 1., czyli od poczatku wykopalisk w tym wspania-
tym zespole budowli $wiatynnych i kompleksow
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mieszkalnych z przetomu er — epoki, gdy péinocnym
Sudanem rzadzili czarnoskérzy faraonowie dynastii
meroickiej, Profesor byt prawdziwym spiritus movens
wszystkich podejmowanych dziatan, tak naukowych,
jak i krajoznawczo-towarzyskich. Ekstremalne warun-
ki bytowania w Naga’a, polozonym w skrajnie niego-
Scinnym terenie — w $rodku pustyni, z dala od osiedli
ludzkich i drég, éw niezwykly przedsmak Czarnego
Ladu — wszystko to wrecz wzmagalo jego energie
i zywiolowosc...

W trakcie swej, trwajacej ponad 40 lat kariery
naukowej, Lech Krzyzaniak opublikowal prawie 220
artykutow w specjalistycznych periodykach archeolo-
gicznych oraz czasopismach popularnonaukowych,
w zdecydowanej czesci — wydawnictwach o charakte-
rze miedzynarodowym. Nie moze wiec dziwi¢, iz nale-
zat do czotoéwki najczesciej cytowanych za granica pol-
skich archeologéw. Przede wszystkim jednak pozosta-
nie znany jako autor trzech ksiazek: Early Farming Cul-
tures on the Lower Nile. The Predynastic Period in Egypt
(1977), Egipt przed piramidami (1980) oraz Schytek
pradziejow w srodkowym Sudanie (1992). Po dzi$ dzien
sg one traktowane jako prace wrecz elementarne dla
badain nad prehistoria pétnocno-wschodniej Afryki
i zapewne jeszcze przez diugie lata stanowi¢ beda pod-
stawowe skrypty dla studentéw i stawiajacych pierw-
sze kroki w tej dziedzinie badaczy. Ponadto, w latach
80. profesor Krzyzaniak wydal, jako redaktor, pig¢
numeréw rocznika ,Fontes Archaeologici Posnanien-
ses”, a w ostatnich latach redagowat tez dwa obszerne
katalogi wystaw, poswieconych statej ekspozycji Pra-
dzieje Wielkopolski (1999) oraz ogdlnopolskiej wysta-
wie Gazocigg peten skarbow archeologicznych (1998).
Niezwykle istotnym jego dokonaniem bylo réwniez
stworzenie cyklu ,Studies in African Archaeology”.
W ramach stynnych ,zéttych zeszytéw dymaczew-
skich”, redagowanych przez Profesora wspélnie z zong
Karlg i prof. Kobusiewiczem, ukazywaly sie zbiory
referatéw i wystapien prezentowanych przez uczestni-
kow sympozjow poswieconych archeologii Afryki.
Szybki, skrécony czasem do kilku zaledwie miesiecy
cykl wydawniczy sprawit, iz ,Studies...” w krotkim
czasie staly si¢ publikacjg niezwykle ceniong w mie-
dzynarodowym $rodowisku badaczy wtasnie z uwagi
na swa wyjatkowa na rynku aktualnos¢.

Profesor Krzyzaniak uczestniczyt w ogromnej liczbie
konferencji, kongreséw i sympozjéw miedzynarodo-
wych, ktérym przewodniczyt lub na ktérych prezento-
wal wyklady. Cieszac sie zastuzona opinia autorytetu
naukowego, powolywany byt do wielu gremiéw — pet-
nit funkcje przewodniczacego Komisji nr 24 w Mie-
dzynarodowej Unii Nauk Pre- i Protohistorycznych,
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byt przewodniczacym Rady Poznanskiego Towarzystwa
Prehistorycznego, cztonkiem Komitetu Nauk Prahisto-
rycznych i Protohistorycznych PAN oraz Rady ds. Mu-
zedw przy Ministrze Kultury. Przez wiele lat zasiadat
w fotelu Przewodniczacego Rady Naukowej Centrum
Archeologii Srédziemnomorskiej UW, z ktérym zwia-
zany byl od poczatkéw swej afrykanskiej kariery.
W uznaniu zaslug dla muzealnictwa i archeologii Doli-
ny Nilu, na kilka miesiecy przed $miercig prof. Krzyza-
niak mianowany zostat przez wtadze UNESCO eksper-
tem ds. Muzeum Nubijskiego w Asuanie i nowopow-
stajagcego Muzeum Cywilizacji Egipskiej w Kairze.
Dorobek naukowy prof. Krzyzaniaka byl tez wysoko
oceniany przez kolegéw z kraju i zagranicy. To niema-
Yo, zwazywszy na nienajlepsze na ogét relacje, z jakich
— niestety — slynie archeologiczne srodowisko. Profe-
sor jednak zjednywat sobie sympatie dzigki bezpreten-
sjonalnemu stylowi bycia, wrodzonemu poczuciu
humoru i otwartosci w relacjach z otoczeniem. Do
tego byl niezwykle szarmancki i ujmujacy w kontak-
tach z plcia pickng — nie ma co ukrywac, okazywato
sie to nierzadko nieocenionym narzedziem w relacjach
z przedstawicielkami mediéw czy urzedniczkami naj-
przerdzniejszych szczebli, u ktérych zwykly smiertel-
nik nic by nie wskoral, a Profesor byt w stanie przefor-
sowac wszystko... Jego kontakty towarzyskie, przyjaz-
nie i znajomosci pod kazdg szerokoscig geograficzng
staly sie wrecz legendarne. Naocznie miatem okazje
przekonac si¢ o tym kilka lat temu podczas pobytu sty-
pendialnego w Wielkiej Brytanii — nazwisko Profesora
otwierato tam wiasciwie wszystkie drzwi, od instytucji
tak szacownych jak British Museum czy uniwersytet
w Cambridge po prowincjonalne muzea Szkocji. Nie-
watpliwie bardzo przydatnym darem prof. Krzyzaniaka
byly jego wyjatkowe zdolnosci jezykowe. W pelni
zastugiwal na miano poligloty — poza ptynna znajomo-
Scig angielskiego i niemieckiego, mégl tez pochwali¢
sie bieglym opanowaniem francuskiego, hiszpanskie-
go, a takze arabskiego. Nie zapomne wrazenia, jakie
swego czasu zrobit na dziennikarzach z Chartumu, gdy
udzielit im wywiadu... w sudanskim dialekcie arab-
skiego wtasnie. Co szczeg6lnie godne podziwu, w za-
sadzie Profesor byt w duzym stopniu samoukiem —
opanowawszy ktorys z jezykéw obcych w podstawo-
wym zakresie, dalej doskonalit swa wiedz¢ samodziel-
nie, prowadzac konwersacje, stuchajac radia czy czyta-
jac ksiazki beletrystyczne.

Profesor Krzyzaniak czesto zwykl powtarza¢, iz —
jako syn wiejskiego nauczyciela — jest niejako gene-
tycznie obcigzony niechecig do dydaktyki i dlatego nie
cierpi uczy¢ mtodych ludzi. Zapewne jednak sporo
byto w tym kokieterii i — typowej dla jego poczucia



humoru — prowokacyjnej przewrotnosci. Regularnie
bowiem byt zapraszany w charakterze visiting professor
do prowadzenia zaje¢ i wyktadéw na wielu czotowych
uczelniach $wiata, m.in. w St. John’s College w Cam-
bridge (1985), University of Calgary (1989) i Hum-
boldt Universitaet w Berlinie (1992), a w 1994 r. odbyt
cykl wyktadéw goscinnych w kilku instytutach i uczel-
niach Stanéw Zjednoczonych. Poza tym od roku 1995
prowadzil wyktady z prahistorii pétnocnej Afryki dla
studentéw archeologii Uniwersytetu im. Adama Mic-
kiewicza. W tym czasie pod jego opieka powstato kil-
kanascie prac magisterskich z tej dziedziny, pelnit tez
funkcje promotora lub recenzenta kilku prac doktor-
skich, przygotowanych w Poznaniu, Warszawie i Kra-
kowie. Zwtaszcza w ostatnich latach Profesor byt wrecz
rozrywany przez rzesze kandydatéw na magistrantéw,
ktérych na jego zajecia przyciagata zar6wno perspek-
tywa wziecia udzialu w egzotycznych ekspedycjach
wykopaliskowych, jak i interesujacy styl przekazywa-
nia wiedzy, okraszony specyficznym, przygodowym
klimatem, ktdrego z pewnoscia nie powstydziliby sie
zawodowcy w rodzaju Tonego Halika czy Beaty Pawli-
kowskiej. Srodowisko mtodych badaczy pradziejow
Egiptu i Sudanu, ktére uformowato sie¢ w ten sposéb
wokoét poznanskiego Muzeum Archeologicznego,
w dalekosieznych planach L. Krzyzaniaka miato stano-
wi¢ zalazek przyszlej poznanskiej szkoly naukowej,
ktorej wizje czesto snul w rozmowach. Pierwsza gene-
racja ,naukowych wychowankéw” Profesora — dr M.
Chtodnicki z Poznania oraz dr hab. K. Ciatowicz z Kra-
kowa, kontynuuje juz od wielu lat samodzielng prace
badawcza. Obaj wspomniani archeolodzy w chwili
obecnej prowadzg spektakularne prace wykopaliskowe
na terenie predynastycznej osady i cmentarzyska
w miejscowosci Tell el-Farka w Delcie. Wynikami tych
prac Profesor interesowat si¢ zywo do ostatnich chwil.

Catkowicie odrebnym aspektem dziatalnosci prof.
Krzyzaniaka, wynikajacym z jego 40-letniej kariery
muzealnika, byly ekspozycje. Prawdopodobnie
w chwili obecnej ich kompletne zestawienie nie jest
jeszcze mozliwe i wymagac bedzie drobiazgowych stu-
di6w archiwalnych, z pewnoscia jednak méwic nalezy
o przynajmniej 20, ktérych byl samodzielnym auto-
rem, kuratorem badz przynajmniej wspétautorem sce-
nariusza lub pomystodawcg. Wsréd nich byly zaréwno
niewielkie, czasowe wystawki poswiecone kulturze
materialnej $wiata $rédziemnomorskiego (,Polskie
badania archeologiczne na Bliskim Wschodzie i w ba-
senie Morza Czarnego” — Gniezno, 1969; ,,Cypr staro-
zytny” — Poznan 1969; ,Czlowiek w sztuce greckiej —
Poznan, 1971; ,Epoka kamienia nad Nilem” — Poznan
1980; ,,Cypryjskie starozytnosci” — Poznan, 1988), jak
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i wieksze przedsiewziecia ekspozycyjne o charakterze
miedzynarodowym (w ostatnim czasie: ,Gazociag
peten skarb6w” — Strasburg, 1998; ,Rescuing Sudan’s
Oldest Cultural Heritage: Fourty Years of Co-operation
in Archaeology Between the Sudan and Poland” —
Chartum, 2002). Serie¢ naprawde spektakularnych
wystaw, z ktérych Muzeum Archeologiczne w Pozna-
niu zaslyneto w latach 90., otworzyta w roku 1995
ekspozycja ,,Bogowie, groby i mumie: droga do wiecz-
nosci w starozytnym Egipcie”. Prezentowana wéwczas
kolekcja wspaniatych zabytkéw sztuki starozytnego
Egiptu ze zbior6w Muzeum Egipskiego w Berlinie
zgromadzita, w ciggu 10 miesi¢cy udostepniania, nie-
wyobrazalng wrecz liczbe 120 000 zwiedzajacych. Jako
student archeologii miatem wowczas okazje pomagac
w przygotowaniach do otwarcia — niezatarte pozosta-
nie wspomnienie pierwszego spotkania: stynny badacz
Afryki, utytulowany dyrektor poznanskiego muzeum,
w rozchelstanej koszuli z zawinietymi rekawami
i mlotkiem w reku uwija si¢ wsréd montujacych gablo-
ty robotnikéw. Taki wlasnie byt w pracy — aktywny
i nie potrafigcy bezczynnie siedzie¢ za dyrektorskim
biurkiem.

W wystawiennictwie Profesor nie obawial si¢ od-
waznych i nowatorskich rozwiazan, nawet jezeli z po-
czatku prowokowa¢ mogly kontrowersyjne oceny ze
strony czesci kregéw naukowych. Tak bylo choc¢by
w przypadku statej ekspozycji poswieconej Wielkopol-
sce w pradziejach, ktéra otwarta zostata w 1997 r.
i zastapita poprzednia, przestarzalg juz koncepcyjnie
i technicznie wystawe z lat 70. Nowa koncepcja, nasta-
wiona gléwnie na odbidr przez dzieci i mlodziez, eli-
minowata do minimum rol¢ stowa pisanego, przede
wszystkim natomiast ktadta nacisk na wizualny efekt
przekazu tresci edukacyjnych. Stad zabytki w gablo-
tach uzupelnione zostaly realistycznie odtworzonymi
manekinami postaci ludzkich z réznych epok prahi-
storii, a takze miniaturowymi makietami scen z zycia
codziennego. Czyli ,,Od mentalnosci gablotowej do
multimedialnej” — jak zatytutowany zostat referat prof.
Krzyzaniaka, wygloszony w Lizbonie podczas VI Kon-
ferencji Europejskiego Stowarzyszenia Archeologéw.

Pierwsza wystawa egipska z roku 1995 byta jedynie
przedsmakiem znacznie wiekszych apetytéw Profeso-
ra. Jego najwiekszym marzeniem bylo bowiem od
zawsze stworzenie mieszkancom Poznania szansy sta-
fego obcowania z najwspanialszymi zabytkami cywili-
zacji dawnego Egiptu i Nubii. Pomyst zgota szalony —
jak ironicznie komentowali niezyczliwi — bezcenne
dziela starozytnej sztuki w prowincjonalnym muzeum
matego, wschodnioeuropejskiego kraju... A jednak
typowy dla Poznaniaka upér w dgzeniu do raz obrane-
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go celu i organiczna praca pozwolily prof. Krzyzania-
kowi pokonac¢ wszystkie przeszkody i dopia¢ wreszcie
celu: w duzej mierze dzigki swym prywatnym kontak-
tom z niemieckimi egiptologami — prof. D. Wildun-
giem (Aegyptisches Museum Berlin) i dr S. Schoske
(Staatliches Museum Aegyptischer Kunst Muenchen),
w 1997 . otwarta zostala w poznanskim muzeum gale-
ria ,Smier¢ i zycie w starozytnym Egipcie”, ilustrujaca
wybrane aspekty cywilizacji faraonéw: zycie codzienne
mieszkancéw Doliny Nilu, portret oficjalny i prywatny,
religie, pismo, wreszcie obrzadek pogrzebowy. W sktad
ekspozycji weszly 123 zabytki wypozyczone z kolekgji
berlinskich i monachijskich — sa to przewaznie obiek-
ty o unikalnej wartosci artystycznej, a przynajmniej
kilka z nich (mumie, kartonaz Dzedmutiusanch, sie-
dzacy posag bogini Mut z Karnaku, drewniany sarko-
fag z Bab el-Gusus czy dwie wspaniate glowy posagéw
krolewskich z czaséw XIX dynastii) reprezentuje klase
$wiatows. Ukoronowaniem zbioréw egipskich w Po-
znaniu stalo si¢ przekazanie przez muzeum berlifiskie
w depozyt granitowego obelisku faraona Ramzesa II
XII w. p.n.e.), pochodzacego ze $wigtyni w Tell Atrib.
Od 2002 r. ten monumentalny zabytek zdobi muzeal-
ny dziedziniec Muzeum Archeologicznego, stajac sie
jednym z jego symboli.

Pelna wizja Profesora zrealizowata sie przed rokiem,
wraz z udostgpnieniem zwiedzajacym nowej wystawy
»Archeologia Sudanu”. Ekspozycja ta, ilustrujaca
ponad 6 000 lat dziejow cywilizacji pétnocnego Suda-
nu, jest jedng z kilku zaledwie o tej tematyce prezen-
towanych na $wiecie i jedyng w tej czesci Europy. Poza
zabytkami ze zbioréw wlasnych Muzeum Archeolo-
gicznego, jej zasadniczy trzon tworzy kolejny niezwy-
kty dar — unikalna kolekcja 50 obiektéw z réznych
epok, przekazanych specjalnie z tej okazji przez dyrek-
cje Muzeum Narodowego w Chartumie. Perypetie,
jakie podczas ubieglorocznych przygotowan musiat
pokonywac¢ prof. Krzyzaniak, najdobitniej chyba
$wiadcza o jego talentach organizatorskich, a przy tym
o ogromnej determinacji — wystarczy wspomnie¢, iz
zabytki z Chartumu dotarty do Poznania... zaledwie na
kilka dni przed otwarciem wystawy, a pomimo tego
opdéznienia wszystkie prace odbywac si¢ musiaty zgod-
nie z wczesniej zalozonym planem.

W prace w kierowanym przez siebie muzeum wkia-
dat calg swa energie, traktujac je jak swoj drugi dom —
mieszkajgc jeszcze na poznanskiej staréwce, po catym
dniu dyrektorowania wracat tu p6znym popotudniem
lub wieczorem, aby w spokoju popracowa¢ naukowo.
Jednak w dniach poprzedzajacych otwarcie szczegdl-
nie waznych wystaw czy konferencji zostawal nierzad-
ko do pdznej nocy, nadzorujac wszystkie przygotowa-
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nia osobiscie. Jako przetozony starat si¢ wydobywac ze
swych podwtadnych ich najlepsze cechy, inspirowat
i motywowatl do osiagnie¢. Dawat nam odczué, Ze stac
nas na wigcej, niz myslimy, to wyzwalato w nas dodatko-
we sity — wspomina kurator muzeum, E. Smigielska,
z ktéra Profesor wspoétpracowal przez ponad 30 lat.
Pozwalal swym pracownikom swobodnie rozwija¢ sie,
na ile bylo to tylko mozliwe — pomagat i posredniczyt
w kontaktach badawczych, utatwial zdobywanie kolej-
nych stopni naukowych, a czasem wrecz ,,zmuszal” do
pisania doktoratéw, majac swiadomosé, iz to wlasnie
one otwieraja drzwi do miedzynarodowego $rodowi-
ska archeologicznego. Z perspektywy czasu wydaje sie,
ze moze nawet bywal zbyt wymagajacy dla siebie i za-
razem zbyt poblazliwy dla przywar swych podwtad-
nych — kazda, choc¢by najbardziej nawet umotywowa-
na decyzja o udzieleniu nagany czy zwolnieniu przy-
chodzita mu bardzo trudno i z wewnetrznymi oporami
czlowieka z natury dobrego. Cho¢ nalezal do starsze-
go pokolenia uczonych, byl niezwykle otwarty na
wszelkie nowatorstwo w nauce, zwtaszcza za$ doceniat
znaczenie nowinek technicznych w warsztacie arche-
ologa. Wlasnie dzigki przychylnej postawie i pelnemu
poparciu Profesora dr. A. Prinke udato sie uczyni¢
z poznanskiego muzeum jeden z przodujacych dzi$
w Polsce osrodkéw komputerowej dokumentacji
badan archeologicznych, ktéry uczestniczy w gigan-
tycznych europejskich projektach AREA i ARENA.
W ostatnich latach kierowania Muzeum Archeologicz-
nym prof. Krzyzaniak poswiecit si¢ bez reszty kapital-
nemu remontowi budynku i przystosowaniu placowki
do wymog6w XXI wieku. Symbolem tej wizji pozosta-
ng z pewnoscig hipernowoczesna sala konferencyjno-
audiowizualna, a takze renowacja renesansowego dzie-
dzinca muzealnego, ktéry — po przykryciu futurystycz-
ng konstrukeja szklanego dachu — uzyskat walory nie-
powtarzalnej przestrzeni ekspozycyjnej, a przez miesz-
kancéw Poznania postrzegany jest wrecz... jako miej-
sce magiczne.

To oczywiste, ze — nie mogac pogodzi¢ si¢ z nie-
uchronnoscig tego, co czeka kazdego z nas — zawsze
uwazamy, iz $mier¢ odbiera bliskich nam ludzi zbyt
szybko i zbyt nieoczekiwanie. Ale w przypadku Profe-
sora koniec ziemskiej wedréowki nie mogl nastgpic
w bardziej — jesli nie zabrzmi to surrealistycznie — nie-
odpowiednim momencie. Pozostawil po sobie tyle nie-
zrealizowanych zamiaréw — chcial przeciez dokonczy¢
przebudowe muzeum, mial juz skonkretyzowane
plany wystawowe na najblizsze lata, wielkie nadzieje
wigzal z udziatem swej ekspedycji w badaniach ratun-
kowych nad IV kataraktg na Nilu, a takze z fundacjg



»Patrimonium”, ktorej byl wspoétzalozycielem. Myslat
o podreczniku do archeologii Sudanu, a takze — znéw
ta przekora — o napisaniu wspomnien, w ktérych
odstonitby wszystkie blaski i cienie dziejow polskiej
archeologii sr6dziemnomorskiej... Wraz z Karlg budo-
wali swéj wspanialy dom w Skrzynkach — cudowna
oaza spokoju na fonie natury, pustelnia, do ktorej
chcial wycofa¢ sie po pracowitym zyciu, a jednocze-
$nie gdzie mogliby odwiedza¢ go przyjaciele i ucznio-
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wie i skad moégtby dyskretnie nadzorowaé stworzong
przez siebie poznanska szkote archeologiczna.
Dokonania naukowe i popularyzacyjne profesora
Lecha Krzyzaniaka, jego niezwykla pasja badawcza,
a takze wartosci, jakimi kierowat si¢ tak w etyce zawo-
dowej, jak i w zyciu osobistym, z pewnoscig stawig go
w 1zedzie najwybitniejszych osobowosci w dziejach
polskiej archeologii.
Marek Lemiesz
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Professor Lech Krzyzaniak (1940 - 2004)

Lech Krzyzaniak was born on 8 February 1940 in Wilkéw, a
small village in the county of Szamotuly, in the family of a local
school teacher. At the Adam Mickiewicz University in Poznan he
studied archaeology under outstanding professors, specialists
in pre-history. Graduated in 1962 after the presentation of an
M. A. thesis on a Lusatian culture cemetery from the turn of the
Bronze Age in Biernatki near Srem. Already at the time he was
employed at the Poznan Archaeological Museum, to which he
remained attached throughout his whole professional life —
from assistant and custodian to docent and director, a post he
received in 1982. In 1975 he already held the degree of a habi-
litated doctor, and in 1992 became a professor of the humani-
ties at Warsaw University.

In 1966 L. Krzyzaniak arrived in Alexandria and inaugurated
the scientific and personal adventure of his lifetime, a ,love affa-
ir with Africa”. Subsequently, he linked his whole scientific life
with Sudan, and in 2002 was awarded in Khartoum the highest
order granted to foreigners - the Star of the Two Niles second
class. From 1972 L. Krzyzaniak conducted excavations in Kade-
ro, about 20 kms. north of Khartoum, where he discovered the
remnants of a settlement and a cemetery containing more than

MUZEALNICTWO

200 burials from the Khartoum Neolithic Age (fifth millennium
B. C.). Kadero, one of the most thoroughly examined prehisto-
rical sites in the whole of Africa, also became a symbol of Polish
specialisation in this particular domain. The second aspect of
the Professor’s research were petroglyphs — rock engravings left
behind by the prehistorical inhabitants of the eastern Sahara. In
the course of his more than forty-years long scientific career
Lech Krzyzaniak published almost 220 articles in specialist
archaeological periodicals and international popular periodi-
cals, participated in an immense number of conferences. con-
gresses and symposia all over the world and lectured at many
leading universities. He organised at least twenty significant
exhibitions, and in his capacity as director of the Archeological
Museum in Poznan he turned it into one of the leading Polish
centres of computer documentation of archaeological studies, a
participant in the European AREA and ARENA large-scale pro-
jects. Lech Krzyzaniak was certainly one of the most acclaimed
representatives of Polish archaeology.

Marek Lemiesz
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